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Complejidad en la formacion artistica

ni ' Sonia Viramontes Cabrera
niversidad Auténoma de Zacatecas

En el mundo de las disciplinas artisticas el
aprendizaje com rercici ¢ entramado es complejo y basto
aca démicg) e lasc;rigss;uz?gz:g aprender forrpulas y ecuacjior)wles en :}n;gpzr;?ol
estar seguros de que siempre se L:;O por la disciplina que se exige, pero podemos
asunto es que las obras ng nacelzue Ie conseguir a fuerza de trabajo y mas trabajo. EI
del artista que busca desarmoll solo d.e la desFreza técnica sino de las intencior;es
poco més complejo. Digamos aLleJT estilo propio para no encasillarse, y esto es un
recen cosas no planeadas ni gn gcomplepqad en el arte se muestra cuando apa-
camino. El asunto es que el inp sadas por la férmula y que hay que resolver er?el
inctruis,y por més dominie f:_mo es una habilidad que por desgracia no se puede
tad se presentara y tendrd que 10 que se tenga en la formacién artistica la dificul-
no se puede evitar sino queq odsr‘% r ';!esu.eua.en algdn momento. El obstaculo no solo
del arte. En la obra de artei ar'a ecirse incluso que sin él, no existe la posibilidad
como espectadores admiramgs Iece al mismo tiempo el problema y la solucién
Cacion tiue i siquiors nos haby a maestria con que se exhibe resuelta una com ,I')Z
Cuando se da el afortunj;dIamos Imaginado. o
con sorpresa ;dénde estaba esa Soe neuentro entre actor y personaje nos preguntamos
tima?, ;en qué parte del cuerpo dZ y| ese gesto que llegd a tocarnos de manera tan in-
li6 ese personaje que hablg Od.e a mente del actor estaba todo eso. De dénde sa-
emociones que salen de su cuey ce cosas que me pasan a mi, Y' or qué esas
nera, dénde estaba ese poema e soe 'nst’alan en el mio para C0nn;over[F‘)ne d?a tal ma-
Es duro decirlo pero nada ﬁel: ertque o sale siempre ni en todos los ejercicios
cerca que se encuentre la combin Sto Puefi? aprenderse en las academias por mé;;
una ingeniosa ensefianza, la escuacll()n ras! imposible, de un curriculum solF))erbio
algunos conceptos y la historia d T asolo puede circunscribirse a ensefiar técnicasy
capatidades més refinadas on Ia ela trad‘n'::lon. Puede contribuir en el desarrollo dé
ticas y expresivas que amplien SperCepc,On y ayudar al alumno a crear formas esté-
necesidades internas en la cre . comprension, pero nunca conseguird prever las
mado esa decision. En el arte Ca;:rl;)n de una.obra ni las consecuencias dephaber to-
mentado en carne propia. E igual 0 en el mito, queda siempre algo para ser experi-
aprende bailando, a actuar SE a quz como a leer se aprende leyendo y a bailgr se
de las letras, la secuencia de los prende actuando, no basta con saberseylos sonidos
hay que resolver una com le'idp;zSOSO el texto dramitico, para leer, bailar o actuar
composicién. No se trata dF:e sée ; Imuy grande de asuntos que se E)resentan enla
berar en cuél de todas las og’g!;'dos pasos (»je una férmula, sino de pensar y deli-
punto por punto hasta acorrll:’oc?; Il ‘dades estd la mejor, y después enpirlo te};endo
bsté resuelta porgue tiene form rlo en un discurso visible para los demas Lfa obra
vencién del artista. de su in ené Y 30 es !a cgpia de nada sino el producto.de lain-
de la técnica y su E)ers u Ingenio, de su intuicion y por supuesto del imi
picacia para manejarla. conocimiento
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C6mo sabe el artista que ha podido ir més alld dela férmula, la respuesta noes

zl :ﬂ;g éz(a)l vez sea enigmadtica pero lo primero que hay que tener claro es que hay
, 0 muchos, y que hay unos que funcionan mejor que otros, y la Gnica
manera de saber de ellos es trabajando en unoy profundizar en él, y hundirse en
otro y en otro hasta encontrar el tono adecuado. El actor debe encontrar en el pro-
d_ucto de su esforzada deliberacién que el proceso o lleva a aprender ante la diver-
sidad de las reglas, actda ante ellas e incluso ante su ausencia, busca nuevos
criterios y prevé las consecuencias de su decisién. Toma en cuenta los detalles por-
que es en los matices donde descubre la complejidad, es esa la exploracién que le
lleva fuera del orden perfecto hasta encontrar las claves que detonan lo que sigue,
los pasos posteriores, el horizonte. o
El horizonte es un elemento importante d tener en cuenta en cualqune’r discipli-
na, en al arte también, pero solo es visible si se ubica un puntoy dessie ahi se marca
el recorrido de la percepcin. Es el panorama, la extension, el espacio :a\’barc'able, la
distancia, la superficie, el paisaje, el contorno, el limite, la linea de visién. Sin h(i))n-
zonte el arte estd ciego, un actor, un pintor, un misico 0 un.escultor ne;;:esut‘al saber
su grado de pertenencia al lenguaje con qué se comunica, tiene que fg e_rr siloque
hace lo puede decir, lo puede leer, lo puede entender, lo pyede escribir. lenledqlie
saber qué es lo que hace, y si eso pertenece solo al dominio de latécnicaoaldela

! smbi investigacion, del
creacion artisti ista ti ue incorporarseé al zmbito de la investiga
stica. El artista tiene P uede actuar pintar, esculpir y tocar

Pensamiento y de la teoria del arte. Poraue se e eiste el rabajo
algin instrumento sin arte alguno, pere hay que saberlo. ¥ endesl lugar que se ocupa
de la escuela, en hacer que el conocimiento $€3 consciente del [Ug

dentro del mundo del arte. )
. Unalicenciatura deberfaserel medio
jetivo, y ser capaz de construir una propué
coy estimule la curiosidad del alumno hac
necesario ordenar el camino. Poner €n la mesa ante pa
ber qué es lo que se busca como una premis2 impe sabersise logré o no, como
do del ejercicio se ha encontrado- Saber que € ; yites implica saber dénde es-

una condicién para poder ir mas alla. Tra’SP;1 mpieza la ampliacién. Un ejercicio
tén las fronteras, cudles son 105 lindes y don P da del recorrido.

e sabe na
.o rqu . .
artistico sin bitacora se pierde €N el camin0 POAC e, atajos 0 Cruces 8 la tra
No se est4 al tanto de lo qué se V2 pisando,, st Jerrochaen el vacio, no h%y dla’lo-
vesia. Sin seguimiento del trabajo la ene'®’ el ar para decif i se estd masalld, o
80 on nada i posibilidades de Ubicar* <" un 18 |
. . ; . El actor
mas acé. empirica, n0 st de2 decr:?igamiy bien
; a
Cuando acién en el arté es e ué una Vez <
de vena oo e hace lo que hac® o de repetir 10 au® hizo una vez de
no sabe por qué .. No pue se da

. eni . . ; étodo, y no
Y otra vez no tiene la menor .'nSplfaClone su trabajor eu:;qo en s:a)l,)er que no
Manera excelsa porque NO tiene 1€ rse

: ino se construye
C P ailu : .Su camino 5= -
ti:‘intz de que la practica 0 leva & consiste U "% 14 una técnica que le
eidea, y o nto en no 52 :ando €O i erramien-
Sobre o yotro ta ooV rganlla" libre para crear. Notien€ h
e aciertos y errores QUe " " que no esll
rMmita medir su desempen®-

a llegar mds rapido al ob-

sta curricular qué allane el camino tecni-

‘vidad en el arte. Y paraelloes

ia la creativl e ;
e i6n el objetivo, laidea, sa-

ra saber si en el resulta-

competente par
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tas para medir su faena. Sin objetivos concretos, no sabe dénde est3, si lejos o cerca
de algin lado, mucho menos si estd inmediato a la libertad para crear.

La escuela debe posibilitar la construccién de una idea, de un camino que bus-
que en la esclavizacién de la técnica, la libertad creadora. El maestro tiene que sa-
ber qué es lo que se puede ensefar y qué es lo que se puede aprender. Tenerlo claro
porque en eso consiste su tarea, formar para saber hacer, y si se puede, y con el tiem-
po, hacer que eso se convierta en un conocimiento itil. Este serfa un buen principio
pedagégico para las artes, establecer un criterio de valor que tenga que ver con estar
al tanto, y saberse medir, con comprender la dimensién que ocupa nuestra presen-
cia en el espacio artistico. Saber en qué punto estd la ignorancia de cada uno yem-
prender el camino para descubrir lo que se quiere encontrar. Un valor que se ;nspire
en la pasién por conocer mds y mds sobre un asunto, en conducir al alumno de una
forma tal que se genere en él, la necesidad de aprender todo lo que requiere para un
ejercicio de creacién. Al averiguar dénde estd el punto en el que nos situamos apa-
rece la complejidad, y ésta resulta un tanto sugestiva porque resuelve problemas por
un lado, pero complica las formas por el otro. El cruce es atractivo y drido al misfno
tiempo.

Enel arte cuando se intensifican las experiencias, lavida crecey se hace adic-
ta a la necesidad de satisfacerse. El que interpreta una composicic’)l}/\ musical y se
siente perturbado por el misterioso poder de la musica, quiere volver a repetir Iayex_
periencia. El que vive en carne propia la comunién entre actor y persona'g sufre una
suerte de contaminaci6n que lo modifica leve pero irreversiblemente aJd i n
extrafio gusto por la diversidad de hacerse visible en la mégica trans’fo quiere uEl
que pinta y encuentra en un color y un trazo violento el modo d car s g
primario, encuentrz la comunién entre su gestoy la pintura. Y to
arte viene de la ambicién desmedida, de ser aleo m4 : ;
dad de superar la miseria experimentada hastga lzaglﬂﬂ:sq::nuno &S d.e la necesi-
echa en falta y se quiere sobre todas las cosas, y en el descubrin:?cuenaas. Algo's.e
dad estd la fuerza para superar muchos umbrales. ‘ento de esa debili-

La escuela deberia medir lo que echa en falta el alumn
ambiciones, y una vez establecida la necesidad, acompahdarl
racién de sus limites. Pero para que el alumno descubra sy ¢
método experimental que busque constantes mas que varia
cer una y otra vez lo mismo. El registro de las constantes de
cién de una bitdcora académica que dé cuenta del camino
diaria de la brijula que no permite que se pierda la ruta, |
en el cuadrante de la composicién. La cuenta de los py .t
de lo tejido. La sujecién a la técnica es lo tinico que F; .
grado. Con el sendero trazado en la biticora, e| alumgm;a
cer lf’ mismo una y otra vez. El método permite saber
logré, y reconoce sobre todo en qué punto de interlocy
con la tradicién.

Que la escuela se proponga preparar a los aly
que vaya a tener artistas garantizados. Ensefiarle 3
imposible, y este es un asunto de importancia cons

€ expresar su gesto
do se debe a que el

0 para desarrollar sus
Oy presenciar la supe-
ategoria, se necesita un
bles para que pueda ha-
be obligar a la construc-
recorrido. La inscripcion
0s datos que se inscriben
0s que sostienen el dibujo
ntiza la repeticién de lo lo-
encuentra un atajo para ha-
qQue se hizo bien y cémo se
CIon estd su propio ejercicio

mlr10§ para el arte no quiere decir
ii gulen a ser artista es una tarea
derable, la escuela puede ense-
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nar a prepararse para ser actor, pintor o muisico, proceder metodolégicamente, ofre-
cer para el aprendizaje los lenguajes artisticos y repetirlos con [a certeza de que
estdn bien, porque la bisqueda sistemitica en la ensefianza deberia de dar como re-
sultado un aprendizaje consistente. Perosi el procedimiento es c,le.so'rgamzado y re-
pite sin cesar el mal oficio se fomenta un vicio del que es muy diffcil librarse. Repetir
lo mismo muchas veces mal, puede llegar a convencera quien lo hace que estd blgn
solo porque se ha hecho més de una vez esun mal hab{to quela formac:qn profe5|9-
nal busca evitar. Cuando se toca, se pinta 0 s€ actda sin preg.untarse qué se queria,
qué se logro y que se asimild, se obtiene muy poco por no decir ?ue n’adaély |:nr.auzn(:2
obedece a que no hay camino'y la marcha esta extrgv_nada en el vacio. | conj )
de herramientas que ofrece la escuela es con el objetivo de fomel)ta:) ec Oingugir; Crl(f
con un lenguaje propio, con una revelacion desu trabajoI yun trol;:lerz0 o o e
plina. solo el alumno sabe el nivel de profundldad quea canzalz m[:] SCF:.I laturgde =
bilidad, la energfa de sus ejercicios debe encontrar el ga:lc:;r;r el bailn
iy Y omonces sabrd que tien 1 lengu:é]e procfc; a; la fuerz’a de su instrumento
rin y el dibujante deben encontrar el tono 2 ecua

para comunicarnos su experiencia. ; tiene que ensedar el
Estar al tanto de qug tiene que saber el alumno y que tiené g

; ay propiamente un
maestro es un procedimiento complejo para |2 escﬁecl:;i:l Sng geplospalumnos, se
concepto o una formulacion que pueda repetlrsei coomento concreto con cada uno
trata més bien de la capacidad de reaccionar €n E mué dispositivos de la pedagogia
de ellos en la interacci6n del proceso- Nadie sabe q

i en nin-
" orque €so no estien
. . n de un saber, P
Podrén hacerlo experimentar a pmducc:ioucirlo Por eso es que en las escuelas de

80n lugar, en ningdn libro. Hay qué _fr?oa la esperade |o que suceda, nose puede
si

arte no se puede estar a la expectativa de la estructura pedagégica. La ldEa es que
fabricar la reaccién ante los mecanismos 2 ae argo de 2 formacién profe-

. £ anizanalo! -
el conjunto de técnicas y métodos que ¢ 06 tural. Que la pre

4neay na

. . raes ontan .

sional, lleven a los alumnos a producif d(g lrjr(l:l}'l;l;ya unpproyecto que pueda realizarse
Paracién vaya més alla del entusiasmo-

sus propias
nda a dar a luz sus
Mediante un procedimiento en el qu€ el aldm?? aﬂ;fjan darse es necesario que la
ideas. Y para gue las condiciones de st resultado P

. ué fun-
iterios para saber q
. stodos Y critert
A cas, metod
estructura académica cuente cOD tecnt . _—
. R iVO. . cierto criterio sa-
Ciona y qué no en el ejercicio creativo erse de una brdjula, de

iene que
- o ue - nto. EI alumno tle;n ]
lud loE|I sujeto de |2 pedagogla Zinleog |imites de Pensam'ent render de su interior,
able que permita escar ar

. u :0 aprendizaje.
. nteylod , ropio ap
transitar entre lo que aprende eXter::)r:ee para queé eXPe"me?JtSth gn Ig técnica, escla-
tiene qu ¢ mi escucha bajar m

€ entrar a si mismo Y J

e trabajar esperar hasta
. a arlos y €SP

Este procedimiento es complejo POraS te);narse en ellos, penz n

Vizarse en ella y buscar mas caminos, !l jentras €5

suceda no habra
ltados
. trama. . orios no den resu
Que aparezca algo. Tejer el indecible f:;;aa ue estos Cé:‘::;oen Ios técnicas Y 0
i6 i i u :qie se C
Creacion propiamente dicha. Es m ):Je prendizaj® ;er
Mientras se ests en la escuela, porqt* reflexion- e

i la misma estructura no
ar a luz ninguna
j I rende @ d
qU_eda mucho tiempo para los ejerCl(é o suceda, e ap
%ja los espacios adecuados pa™ qu
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idea, y el entrenamiento de los maestros y la medicién de los resultados se quedan
solo en un proyecto con muchas dificultades para implementarse.
Pero vale la pena seguir insistiendo en educar de esta manera, en el arte para la
libertad a pesar de su complejidad. No se trata de ensefiar una idea de libertad que
todos aprenden y repiten como un concepto, sino en la idea de pensar en el arte y
abrir horizontes. De provocar, de inspirar y de conmover en el propio trabajo como
algo que acabara finalmente en una sociedad fuera de la escuela. Libertad de pensar
y de crear, de ser responsable y de devolver con gratitud lo que se ha recibido en
otro espacio. Asumir esto tal vez se convierta en el placer mds grande de su aprendi-
zaje, le permitira estar vivo por mucho tiempo y una vez que sea lanzado al mundo
del mercado y de la competencia, podra idear proyectos individuales o colectivos
multidisciplinarios e interdisciplinarios, y todas esas cosas que resultan tan atracti:
vas para el consumo externo. Por desgracia nadie estd esperando a nuestros alum-
nos para incorporarlos a su empresa o a su espacio cultural. Hay que abrir espacios
curriculares en los que aprendan a disefiar sus proyectos y las estrategias para ofre-
cerlos, y generar en ellos la necesidad por la creacién artistica yla confianga en que
pueden hacerlo. q
El arte puede y debe intervenir en la sociedad como un Iy
alumno de estas escuelas debe formarse como un humanista y
una coleccién de sus mejores trabajos. Poner a prueba su em
que ofrece. Crear un clima de necesidad artistica de su exist
quien la presencie. Que los actores que van a representar una
ren en los espectadores tal conmocién que ya no quieran volv
porque el espacio virtual que crea el mundo de ficcién no pu
por quien lo suefia. Y el suefio no solo no puede controlars
nos da forma y nos contiene.
Pero ;de qué depende? que ese otro n i ; i
nos sorprenda.qDepen%e fund(.':mentalmentec:iS flascme, it h|pnot1c§:,
10S 50T _ camentaimente ae la maestria del actor, de su lenguaje
simbélico, del ambiguo y enigmatico dmbito en el que se mueve la creacid : Jl
Porque el actor crea algo que no existe, un personaje que cobra '3 el cu teatrg '
quien se ha prestado para dejarle ser. De tal suerte vica en el cuerpo c¢
' ) _ que al actor no lo vemos como

un mentiroso en escena, sino como el progenitor de una figura hast invisi
ble. Actor y personaje se confabulan para entrar juntos a vivir | a entonces Invisi-
padecer y gozar la misma vida. Han decidido lle " 12 misma historia, 2

var a cabo una e
ca. Los dos son uno, y nosotros uno con ellos dos experiencia idénti

gar de expansion, el
llevar a donde vaya

encia que dé vida a
obra de teatro gene-
er a vivir sin el teatro,
ede dejar de ser vivido
e sino que nos templa,
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puje y el valor de lo

Maestria en investigacion teatral: de la mision de investigar a la
transmisién de experiencias compartidas

Arturo Diaz Sandoval

- i Investigacion, Documentacién € lnformaciQn Teatral
INBA-Centro Nacional de £ Rodolfo Usigli (CITRU)

i6 inici | afio de 1981, de generar
i vocacién, desde sus inicios en €l ano« .
oo O e a7 , atral desarrollada en México durante su histo-

conocimiento acerca de la practica te . co dui to-
ria tir de la indagacién de formas de representaciones prehlspamc_ai\sycol’ogna
apanirte amee i dencias de renovacion escenica,
les, hasta el acompafiamiento creativo de las ten el e o herencia de o
encabezadas por colectivos de jOVenes, capaces de rZativos L e tes cepe.
Maestros y vincular la investigacion con los procesos cr
cificas. ; i erables eventos
El impacto de las publicaciones, la trascendencnj\acsiz) Isi ;r;r:gglﬁca e et
Smi i inico como
académicos, la riqueza de un acervo tand ) vado a comprender

4 ales, nos mp
tas maneras de acercamos a los fenomgnos e el’desarrollo de una préctica que
la multiplicidad de formas posibles, existentes en

i i ener configuraciones
no cesa de renovarse cada dia y de reproducirse, as! como de't g

conexiones de caracter transgeograflco- i apasionantes de la investi-
deros sinuosos Y apP _
en turas, Mecanismos y

En idiano transitar por los send estruc
gacién tzlafr(e)xtll?mosn detenemgs. hloéj n;ivgz:];?;rfs:egisr;tas )21 respfng‘::‘e?;‘i;?:;:'

i rirla , e estudi -
e s ol | 8 s
dos eg el cqnocimientogn‘gjza:iﬁlftxign, aco’mpaﬁadorsi s:cfil: :SZT:SIaha lfes;do a
cir ecoo:tfle;u\j/c;izsn (L;Sepvociferan por tranjé‘:(i)t" la expee de terr.lé.ti.cas y sab;;ecsatil::
reconocer en el teatro mexicano un verte |a inmensidad de posibilidades yIa forma-

cer no para
nos avasallan, estas nos 12080 re(ij:ngebemos de preparar elir:flgstigagién desde la
nos por construir. Entendemos 4 e

ineas
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