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Farabeuf: la escritura como ablacion

GonNzALO L1IZARDO
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE Z.ACATECAS

de un ideograma; aqui se representa

El suplici
plicio es una forma de escritura. Asistesa la representacion
n el olvido, trazaste sobre un vidrio

un si ; . ., g
gno y la muerte no es sino un conjunto de lineas que tu, €

empanado.
Salvador Elizondo, Farabeuf

La realidad en crisis

de Farabeuf, el lector s6lo puede ver reflejados
as mexicanas han sido tan provocadoras y tan

Provocati
Ocativas como la primera de galvador Elizondo, y pocas obras como las de él han sido tan
define por completonuestra idea de literatura nacional.

c
1\(1):3:3;: (:on ese proyecto @dador quere fon a
Skl s olvidar que Elizondo pertenece a una wgeneramon e ruph{ra, una generacién que
s ras de Rolando J. Romero— durante los anos sese‘n.ta «se rebe1? en cpntta de %a escgela
dOmin:E? lde cultura que el Estado habia tan hébihnerllte utilizado par:a justificar su ETCIIStenaa y
instauraCrlon de todo aspecto de la cultura mexicana». Como perseguid un'cosmopohhsmo que
e da al arte mexicano en el interior y no a tura occ1dental,.alg1,mos leen
-y e esta generaciéon como una critica con — smo. La apreciacion parece
Our; cIlJero también superficial. Al menos Elizondo lleg6 mas 1e}05, leIES ——?c?mo lector de Batal.ll’e,
o » Joyce y Sade— opuso a la violencia del poder una violencia estética, una transgresion
on unmnentél de la forma novelesca que —€n el §a50 de Jj-’arabeluf y El h:po,lgeo szcreto—; lcle:?emboco
desn, : escritura «terminal», es decir, und escrltl'llja’ mas alla.de la ;uz es imposible 1T, y que
i ml?ra, por los rigores propios de su composicion, las ’noc1ones : e tiempoO y esl:?acw, cuerpo,
Ciencia y escritura. En este sentido, Christopher Dominguez Michael advierte:
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or 5 Y
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posteridad. De

de las formas dela
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filosofante de Bataille.?
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Sino
ofi c_ie la tradicién novelesca europea: €52
Nicién de Henry James— concibe 1a novela como U
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