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FILOSOFIA, HISTORIA Y NOVELA:

UMBRALES Y

CONVERGENCIAS

Después de tanta semintica y anilisis metalinguistico,
tanto nouveau romany boom, si algo se ha demostrado es la
irreductibilidad del hecho literario. Del cuento, la novela o el
poema, al igual que del tarot, s6lo se obtiene sentido cuando,
aceptando la mimesis que nos propone, cerramos el hecho
literario con la lectura.

Como mimesis del tiempo, la novela encierra una critica
del devenir y del quehacer humano: de su historia. No la
historia que hace del tiempo humano una cifra, una ley, una
tendencia. No recupera el pasado momificindolo: en las
palabras de Maurice Blanchot, la novela hace del tiempo
humano un tiempo lidico: “Hacer del tiempo bumano un
juego, y del juego una ocupacion libre, desprovista de todo
interés y de toda utilidad y capaz, sin embargo, por este
movimiento de superficte, de absorber todo el ser, esto, no es
poca cosa”}

1. Maurice Blanchot, Le livre 4 venir, citado por Julia Kristeva en Eltexto dela novela,
Editorial Lumen, 2a. edicién, 1981, p. 22.
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. Como mimesis del ser, el flujo de la novela, azaroso €
Tmprec'lecible s6lo en apariencia, refleja los azares €
1mpr.evisi0nes de cualquier empresa humana en busca del
Senuslo, Y, aunque esto podria emparentarla con la filosofia,
para insultar a cualquier novela bastarfa calificarla de filosofica:
:::lstgrrzg: Iz:f;r existencial.ista, digl?ctiea o metafisica,’ en
autor, Ia <P:l)el d ‘ina deteﬂn}nada visién del mundo —.—'-la del
metétzora do He €o ogema; Sin embargo, y aqui !Jt.lllZO la
como tal, suce trl;’)}' James, la n-OVela es una cosa viviente Y’

) ptible de convertirse en objeto del saber, ¢s€rid

descabellad,
0 suponer ue 104 « : ” el
saber? que puede erigirse en “sujeto” d
Que corran las apuestas,
Ciertamente,

: por fortuna o por i opta
l2 s inerte de por desgracia, la novela adop

despotismo aic las crlnaterias primas —la palabra—, no con el
0 i i . - .
d 80 de la ciencia o de la historia, ni con 12

esconfianzg .
del filésofo, sino con angustia, fascinacion Y

violencia, Acy .
placer mientrasso por ello la palabra se da el lujo de producir

. otorga . .
mientras se rewy 84, permea, transfiere o decanta sentido,

elca e ;
contemplacign. n el incesto y/o se hunde en la

la comunidag q

. Ue se repite 3 si
colectivos, hae pite a si

. misma su memoria nhelos
lendo del tiem ya
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lectores —esos personajes que imaginarios escuchan—, que no
hay Memoria sino memorias, ni Anhelo sino anhelos. Como
escribiera Miguel Morey respecto a la obra de Marcel Proust (a
su novela autoconsciente, autorreferente, que de algin modo
culmina la tradicién iniciada por el Quijote):

“Todas las relaciones bumanas forman parte del
tiempo que se pierde, la absoluta soledad (del autor)
es la condicion para recobrar el tiempo: porque el
tiempo sclo es recuperable, solo se nos devuelve, bajo
la forma de acceso a un umbral de conciencia supe-
rior desde el que lo pasado se ilumina con un nuevo
sentido que es tutela para el pasar actual de las
cosas que pasan”.*

Segin la reflexién de Morey, el acceso de la narracién
novelesca, por sus propios medios, a ese “umbral de conciencia
superior”, estan relevante como su violentacion de la narracién
épica. Si Cervantes se manifest6 en contra de la forma legenda,
en favor de las cosas que realmente pasan, Proust nos hizo
comprender “gque eso que somos es solo una manera de
contarnos lo que nos pasa—pero que eso que nos pasa, solo nos
pasa porque nos lo contamos como nos lo contamos”:> mentira
que la realidad supere a la ficcién: s6lo narrandose (volviéndose
“ficticia™), la realidad puede mostrarse y demostrarse.

El novelista reproduce creativamente la realidad, y al
hacerlo se traslada junto con ella a la esfera de lo imaginario.
El autor se inventa a si mismo y a sus lectores. El lector se
reconoce en el libro y en el autor que lo hizo posible. El alma
dela novela, entonces, se constituye de manera activa, a través
de la interaccién de dos fantasmagorias surgidas de una

4. Miguel Morey, El orden de los acontecimientos. Sobre el saber narrativo, Ediciones
Peninsula, Coleccién ideas, Barcelona, 1988, pp. 110-111.
5. [videm, p. 111.
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misma realidad. Si algtn resultado ha obtenido la aplicacion
de métodos formales a la novela, es el “descubrirla” como un
‘s‘abe.r que se opone a los esfuerzos de la Razén Ilustrada (y su
olvxfio del ser”) en tanto se ocupa de la vida, en tanto consige
meidlante el didlogo, la comunién de novela y realidad, autor
Z’suleil?ettoi:;idzr(;» t:;to nos desplaza desde el desierto de la
sta el trépico de la “intersubjetividad”, €l

juego i i
Juego de las exotopias, 1a Interaccion entre los sujetos: autor-

pefsgnt:]eS, autor-lector, lector-personajes.$

S i6n imnli . ,

el c;omumop implica una indagacién al interior de la
» Un estudio del ser mediante el desciframiento activo

de suces
0 -

el len S, per§°nf‘1§5, eéstructura y tonos narrativos. O, con
8uaje semiol6gico de Julia Kristeva:

rfelmc:’:t;;:f‘)see;’d bues, el sujeto de la narracion
narracion inge iy {zl haberse excluido del sistema de I
mas que Iy 8randose en él; no es nada ni nadie,
Destmatarzopcoi“fmdad de permutacion de Sujeto a

- tal anOnima;:o €14 historia al discurso (...). A partirde
Personaje Puroe " que el autor se sitiia, nacerd el él del
la naf‘raci,én » Siig nificantede o vivido por el sujeto de
-Mds adelante, tomarg o] nombre propio

-Es (..) el receptor, el otro, la
nsforma al sujeto en autor,
" alsufeto por este estadio cero
exclusion que constituye al

. a1a “intersybieriv:
de Ml]aﬂ Bajtin; «ypq svl.l:]e[wldad"
Posible de la constry ida |
de estar tota
€seotro g

esdecir, Jo que bace pas.

a
de Ig negacion, de i,
autor” 7 )

que Tzvetg,
ogra un n Teodorov

define a partir de la obra
' senti partirdela
ccién estética, sclonndo’ Y se vuelve

si es vist, por ello un ingrediente
€l horizonte Z desde el exterior, como un todo;
teslo e alglin of

. tro; y, para el personaje

queB 4] P )

OOV, Critica de 1 arpy T3 12 “eXotopia” de éste Gltimo”.
. 114, Titica,Paidg

S, Barcelona, 1991, p. 74.
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Los metalenguajes, los acercamientos “extraliterarios” a la
novela, apenas han atinado a describir los mecanismos
mediante los cuales se consuma la epifania poética. Han
subrayado la importancia de la estructura para generar el
sentido, pero no la explican, no conducen a la comprensién
cabal, lograda mediante el uso y abuso del lenguaje natural.
Pues la novela (como objeto o sujeto del saber) tiene un
caricter escurridizo. El novelista es el filésofo (o el historiador
o el poeta) cinico de la modernidad: ha proclamado su muerte
(Robbe-Grillet), su anhelo de destruccién (Sade) y su falsedad
(Saramago); pero ha sabido resucitar, autogenerarse, englobar
todas las reflexiones que se han elucubrado sobre su exquisito
cadaver, convirtiéndose asi en un saber que no requiere de
metalenguaje alguno para describirse, criticarse y comprenderse
a simismo. Una polifonia que no requiere algebra ni tonalidad
preestablecidas: una polifonia atonal.

Aunque a tal puerto se embarcan los siguientes capitulos,
debo advertir que no fueron concebidos como parte de un
proyecto global, unificador. Son ensayos que caracterizan,
sobre todo, por su diferencia de tono, y porque todos circulan,
desenfadados, entre los umbrales, los limites y las convergencias
del discurso literario con los demis discursos que entretejen
la realidad lingiiistica de nuestros tiempos modernos. Son
ensayos, ademds, que se reconocen como atisbos, balbuceos
de algo que no alcanzan a vislumbrar como totalidad.

Alguien escribi6 que hay versos sin poesia y hay poesia sin
versos. Alguien mas sostuvo que el menor atisbo poético en
el menor de los versos del mas olvidado poeta, pasaba a
formar parte del Poema, tnico, absoluto, .trascendente. El
poema que la humanidad, infatigable desde su finitud, escribe
s6lo para los dioses, pues s6lo ellos podran discernirlo entre
tanto galimatias. S6lo ellos, pues nuestra lectura es incapaz de
aprehender la lucidez sagrada escondida en semejante texto,
en su polifonia de voces, arménicas o atonales, sincopadas o
cadenciosas. Pese a ello, en ocasiones nuestro espiritu puede
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et e, v v, uns i g
esa anagnérisi.s ) Eavl’r ; entoncgs, n'o podri sino p<.ersegu1r
siempre insuficiente S‘:Si) ' ; su parcial intelecto y médla’nte su
NOS provoca el arte Enbl uria, en buscg de esa eplfafn.a que
lanovela, lo sagrad;) d usca de la magia, pues lo poético de

el arte, esla forma suprema de la magia.

LA FILOSOFIA COMO NOVELA MORAL:

EL NACIMIENTO
(Y LA MUERTE)
DEL TIEMPO

(Y DEL HOMBRE)

Foucault sefalé que Kant tuvo un talento singular para
interpretar las “noticias” de su presente inmediato, con lo cual
elevo el presente a suceso filoséfico y revalor6 el papel del
individuo actual ante la historia. Aunque, desde nuestra
alevosa perspectiva, algunos de sus razonamientos pueden
parecernos un poco apolillados o ridiculos (Ia apologia de
Federico de Prusia, el ejemplo del soldado que debe razonar
pero no desobedecer, la bienaventuranza del ansia de poder),
no podemos negar que su idea germinal fundamenta la idea
moderna de progreso histérico: existe en la Naturaleza (buena
y sabia) una intencién que dirige los pasos del hombre
(antagénico e ignorante) hacia la perfeccién.?

Sin embargo, Kant escribié otros ensayos histéricos de
caricter muy distinto, muy lejanos del presente, muy ajenos
de toda noticia inmediata. En ellos, la razén se arriesgd mas
alla de lo razonable: partiendo de una idea directriz, se
expandi6, primero hacia el futuro —para encontrar un fin

1. Volveremos sobre esta idea germinal cuando hablemos de Mark Strand y
Giambattista Vico.
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que justificara la existencia de| hombre— y enseguida hacia

el pasado — :
- P 400 —para cubrir los huecos no rellenos por las
noticias”,

Sobra decir
descubrimientos
Caracter del tiem
filoséfica y
Supone o re

que esos escritos fueron rebasados por los
cientificos acerca del origen del mundo y el
se Vzﬁ;ieDgar?n de ser fi.loso.ffa histérica o historia
crea, tions Sn Gftra. La hlstor.na que Kant deduce,
SN0 comg eje;cicio r:;]tt;?c?r'no como l?flagacién filosofica,
fantéstica o alegoria morg) ICO0 y poético, como novela

Me refiero, en es '
Presunto de la histor
Capitulos inic
Y la muerse
tiempo vy del
1azén humg n
la razon, 1,

.p ¢cial, a dos de sus trabajos: “Comienzo
ial y finI:I };Umanan Y “El fin de todas las cosas”,?
del tiempo N ;na gfan epopeya, “el nactmiento
hombre esJ; el hombre”, pues 1a historia del
2 como conczjl Tema, d?Sde que Kant define la
€80 que 'eNcla del tiempo: “El tercer paso de

¢ bubo mezciado con 1as necesidades

mbién prese
nte
“onstituye Ia capg eltiempop

Orventr, aiin el mds remoto,
Cteris = L g
bu vs eristica mgs

enalada de la prerrogativa

COIOcad
¢ ntad djyj un iards.
‘odas las CT€aturas, ¢] p lore g 2rdin donde reina sobre

mbre deSOye ]a “VOZ de Dios” (el
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mortal), y la vida se le presenta con toda la carga de trabajo
y sojuzgamiento hasta entonces ignorada.

Del pecado, entonces, nacieron el hombre, la razén y el
tiempo. Bendito el pecado, nos dice Kant, porque gracias a él
existe la historia y se realizard la naturaleza del hombre: a
saber, una sociedad ilustrada, donde la libertad total del
individuo sélo estard limitada por una autoridad (también
total) que reconcilie el antagonismo inherente a todas las
libertades encontradas.

La razén, como instrumento redentor, encarné en un
cuerpo: deja de ser espiritu y, al volverse materia, se torna
capaz de percibir la realidad, de asimilarla a su favor. El cuerpo
que la razén eligi6 para tan noble motivo fue el del Hombre
con mayusculas —suma de razones subjetivas, hombres con
minusculas (células) que conforman un cuerpo miiltiple,

capaz de renovarse: inmortal.
Sélo este Cuerpo Inmortal (homo noumenon) puede

garantizar la redencién del pecado original. Si Dios ide6 el
juego de la creacién (cuyo devenir ocuparia todas las paginas
de la novela moral kantiana), lo hizo asegurando la victoria,
el happy end. Aun la creatura mds torpe, si dispone de toda
la voluntad y todo el tiempo para salir del laberinto, finalmente
encontrari la salida. Asi, la herejia maniquea de que la lucha
entre bien y mal ain no se define, para Kant queda resuelta
con el concepto de inmortalidad. El hombre —pe6n, caballo,
alfil, torre, reina y rey del ajedrez divino— puede experimentar
todas las jugadas posibles (no importa lo malas que sean) para
consumar 2 favor del Bien la partida: su propia consumacién.

»* Wk

(Podriamos imaginar un segundo capitulo de la novela moral:
el monélogo de la manzana —la razén— sobre los motivos de
su participacién en tal episodio: por qué razén la serpiente la
tomé entre sus dientes, en qué se transformé cuando el
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::t(:i:jfooszdj;z&]r? hqu) diger iflo. Sino queremos traicionar
Suponer que Dios flzaq?n k.a ntiana de la Bl‘bl.lzl, debemos
su autor: a1 Ma] bl;e cSdmplice Qel pecac'lo. c?rlglnal, pero no
la medida que eue mos concebirlo con iniciativa propia, €n
fueron entoncesc%o ramc.)s exculpar a la divinidad. ,;Cua.lf: >
por Propia’iniciativs motivos del Mal? ¢Envenend la creacion
Las mil preguntas 2 0 fue instrumento del onanisrr?q cyv.mo?
que actije a] marge?]ucf Sl;lfgen de COH'C'ebir una anuc{m.mdad
cualquier exégesis —di: opnos mamfleqan 'lo laberintico Fle
herejia. No olvidemos Cualqu.lersecularlzzfc%én, d'e cual’qu.ler
sobre 1a Serpiente: e} ]’)fz)ordelfmpl.(), la vieja tesis gnost‘lca
Creador, ¢] Dios de Jos ejé S' - antlguo.testamento. (el Dios

JICitos) no fue sino un demiurgo que

queria mant
€ner a Ev 5 o
serpiente, ent 4y Adin esclavos de su animalidad; 1a

Y Preparar e] ocer:isr; concujoal pecado original para liberarlos
(el Diog del © del Mestas, profeta del verdadero Dios

am ’
Pensada bajg ¢ Of, del perdén). De hecho, toda filosoffa

es Lo .
reescribir capipyq, duema mitol6gico de la biblia, s limita 2
Personalidag nuevz =ntre el origen y ¢l final, dindole una
en la tramy venlo Sa cad? Personaje, introduciendo variantes
delante), fOLVOS... pero de ello hablaremos m4s

lo asim; PO. A\.lane Cuesti
e .
terriblremla €on base ep yy ],St.lona el concepto de eternidad,
pero sublime, latinjcy €0 argumento: es una idea

la aniqu;
u - . . .
. :11 élamén de todog “reve?u? Justificaria la creacién (pues
ontra de g aTa una sabidurg

que af; Mmanye a deficiente”).
maba qye todos ter:dswedenborg: el mistico sueco

. riam ; .
4. loider, |, 12 OS un mismo fin (el cielo
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particular que nuestras acciones anhelaran), Kant se decide
por el destino dualista, ya que “encierra un motivo superior
en el sentido practico, para cada hombre, para como se tiene
que regir él mismo”.% Sentada .esta hipétesis (que ninguna
contradiccién resuelve), categoriza los diferentes estadios
que atravesari el tiempo durante su agonia: fin natural,
sobrenatural y antinatural. Del primero, sabemos que con €l
culminaridn “Jos fines morales de la sabiduria divina”; del
segundo ignoramos su naturaleza pues ignoramos la que
adoptaremos nosotros cuando arribemos a ese territorio; el
tercero “lo provocamos nosotros mismos al comprender
equivocadamente €l fin iitimo”?

Aqui, Kant nos advierte contra las interpretaciones
equivocas acerca de los resortes que impulsan los motivos
divinos. Desecha de un brochazo toda especulacién mistica,
a la que cataloga como “trascendental” (olvidando que él
mismo especula sobre lo trascendental): taoismo, panteismo,
emanantismo. Porque, nos asegura, la inica sabiduria humana
consiste en no resistir a la sabiduria divina. Que los hombres
piezas de ajedrezse abandonenala razén suprema, manifestada
en la tendencia natural que tienen las piezas para efectuar
siempre las mejores jugadas.

El infierno que Kant justifica estaria disefiado para albergar
a los irracionales, los locos que se resisten a moverse al
escaque elegido por el fluir de la historia. A fin de cuentas,
aunque se nieguen serin arrasirados.

* *

De contrabando, en la novela moral de la historia kantiana,
aparece un nuevo personaje. Un héroe de fuerza ejemplar,
rostro hermoso, astucia perspicazy noble corazon: 1a lustracion.
Aunque aparece en un capitulo muy posterior de la obra, su

S. Ibidem, p. 132.
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i .
t:‘;sg::;z;’;s:&er]e:e, al contrario: su papel es reparar
Ha entrado en ¢] text, - Omb.re durante las paginas anteriores.
€l valor de servirs (Zipara gl‘ltarl.es a sus comparsas: jtengan
tutores, piensen € de su propia razén!, libérense de sus
sembraron en ustpgr UStedes‘ mismos, combatan el mal que
arma con que lose es- l.a serpiente y la manzana, utilizando €l
Asi, en sy nov;ll‘-llsler()n envenenar: la razén.
de reloj tan perfectal Kant dota al mundo de un mecanismo
describir el movim; O como el que concibié Laplace para
todas las cosag Otoento ae l-os astros y las estrellas. El fin de
tiempo, 4] mesias arlia Senu.do a la creacién, al pecado, al
sefialado a] hOmt;re. s aau?hd?d y al fin que la naturaleza ha
donde todos 1og an.tau re?llzaqcn en un estado cosmopolita,
Podemos justificyy elgOnxsmOS devendran libertad. S6lo ast
H_’ejoﬁ Los individuos anhelo humano de progresar hacia
SInimportarjes queel fn:l Scan desesperadamente ese progreso,
m}‘V POsteriores. ;Ng ‘odesurazénio saboreen generaciones
Misterio, es yp si gnoe; €50 admirable? Para Kant, mds que un
St la divinidag cregnsParente de la sabidurfa divina.
ISDiecajqo Original, fye pol:s condiciones necesarias para €l
gnificaban yyp, prueh, qQue Vvio que eran buenas, que

Cre. . a Cu .
aturg faVonta €l \injc ¥a superacién constituiria para su

is sin desobeg dos, de cuestionar, de
esa es utor, no o cults €cer la sabiduria divina.
Peranza. Que los ho —-@unque tampoco explicita—

m .
¢ 'eS primero, y los Estados

n Su rec .

Oonciliac;

o ) s de que | liacion mediante yp al
Os eche eng; a fechy 1 sistema mor.

- fija .
todos 1og ma' Asi, Cuandg ¢] ci]elda por.DIOS para el fin se
T€S estarg O latierra se desplomen,

diligentes g
€s de " re .
la Paribo, eVaﬁgéYiir;dos’ Como las esposas
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* * *

(Un truismo:) La novela moral de Kant es s6lo una exégesis
mids de la biblia, con la virtud de contar con un mecanismo
perfectamente racional y verosimil —bajo la terminologia del
anilisis literario, verosimilitud no significa apego a la realidad,
sino ausencia de contradicciones internas en el texto. Y todos
los pensamientos que fueron elaborados sobre la base de esa
exégesis kantiana, pueden verse como renovelaciones de la
misma trama: el motor sera llamado Ilustracién o Lucha de
Clases o Accién Comunicativa, pero el mecanismo no serd
modificado en lo fundamental.

(Y, enseguida, la inevitable paradoja:) Entonces, sélo
tenemos de dos sopas: o estamos ante la verdadera palabra de
Dios, disfrazada bajo metiforas mutables, o queremos divinizar
el circulo vicioso —laberinto- sin salida, partida en jaque
perpetuo— en que nos hemos extraviado.

Esta aporia (en tanto llega 2 conclusiones divergentes a
partir de las mismas raices) no deja de ser didactica: el tiempo
que Kant nos define no deja de ser ciclico por ser lineal. La
rueda de la historia gira: cada punto de la rueda, alternativa-
mente, toca, se separa y vuelve a tocar el adoquin de nuestro
presente. Y, al hacerlo, avanza. La calle, al ser tocada, se torna
“presente”. La rueda s6lo reconoce al adoquin cuandolo toca,
pero la calle —toda— existe, estd predeterminada.

En palabras de Kant: “Los dias son como hijos del tiempo,
porque el dia que sigue, Con todo lo que trae, es engendro del
anterior. Asi como el benjamin es el bijo mads nuevo para sus
padres, el diailtimo del mundo (ese momento del tiempo que
lo cierra) se puede llamar novisimo”.$ La sucesién de
adoquines-presentes va conduciendo la rueda del tiempo:
hacia el abismo (ya predeterminado, aunque no lo alcancemos

6. fbidem, pp. 124-125.
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a intuir). Una s;
en 1 .
la rueda, una veyz ahs . ila gravedad ni el tiempo existen: ‘ LA NOVELA DEL CERCO DE LA HISTORIA:
?

. (o} HArA o
vacio. necesitara girar. Se encontrara en €l

| EL CUASI-ESPACIO DE
| LA NOVELA HISTORICA

Es literatura todo lo que no es vida. La historia también,
la Historia sobre todo, y no se ofenda, Y la pintura, y la
| musica, Y la pintura, Bueno, la pintura no es mis que

literatura hecha con pinceles.
José Saramago!

SOBRE MALOS ENTENDIDOS

Las esencias de la Historia y la Novela se conforman de la
misma sustancia. Quizds, de ese natural parentesco, surja la
polémica: ambas recrean el espacio y la accién humana, la
mezclan en el perol del tiempo, la dosifican con la cuchara de
la palabra. Y es la palabra la primera fuente de discordia entre
ellas, pues utilizan de ella su anverso © su reverso, su poder
denotativo (univoco) o su capacidad connotativa (equivoca).
El sguila o el sol del lenguaje. Ante esta dualidad, todo
equilibrio es posible (desde el maniqueo, el beligerante o el
verdugo, hasta el conciliador, el eclécticoo el alcahuete), pero
cuestionable.

Puedo creerle a Johan Huizinga cuando afirma que el
historiador es (o debe sep) un cientifico. Pero no puedo
aceptar (ni permitir), queé califique de diletante al literato
porque apela a los sentimientos del publico, porque hace

1. José Saramago, La Historia del cerco de Lisboa, Seix Barral, 1* reimpresién, México,

1990, p. 12.
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historiador ideal, con el ser de algunos literatos. Un crimen
légico de primer grado: con alevosia, ventaja y (quizis)
premeditacion.

Tras haber identificado ese doble error no debemos
repetirlo: habra que corregir el rumbo de la polémica y evitar
los maniqueismos. Podemos, por ejemplo, ver a la Novela y
a la Historia como dos textos complementarios, que cuentan
con las mismas herramientas y, aunque recorran diferentes
caminos, aspiran al mismo fin. Hacia tal idea convergen
Victorino Nemésio y Donald Robertson:

“Novela o bistoria, jcudl de las dos es mds verdade-
ra? Ninguna, si lo afirmamos de manera absoluta
sobre cualquiera de ellas (...) el novelisia puede ser
mds veridico que el historiador, porque estd mas bha-
bituado a recomponer el corazon de quien esid
muerto por el corazon de quien vive, el genio del
pueblo que pasé por el genio del pueblo que pasa.
[Mientras que algunos historiadores] recogen y con-
sideran momumentos y documentos que fueron le-
vantados o registrados con el intento de mentir a la
posteridad, mientras la bistoria del alma del hombre
deducida logicamente de sus acciones no puede fa-
llar, salvo si la naturaleza pudiera mentir y contra-
decirse, como mienten y se contradicen los monu-

mentos”.

“Cuando se trata, en rigor, de escritura, el bistoria-
dor (..) debe ser un artista creador. La claridad

puede ser racional e bija del intelecto, pero la comu-
nicacion, en el mejor sentido de la palabra, es hija

livro, de Victorino Nemésio, citado por Horicio Costa
de la novela bistorica en Portugal, "Revista

_diciembre de 1992, pp. 6.

4. En Burico, bistéria de um 0,
en José Saramago y la tradicion d
Biblioteca de México", No. 11 y 12, septiembre
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superficie, todo texto histérico puede contener elementos
novelescos (un narrador, una anécdota, un tiempo real,
indicios, actantes, juegos con el lenguaje o con la estructura)
y toda novela histérica debe contener elementos histSricos
veridicos (aunque estén cubiertos con la falsa mentira de la
ironia). Contenido histérico y contenido literario serian enton-
ces los vectores que definen y generan cualquier vector
(cualquier novela o relato histérico).®

LAS HISTORIAS DE LOS CERCOS DE LAS LisBoas

Antes de elevar a nivel de teoria esta representacion
“cuasiespacial”, advierto en ella dos problemas: 2) el conteni-
do histérico y el novelesco no €s cuantificable, y b) su utilidad
se limita a la descripcién, no a la construccién. Sin embargo,
creo que ayuda a visualizar el problema, sentando una base
mucho mis objetiva para la discusién. Advertidos de estas
deficiencias, podemos ponerla en practica para analizar una
novela histérica por excelencia: La Historia del Cerco de
Lisboa, del novelista portugués José Saramago.

Mientras corrige un texto historico sobre el cerco de los
cristianos alrededor de Lisboa, Raymundo Silva, el protagonis-
ta, descubre que la mayoria de las crénicas utilizadas como
fuentes por el historiador son tan “realistas” como la mas
disparatada saga de caballeros, dragones y hechiceros. Asi,
por pura perversidad, Raimundo Silva introduce un “no” a
mitad de una frase central, para negar lo que €l historiador
afirmaba: para sustituir lo que «realmente sucedié” por lo que
“pudo haber sucedido”.

Cuando la maligna (alevosa) travesura de Silva queda al
descubierto, su jefe inmediato, Marfa Sara, lo invita a reescribir

vectorial, notaremos que, de acuerdo al teorema

6. Si continuamos con este juego 3
ovela histérica es mayor (su cuadrado es igual a

de Pitagoras, el “alcance” de la iy
la suma de los cuadrados de sus componentes).
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“Empleza la mariana a moverse sobre las casas, la
; Diel del agua se vuelve espejo del cielo, y entonces el
| almuédano inspira bondo y grita, agudisimo Allabu
| Akbar, pregonando a los aires la sobre todas grande-
2a de Dios, y repite, como gritard y repetira las for-
mulas siguientes, en extdtico canto, tomando al mun-
do por testigo de que no hay mds Dios que Ald y que
Mahoma es el enviado de Ald, y en bablendo dicho
estas verdades esenciales llama a la oracion, Venid al
! azald, pero siendo el hombre de naturaleza perezoso,
| aunqgue creyente en el poder de Aquel que nunca
‘ duerme, el almuédano reprende caritativo a aquellos
a quienes los parpados ain pesan, La oracion es me-
jor que el suerio, Assalatu jay-run min an-nawn C.)
“No lo bha escrito asi el bistoriador en su libro. S6lo
dice que el muecin subié al minarete y convoco desde
alli a los feles a la oracion en la mezquita, sin deta-
lles ocasionales, si era maniana © medio dia, o si
estaba poniéndose el sol, porque, clertamente, en su
opinion, el menudo pormenor no importaria a la his-
toria, solo que quedase el lector sabiendo que el autor
conocia de las cosas de aquel tiempo lo bastante para

bacer de ellas responsable mencion”®

En el capitulo 11, por ejemplo, leemos:

v van alld los cruzados, mar afuera, librandonos
de la exigente e incomoda presencia de trece mil
figurantes, pero la tarea de Raimundo Sih')a en poco
se vio simplificada, pues tanios como aquélios, por lo
menos, son los portugueses y, muchisimos mas que
la suma de unos y otros son los moros de dentro de

8. José Saramago, op. cit., pp. 16-17.
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la ciudad, incluyendo los buidos de Santarem que
aqui vinieron g barar, creyendo encontrar protec-
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Litcratura
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nosotros, lo‘s lefth;rers 'umento del novelista, %a ensen(:;lde s
radica el prmClpa' afndo Silva: que la historia r'10 puonstante v
de ese “no” de R?umé il e intocable, sino mO_UVO .C ncia, una
ser una verdad inm Yén un ejercicio para la mtehgfe erzc; por
permanente de I:I?tzxéntr’e ]a‘realidad y nuestro esiu
tensién perman

vivirla y descifrarla.



LAS NOVELAS FILOSOFICAS Y LAS FILOSOPFIAS NOVELESCAS:

DESCARTES Y

LAS NOVELAS DEL YO

DESCARTES, EL NOVELISTA

Antes de que lean las siguientes digresiones, permitanme
ponerlos en guardia: no estoy s€guro de que sean mias; yo asi
lo creo —lo juro—, pero en general, dudo mucho de mi—co-
mo todos de todos. A veces me descubro plagiando autores
que ni siquiera conozco, y para entender algunos de mis
escritos nunca falta quién se acomida a explicirmelos. Ni
siquiera fui original cuando al mirarme ante el espejo sospe-
ché que tras esa ventana de azogue estaba yo, y de este lado
su imagen. Al saberme mirado por mi verdadera identidad
senti que yo, como imagen y apariencia de mi mismo, me
desconocia. Ergo: todo me era desconocido. No recuerdo con
exactitud la intensidad de mi extrafieza, pero sé que se duplico
cuando lei, en cierto libro que pronto olvidaré, un espejo
similar, un rostro semejante, una idéntica extraiieza. Y me
senti parrafo: sujeto observado por su imagen en el espejoy
por la palabra de una novela.

Para mi paulatino consuelo, poco 2 poco he intuido que
nuestro pensamiento individual siempre €S parifrasis de otro
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Por eso afirmo, a partir de Tournier y Vilery, que el
Discurso del método es la dnica novela que ha conseguido
hacerse pasar por filosoffa. Una novela heroica, que describe
la irrepetible hazafia de un hombre que hizo tabla rasa de toda
su educacién, sus argumentos, su fe, su ciencia. Que derrum-
b6 el universo para encontrar que el tinico asidero, la primera
idea clara y distinta, era él mismo: su misma duda, su misma
extrafieza. Y que sélo a partir de entonces se deduce a Dios,
y se cimienta todo posible conocimiento del mundo: soy, ergo
Dios existe, ergo el mundo es real. Debo reconocerlo: aunque
no me convence del todo su pensamiento, me hubiera
gustado estar dentro de él: leerlo, cogitarlo, reescribirlo. Y sé
que no soy el tnico. Habrd quien reniegue, quien se rebele
o se lave las manos, pero al hacerlo reafirma una confianza en
si mismo que sélo existe 2 partir de un razonamiento
cartesiano. En ese sentido, Descartes se ha convertido en el
mitSlogo del yo moderno. Para comprobarlo, basta revisar
todas las novelas que asumen, consumen, revisany refutan su
idea del sujeto como principio y objeto primero del conoci-
miento, como fuente de gnosis, como recipiente de experien-

Cia y cartograffa de toda bisqueda ulterior.

Jovce Y BECKETT: LA ODISEA
Y LA DESINTEGRACION DEL SUJETO

Del griterio cadtico de nuestros pensamientos intimos, de
nuestra solitaria conciencia, de nuestra identidad dubitativa,
la escritura decanta una sucesioén de palabras cuyos sentidos,
al reproducirse, al ramificarse, conquistan una soberania tan
absoluta, que terminard por ocultar —de inmediato .0 en el
préximo siglo— al sujeto que pronuncia el lengua;e.. E.sta
ocultacién del autor tras su obra no tiene como objetivo
encubrir o encubrirse ante los demds, Sino revelar y revelarse
enlos demis. Sila duda centra larazén en el sujeto, ellenguaje
la descentra, la abre, la difumina: no existe razén en el sujeto
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sino
sino ::Sgéﬁzaegj;u:r? de é]”COm_O tampoco existe el afuera
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igual que otro porque su
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el desfachatado retrato de su yo mas recéndito: su pensamien-
to verbalizado en tiempo real, inocente, intacto. El yo de Molly
no necesita dudar para adquirir certeza de si mismo, no: le
basta con recapitular los simples datos de su experiencia: un
examen de s mismo en relacién con la realidad, una vigilancia
constante (pero displiscente) de sus actos, aunque sean los
mis insignificantes, para reafirmar su identidad:

“y luego queria hacerme tragar que era porque no le
gustaba verla plantada en un rincon por eso fu? porlo
que tuvimos la agarrada por politica él empez0 1o yo
cuando dijo lo de que Nuesiro Serior siendo Fafpintero
acabé por bacerme llorar claro una mujer € muy
sensible en todo yo estaba luego furz‘osa' conmfgo
misma por bhaber cedido pues sabia que bafaza perdido
la cabeza por mi y el primer socialisia dijo fue El me
molesté mucho porque 1o pude bacerle perder los
estribos sin embargo sabe la mar de cosas mezcladas
especialmente sobre el cuerpo y lo de deniro lde yo
muchas veces quise estudidrmelo esto también lo que

4
tenemos dentro de nosotras’

. es de
De acuerdo con Foucault,® hay tres tlp.os de examejerllaci()n
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pertenccen sin duda a este WliNO Ug(:i ?l Z Onoeexamsilr’lan la
stephen Dedalu
Leopold Bloom o el de Step frontan sus actos con

impureza de sus pensamientos ni €O 5o los confronta
predeterminadas reglas: su discurso interno SO

ra-Lumen, Libro Amigo,

4 James Jo Uls Brugue! Qa. edicién, Barcelona, 1983,
: yce, Ulises,

: h,e F. oucla. d Paidés/1.C A celona, 1989, p.90.

5. Michel lllt, Tecnolog{gs el yo, Pai s/1. E.-U. .B, Bar
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a si mismos, como seres esencialmente aislados, con es€
inalcanzable exterior que es la realidad. No sospechan que un
muro los separa de ella y que toda imagen que de ella
tengamos podr ser s6lo un fantasma. El mismo Descartes s€
planteg e] Problema, después de haber deducido el cogito ergo
SUM: (c6mo estamos seguros que nuestros pensamientos
Oniricos o imaginativos sop falsos? ;c6mo podemos asegurar
que? los datos qu€ nos proporcionan los sentidos son reales ¥
1o ilusorios? se6me confiar en la razén si no confiamos en 1as
COsas? Segiin Descartes, s6lo hay una solucién:

uP -
Or mas que los mejores espiritus lo estudien, no creo
9ue puedan day y,

Suprimir estq gy g 26 alguna que sea suficiente para
Dios. En efecy “aa si no presuponen la existencia de
boco tomg Coo, o Drimer lugar, eso mismo que hace
Cosas que ccmm(; 7é8la: que son verdaderas todas 1as
1o estg gamn;e tmos muy claray muy distintamente,
&Xiste... s1 g zado_ Mmas que a causa de que Dios es 0
nosotros de rea;upiemmos que todo cuanto hay en
€ infinito, por cly verdadero viene de yn, ente perfecto
tdeas no tlendrimims ! ‘{is”"‘“s que fueran nuestras
"4 que tuviery,, laos "420 alguna que nos garantiza-

berfeccion de ser vergaderas” s
SiDescarteg €rigic a Dj

el \nicq 0s, bueno. infini mo
Nico intermediriq entoe 10, infinito y perfecto, co
€ntrarsn ep : nire el sy

jeto y los objetos, éstos
O; icto ’] y ] ’
fiesgarramiento entre cluax.ldo 3Quél desaparezca. Habrd un
"Ndividye, incapg 2 Intetioridag y 1, exterioridad del
10 comprep, €, Quep uc lgad PAr2 Vivir rodeado de cosas que
VOlVerjn ﬂ\lsoria to bue en. ser ilusorias O que, siendo reales,
emaﬁeZa an i ;

Concje .
€ €sa cogy TIC1a de ellos, Ahy se originé mi

qQue con m; . .
6.5 ™ Mis propigg ojos me mirab2
- René
S€ptinn, SSCartes, Discyygy del
edlcién, Buenog Aj < método

» LOSad Shats
"% 1971, pp, 723;3 "lioteca cissica y contemporine4
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desde el espejo, y también la néusea' que asalté a Anto.rzo
Roquetin al sentirse tocado por ese guqarfo que ha recoglll o
en la playa: sabe que él puede tocar los objetos pero quele os
no deberian tocarlo. Siente terror de ser tocado por ellos o
animales vivos. o
tocarkl)isst;orll(:)ugnancia o desdén hacia la ?panenc(;z, la
sustancia, la esencia, la experiencia de los ob)etos,.pr1 ugg
poco a poco una desintegracién del y.o, una cclllzo ;;11 o0
paulatina y logaritmica, de ripido comienzo y

-acabar. Relatarnos esta experiencia fue el objetivo de la

trilogia de Samuel Beckett, compuesta P?r Mo.{lojgsﬁgzg:
muerey El innombrable. En esta Gltima, l.a suuacmfl -~
al limite. Sin nombre, sin movimiento, sin Memoria ptraﬁarsé
el narrador se debate entre la necef'i(,jad d N diszlnsilencio.
mediante el lenguaje y su anhelo de exunguIrSC: distinguir en
Los objetos, las personas, las luces que alcanf; borrosas y de
medio del gris que lo rodea, siempre apare::be ue tiene 0jos
inmediato son puestas en duday tachadas. 2 mcios pérpados
porque ve, sabe que llora porque nuncitl lc1e Pero enseguida
Y siente las lagrimas correr por sus mcjl 2. e pudo haberla
descubre que aquella sensacion €s ﬂu§or1?, SZnep mejillas, ni
imaginado, que no son ligrimas ni € Sl el sexo, la nariz;
Parpados, ni ojos; que ha perdido las manos, ’

i sco maniqui
que no es m4s que un huevo gelatinoso o un grote

i be que
. do de lucecillas. Sa q
Vivo, metido en una canasta y mde:si se lo dijo un tal Basilio,

€Xiste un mundo exterior porque . ienza a sospechar
al que llama Mahood, pero enseguida com o quizds Worm
que €l es (fue o sers) Mahood, o tal vez WOIZ;; todo caso, ni
haciéndose pasar por Mahood. O que, cia sin pausas ni
siquiera es suya esa voz que S€ pronunt

i i i raneo:
compasién en el interior de su €

e vaya a callarme.

“ - ece qu i
Se diria que no, pues no par 1 in duda son erro-

S
Ademds, todas estas suposictones
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Z)edas.__ No bay que olvidar, como a veces olvido, que

Dig(:) ::Z:S ”0_;1 de voz. Lo que ocurre son palabras.
Undia se Came ifen quediga, conla esperanza de que
Por mo tenermar?n de hablarme. Sclo que lo digo mal,
ran que cre oreja, ni cabeza, nt memoria. JSe cree-

? que soy yo el que habla? También esto es

a
pZZ?Z;clzm bac_erme Creer que tengo un yo mio y
Una trq ar de él, como ellos del suyo. También es

mpa, para que 4
€ pront, re
entre los viyog» 7 Dbronto, crrac, me encuent

Umbrales del discurso literario

‘ , existir como indivi-
Pregunty ecszg‘c’;zlrtgeen el mieflo, €n la esperanza y en }a
S€14 aplacado, e eresa VOZ sin nombre. Miedo que jam3s
Tespuesty Vaya par? anza sin realizacion y pregunta sin
m"OMbmble transco-lr)ama: Me reconfortaria demostrar que El

35 que asolarey, a Ir)l © Palabra a palapr, jag peores pesadi-

- Karl log Persom-eescanes' Porque, como apunta Frederik
5o Yo queel ProtagL " e Beckey €mprenden la bisqueda de

€ sus Sentidos p; Crln Sta sabe irrescatable, porque ni a través
Pertenecenaél sin € sus Palabrag (que, en efecto, no le
tras ]y voz narra’tivao al autor, ege Sujeto que ha desaparecido
ese yo SUperar o o, PeOf aln, trag ¢] lenguaje mismo) podra
tcgcsias. '}‘0 a realj es;eptlcismo Tadical que sjente ante 125
ent:)eeilni?era’ o subjeti’,ff Tol ig?‘is_tencia, todo el adentro ¥

O8aciones, y el ho Jelivo quedan as atrapados

« mbfe, como Sujeto,

ado de IOS
Objetos,
esentqg » SN0 de su propia
nat un b
Uralezq m CQZ?OStble Yentificacion con la
2 dej © Sus fallos n1 como

Yo... Zos objeros slo

Dbropyp
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adquieren su aspecto desde el punto que se observan,
dado que el pensamiento es mucho mds imporiante
que la materia exterior. Al primero lo vemos tmnsfo?r-
marse en un flujo de conciencia que mana o gotea.;:
efusiones de aquellos que deben expresarse a pesar ae
que, por encima de toda otra cosa, lo que anbelan es
el silencio” 8

Por contraste, Molly y el Innombrable nos muésgér-ldicc))s
facetas posibles del poliedro que constitu.ye cac.i;a lrtlalwctomc;
Por un lado, la experiencia narrada y discernt Siocomida
acontece en la mente; en la otra, la mente narraday 1sceEstas
tal como acontecerfa sin experiencia: en estado puro.

:ouras en las que, segin
facetas se corresponden con esas dos flgu{ tii?ol d'ecll su;'eto en
io in
- . . arra el eSpaClo 1 . K
José Luis Marinas, se desg 12 intimidad como

la modernidad: la intimidad como formay Italo Calvino
experiencia relatada Figuras desde las C;all(;;ro inexistente,
habia ya zarpado para develarnos, €n L-Tl o derna. Novela
el polimorfo archipiélago de la identidad r;od{en ia dltima
que por coincidencia es, al igual que la de Becket,

de su mas famosa trilogia.

L YO
CALVINO Y BORGES: LA PLURALIDAD DE

fa estd
En la citada novela, la intimidad cqmodiﬁg?gﬁgjemos
representada por Agilulfo Emo Ber[randlnoballero de Selimpia
Yy de los Otros de Corbentraz y Sufa, ;a dentro de tan
Citerior y Fez. Bajo semejante nom " Zlcia de si mismo,
impecable armadura nada hay, sino concie o irrestricto a la
voluntad de ser, pensamiento puro, 2p€g

El
busca, prélogo 2
8. Frederick R. Karl, Esperando 4 Beckett. Busca y 1€

) ’ la
o it,, p. 24. ; del logos. Enire
p ng;b,fu},i:e’gii:;;’ ia imsimidad narmaet, enl.g;geuzn:lse la Vieja, Fondo de
Jilosofia y Ia h‘teratur,a, editada por Maria Teresa

Cultura Econémica, Madrid, 1994, p- 175
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formalidad. No duerme
desapareceria, nofalla ¢
Son sing fuerzas

Porque al hacerlo se olvidaria de siy

que ver cop, élla.
Cantidag se perd.

- Y bor lo tanto cierta
14 en el yaci,
Entonces gye en

- Tambien podia darse
conci ’determmado momento esa voluntady
clencia dess, 14y, dilutdg, se Condensase, formase
conm: Como el impercepriple Dbulvisculo acuoso se

%S de nubes, y que osto nicleo, por

’

" aS establecigyg Y, sobre todo, con
" vacia., 4¢r i r
A8Huifs g 1, AS babia emperado opera

A} Guildin?‘nOSy a 87072]6073‘2 gloﬂa".w

10 NO ey Y escudero de Agilulfo, que sabe qué

CN0-Va_yss f ¢ Calvino Coloca z Gurdulyg, Homob‘?’
ples Dombyeg a ZUIT Perp achugo o comosellame, multi-

iste, perg N0 1o sape * un hombre que realmente
60y congye g, - SXPerienciy Pura, despojada de
Onlos €s qu €lda por ¢ 3zar, 1o lleva 4 confundirse
el arbo], ¢ (tlie:r:bsewa’ Con log alimengog que come, oD
Patafisjc, del QUijot,eC;?nS;z rcel:lalidad due lo rodea. parafrasis

aNza, Agiluifo y Gurduld

Umbrales del discurso literano -
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- uetipicos, de
representaran los extremos irreconcnhables‘;rzrzj jam[:is pode-
nuestra identidad moderna. Figmascz;‘;';gs que no entende-
i ro ’ \
I pero que siempre p ante, fiera
EZZ aézgzioz ale?:cionan. La hermosa frggﬁleporque .
guerrera y salvaje amante, se enamorideuezarﬁ a ser. Por su
€l encuentra todo lo que ningtin hom rsn la sopa, comienza
parte, cuando Gurduld, al empaparse ¢ a, €l impetuoso
a ex::lamar que todo el mundo es ls?npur’xdo no sea sino
Rambaldo reconoce que si, que qlu;zué: ; do se disuelve y tifie
3 je sin forma en e

un inmenso potaje sin OSOLTOS.
de si todo lo demds, incluyéndonos a con presentarnos
Sin embargo, Calvino no se Confon;a nuestra identidad

; e
€stas dos figuras ejemplares y extrefftl;:ica. no basta con que
€ntendida como sustancia pura y €S de Agilulfo para que se
Gurduld se introduzca en la mad;:ncia Porello, a mane;a
s : exp : ) del yo: la
ensamientoy la alidad
Zl::zggltl::pe&rio Calvino nos plantea la ,fgez mismoy Somos
idea de que el yo es cambiante, de que sgo Rambaldo y por €l
otr o diria Borges.™ Por un ladc tos en busca de su
otrgsl;ralcc?atlrrxllante representan sendos .su]eura y siempre en
identidad, identidad que perciben 1lmFMero su vida y su
movimier;to- en coenstruccion. Pa;a fasl:;)one al servicio de la
: ando lomagno.
i i e reafirman cu de Car
Vengania, del sron o de 1o sata caus

uando
ista su yo €

6lo conqu dora, la
- adamante S . sor Teo ’
Mientras tanto, Br. 2 convertirse en doblarse,
Olvida armas y armadura par s6lo asi, al des

vela. ieron
Cronista de la novela: de su r?s(;gue lo que nunca Obguiav;te la
-Bradamante €O iencia me
;c;l Tizlc;orzi 12:3?; ul: aprehender 12 eTp:;via de la vida.
. 81.6 ° trir el pensamiento con {2
€xi6n y nu

ia Bsther
con Maria ;
el;zle‘;i::;‘ela, Col. Biblioteca

————— N ,a s" mismo,

11. Jorge Luis Borges, Borges ,gu; y otros cuentos,
dzquez, en Vesnticinco Agosto -1‘:19?988, p. 81.

de Babel, Cuarta edicién, Madri
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“St, ibro. La sor Teodorg que narraba esta historiay la
8uerrera Bradamanie somos la misma mujer. A veces
8alopo por los campos de basajiy entre duelos y amores,

@ veces me encierro en los conventos, meditando y
bergueriando Ig¢ historias que me han ocurrido, para
tratar de entenderigg Cuando vine a encerrarme aqui
&Staba desesperada de amor por Agilulfo, abora ardo
borel joven y apasionage Rambaldo... La pdagina tiene

- Subondad oo cuando la vuelves y estd detrds la vida
e empuja y descompone 1o4zs las hojas del libro”."?

Cir, cuando a trayes del espejo magico de la escritura

Es de
aperc1b@os la €Xperiencia, podemos asimilar de ella 10
ne.cesallo Y desechar lo intil, 15 escritura deviene askésss:
Cuidado y dlscernirniento de nosotros mismos, entendidos

co, .
"0 un yo 4 la busqueda de su otro: e] que debemos O
Tecelamos ser.

Bofgefzzfltg Sentido, hay un cuento admirable de Jorge Luis
€0Cuentry ale hama como Jorge Luis Borges, a los 61 afio5
justo en que }01:0 5 2Uis Borges, de 84, en el momento
el mismoqtem dle.“d‘do darse muerte. Como Io advierte e
€l Jeckyl y Hyéee d] u§g° ®sta inspirado por los espejos Poel
Ombre se Cree uh: Stevenson; confrontado ante su doble, g
SUpuesto, ¢] primernélagen ¥ sureflejo se cree verdadero. Pol
O le reseryy Org.es INquiere al otro sobre Io que €
Pero ¢l se > PAI3 evitar, de ey Posible, ciertos errores:

. O Bo,
Uimerico eg o " flrl iegs le respongde que ser imposible, como
© Que ambos sog;
enen:

) e ) ]
) 1 medio gep | tz? * TECtbiras la brusca revela

9 Virgilio y ya babrds
€ curioso g

Mente 5 5
! e en gog ties t e 0 profesco,
= eMPOs Y en dos lugares. Cuan-
- ltalo Calvmo, 9. cit, P. 134
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do lo vuelvas a sofiar, serds el que soy y ti serds mi
iu—e;zlg lo olvidaré y voy a escribirlo mananaa.leba o de
“—Quedarda en lo profundo de tu memorlcbz, " éerds
la marea de los suerios. Cuando {o ascrt a;, gl
urdir un cuento fantdstico. No sera manana,

te faltan muchos arios”."3

1 que traza
Por supuesto, hay un tercer BOrges, eclit())sc u;t'oé: ecslcéptico:
los asombros y los gestos de los otros ni alivio ni pavor
conocer ¢c6dmo seremos NO Nos procur? ativo: pronto nos
perdurables. Pero su escepticismo €5 a\tf;rzl ¢l mismo, ser su
percatamos que ser idéntico y cllferende su otro yo que lo
caricatura e imitacién, ser el sofiador cender la discontinui-
Suefia, significa para los tres Borges tfas o del lenguaje. Yo es
dad del yo disolviéndolo en el ser mler:lecia y lee. Para otros
Otro, y también el tercero que nos p r‘?n desaparicién delyo
autores, esta disolucién, esta Comum? ;;ngﬁistica no busca
8noseoldgico detrds de la sustancxas e uno con la palabra,
trascenderse, sino aniquilarse. VolVe; el propGsito gltimo de
como las cenizas en la tierra. Tal s.er izaré esta arbitraria ¥
Maurice Blanchot, con el cual finaliz

Somera digresion.

L AFUERA
BLANCHOT: EL PENSAMIENTO DE

. oce, que
P itor lo con
Dicese de Maurice Blanchot que s610 Sus(::erado en borrar del
. . P [
1o se conservan fotos de €l, quegshl:iidencia sospechtc:sa g (:
ia fisica. ¢ na, ha p
Mundo su presencia fisic o persona, ha’
Concordancis premeditada? Blanchot, corzsegte de la misma
T ’
curado desaparecer del mundo, de su pr detrss de la novela
Manera que se esfuerza por desapar(1:Ce ue prolonga con s¥
que lee o escribe, detras de la novela q
b

. -18.
13. Jorge Luis Borges, op. cit, pp: 17-1
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Consistirg i
» Precisame
Nte, en trascender Jo exterior, lo tangible,

lo conc
) s .
Porel texto, por I, delaliteratura; ser observado y absorbido

I Clbala ami
ea (sagrada) inexiStenciaa aniquiladora de la palabra. Alcanzar
Xistencia, Ser ar, €Omo plétora misma de 1a (profana)

des . idO
Pliega entre ¢ 1 Por el afuera: por el vacio que s€

Suj chguaj
a(f:::(l) :11 ¢l lenguaje (aqﬁz? ]euen e s pomanifestacidn ¥ ¢
C:Llcufl habla I, palgbfa?abla 7 faves dela palabra Y
0 1o subra ichel
tlia::bra de Blanchoy 13:311: sichel Foucayiy €n su ensayo sobre
€ Por objetive re,co 0. T2 escrita del autor de Aminadab
dice « tro que "Quistar I Soberania de] ] el
e “hablg S¢ despliegy e
Cuando el sujeto del lenguaje

Vera .. . col'ltta B
Cidaq g iene mer?t?r?clén del enunciadg « miento” —cuy2
€rigido enc O pue ser g;lg;‘t}’a falacidaq deviene verdad—
“hablgy . €Za.Y, 3 O en dudy
Sino l:l)u 10 condyce a COnt.fapelo del “pien;;:u;que ta.mpoce(i
orie.la diluye, 1, dispe re del Yo y dezcarte:.s:ncz,ia
. glna YhaC1a el rsa Y s6lo Conseryy el U ex:j eId] l’
st Se dirj vacio desde €
€diante una metﬁfel OScuro Blanchot trata de
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“Fue entonces cuando, en el interior de una profunda
8ruta, se me reveld la locura del pensador taciturno; y
unas palabras ininteligibles resonaban en mis 0idos
mientras yo escribia en la pared estas dulces palabras:
«Plenso, luego no existo». Estas palabras me procuraron
una vision deliciosa. En medio de un tnmenso campo,
una lupa reluctente rectbia los rayos dispersos del soly,
gracias a esos fuegos, ella tomaba conclencia de si
misma como de un yo monstruoso, pero no en los
Dbuntos en que los recibia, sino en el punio en que los
Droyectaba y los unia en un haz unico. En ese Joco,
centro de una terrible incandescencia, estaba marav-
llosamente activa, resplandecia, ardia, devorabs; el
universo entero se bacia llama en el punto en que ela
lo tocaba; y solo lo abandonaba una vez destrutdo”.

iDescartes refutado? No. Al contrario. Al igual que ese.
estra imagi-

“Pensador taciturno”, Blanchot confia que ‘1 7% )
MACiOn ni nuesiros sentidos podrian garantzaInos Jamas
C0sa alguna si nuestro entendimiento 10 imterviniera”é S6lo
que no suscribe la certeza decartesiana de que nuestra
duoy fundamen-

facultad ge pensar centre la razén en el indivi
Ilo, 2 partir de la obra

'€ nuestra capaci oscitiva. Por €

de Blanchot,%ouiztiﬂfgﬁgstemiré esta diferencia esencial er.ltre
¢l pensamiento (cuyo ser evidencia la aparicién del sueto
Pensante) y e] lenguaje (cuyo ser 610 aparece por s miSmMO
Cuando desaparece el sujeto hablante):

que nos conducia a la interioridad maspzofuzltur.a
—_Palabra de la palabra nos conduce por 1a W@ T

encia, 1982, P- 79.
\4sica Y Contemporinea,

Pre-textos, Val

1s. .
% Maurice Blanchot, Thomas el osctr0,
, Biblioteca C

I-°.Sad € Descartes, Discurso del método
% Buenos Aires, 1959, p. 72-
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. . Sin
Se afuera dongde desaparece ef sujeto que habla
d

ae -
G iden
duda es por sty razon por lo que in reflexion occ

arel
tal no se pg decidido durgnse tanto tiempo a pens.
ser de] lenguage. ¢

‘ e
MmO st presintiera el eligro qct;a
haria correr 4 la evidencig ge; existo» la experien
desnuda dey lenguaje” 17

Esahi, en gy desconfianza de Thomas hacia lo Verda:r:ors(s).'
donde Blanchet cifra sy Principal diferencia con D esCs muy
Para éste 1o verdadero es todg 2quello que concebimo. ese
claray distintamente. Para Blanchot ¥ Thomas, todo lo gu ero
NOs oculty muy turbia Y Oscuramente, 14 sabiduria del p n.m del
(sumss €vidente Pecado) depe desembocar en el doml{llzica.

Ombre sobyre todo aquejjq que conoce: en la razén téc ieto
La Sabiduria ge los S€gundos, ep | disolucién del suj

) ) del
dentro ge todo aquelio que desconoce: ¢] pensamiento
afuerg,

0S8, sus cg
COs encantamiento
aSc:arado, Cada ve, m

balleros, Sus espejos mégi:if
S- Ami, quizss por egocen esa
€ Parece m4s interesante an
€ sujeto Cartesiang 4 la que algunos novelistas h

ni
Sioms * N€CONozeq que el tema no ests agotado, of
Quiera ep s planteamientos: me gustarfa escribir, Pte
TO. ler y sus fabulas Sobre el Componef]lj 2
€ I3 identiq, bre ¢ Odio que guarda

. So
e CNCarcelypy, SU Olr0 o verdadero. Sobre
OStoievsky o de Kundera. sobre el yO
feﬂexi(; ° dogmético’ el yo Cicétera, Si, me enCantagl:
* P10 preferirg, leerlo en palabras
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ue

. iceversa, q

i en él y vi fui

(0] de mi € . S Que u

] fa que hay alg imilares riesgos.

otro. Asi sabrl'a r?lisma bisqueda y SImlla; nombrable o que
imos la n p

D seré Calvino, que me vuelv(c)ie Gurduld. Si. Acaso

Descartes On momento los mil nombres ero: en el azogue de

poseo 5) ?rl; nzarme alld donde me esp

asi podré€ alca

las palabras.



DE 1A NOVELA A LO SAGRADO:

BATAILLE: ATEOLOGO
DE LA DESESPERANZA

iBsa necesidad de profanar las tumbas, de animar los
imaveral! S6lo la vida

cementerios en un apocalipsis pr

existe, a pesar del absolutismo de la muerte. Bso €s algo
que saben los campesinos, ellos que fornican en los
cementerios, ofendiendo con su$ suspiros el silencio
agresivo de la muerte. La voluptuos'dad sobre la lapida

mortuoria, jqué triunfo!
E. M. Cioran'

Los pos BATAILLE

ce algunos afios, cuando al salirme del seminario

?;iﬁioné la ff? o la fe me desdefi6, muchas veCes of <3le mif
irresp Ores Y mis maestros €l mismo reproch<'a: ."q\%é facil, qge
dios ninsable es olvidarte de la religion y vivir Sio temor de
equ%chSpeto a sus leyes". Se equivocaban, claro quedsi
infonav.aban’ después de todo, las religiones, como c‘a‘sast QJZ
Mientr. it, ya estdn disefiadas para qu¢ llegue uno’y §e ins ué
enfr as que el verdadero atco, el absoluto, tiene q

entarse al lote baldio del escepticism® para echar los

“Imientos de su nueva condicion. o
Sim;atg) artir de ese reproche he € una irresistible
a hist, :)a'Por los herejes, por todos .aqu
Catarps ra de '133 religiones ha olvi . > o
be] o albigenses, por €l Iscariote, Valen.ln y

ardo, por Sade, Huysmans y George Bataille. No para
_ —/
1986, p-87-

Tusquets Editores, Barcelon?,

LB M e
. Cnoran, De ligrimas y de santos,
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D Umbrales del discurso literario
llev 5 .

ara 1:’41 Practica sus conclusiones, pero si para reconocerme
€n su bisqueda

: » Tedefinirme en sy soledad.
la filost;‘fl}le’ sobre todos, me atrajo por su doble facultad para
. ool2Y la novela, ;Qué e este sefior? —me pregunté—
¢1$ fllOSOf(? O un literato? 15 pregunta no me parecio trivial
prg;::n Cil;;z?ztahi S€ encontraba la Jlave para acceder a 51;
Tournier 3 {5, ?ﬂgr' Sabemos que novelistas como Miche
el Pf?flliamientesf‘]e > .Obra divulgan, comentan o disienten
tamos, alsirnism0 l OSOﬁ.CO © ideol6gico que los rodea. Acep-
tarea filosef;  due liberandose por un momento de s¢
€3, pensadores como Fernando Savater o Umberto

Ecosee

flt.l'eguen al . .

B 4 escritura literari ataille
€s mis complejo s teraria. Pero el caso de B

la Bibliotec, de OﬂL} Vida intelectyg] Visible se desarroll6 e_fltfe
© ensayos filog Sfi cansyel Colegio de Sociologia, producie?”
Sobre Nietzscpe (119C40 OO La sumeg ateologica (1943-1944),
(1957). B Cambig %), La parre maldita (1949) y El erotism9
2jo Un seudenimg oUS Novelas aparecieron siempre suscfit?>
odria pe dord Auch, Loyis Trenre o pierre Angelic):

IS¢ que, dep;
Supra Pornogrific, d,e bido 4 I naturaleza transgresor ¥

Mantene, intacty ¢ °US Novelas, Bataille hubiera querid®
Verdad sey g; SE "ePutacion comg filésofo... pero, 12
efcandaliZadoras’ S Obras filoséficas resultan tanto 0 M3

dlsCieme, delimig, Zsus fiCCiones, Pues en las primerd
Que Nutren 4 ) sey omestica [ag intuiciones cgss religiosas
salo: el erotigp, f;loflde;s d_e SU inagotaple poder de escAf”
p?:rgdre' Sin la ayugy g somen, la violenci, los rituales, 12
Vacialeln Epeso_ Sin ¢ €co di text0§ filossficos, sus novel?®
delineay, enrtr 1929, log qog e CCiONES, sus ensayos S°

! ataille, g filésofo y el literato:
O autor; ¢ mistico, el (2)te6l08°

o .
Sus ficciones :Vangeho debe leerse a través
SUS tratadog

» Coleccisp Marginales, 6° edicio™
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CONTINUIDAD Y DISCONTINUIDAD

En E] erotismo,? Bataille define algunos conceptos elserr:lculilr‘tz:
para comprender su obra. El hombre, al_ Cf)mempl:)rea ue su
del otro, deduce que él mismo morira: descubr gcomo
existencia es finita y mutable, por lo cual se reconot(i:nuo s
un ser discontinuo, en contraposicion con ' Cogmo de’ los
decir, lo inmortal, lo inmutable, lo ete_rno. El erots T o un
Cuerpos, o sea, el acto sexual, se define entonccf itud: por
intento de dos seres continuos por trascender su i vés‘ del
Continuarse en el ser amado fUSionéndqse 2 traétical es
cOntacto carnal. Para Bataille, esta CXPene,naz :rrégicoz la
incompleta pues esta marcada por un €goism mo, eXcepto
ilusién de continuidad se desvanece con €l 0rgasmo,

s
5 otismo de lo
CUando la pasién se prolonga a traves del er

Corazones, cuya esencia
osa

‘es la sustitucion por una continuidad mtﬂ;‘t‘:ﬂ; or0
éntre dos seres de su discontinuidad persisie ng.ustia,
esta continuidad es sobre todo sensible er; lanfedida en
en la medida en la que es inaccesible, en lézemblm'”-s
la que es biisqueda en la tmpoterciay € 1

de los
Para Bataille, el erotismo de los CuerlionZefelncia: el
€Orazones sslo preludian €l erotismo p;ct)nutdad del hom-
€Totismo que realmente disuelve la @#5co” o sagrado. Segin
bre en la contmuidad del ser: ¢ emﬂf;n cuando el contac
Bataille, este grado supremo se alcanza SO':re s dim ensiones
to entre los cuerpos y los corazones aldcluls cucrpos ¥ de los
de un sacrificio ritual. El erotismo d¢ lo

- dad
. ntlnulda )
COrazones nos brindan apenas un ilusio
. Rl uc
Mientras que el sacrificio ritual va M

ho mas 1€jos:

3 Doiden, ;34
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nlzlat accion ercticg disuelve q Jos seres que se compro-
eten

delas Zellay TeVela su continuidad, recordando 1a
te se di’g;umulmma& En elsacrificto, no solamen-
Muerte, y ?, ¢ Mata a g victima... [a victima
elemen’to :Z onces los asistentes barticipan de un
es posible fze,fu Mmuerte revely. Ese elemento es lo que
8ion, lo sagra;ommar’ con los bistortadores de la reli-
4ad del ser yoye L;mgmdo &s fustamente la continut-
110 solempe en? %2105 que fijan sy arencion, en un
Ung muerte’ag ea "uertade un ser discontinuo... S6I0
"es que I Pectacular, operaag en unas condicio-

8ravedad y 1, colectividad de g religion

’ usc 2
Mente escapg 4 / Pitble de revelar 1o que bhabitual

a atencioy »4

Poreliop

Ataille suscribe . or
medio de 1, Arizarse conez]aafof 1Smo de Sade: “No bay mé/

Orque, par. Muerte que aliaria a una 1464
“Xperiment, tr’av‘ a¢€l,la continuidad de] ser puede 5€f
#10 de up rjy e Violencia, de 5 transgresion, del

ahnas SOn ¢] ’ual donde lOS CUCIPOS, los corazones Y 12s
Sacrificig, Este ;‘-‘ O, el pus del oficiante y la victima del
?lcanzar el cielo. m? Sagrado deviene asf vehiculo para
. p 0}Verse en lo eterno, De ahi qu e sea
escrib,; Jor de oS casg, ica sy literatura: aunque afirmarlo
Crj S S I?aerCa una herejfa Bata.lll e no
a ex.Cltar la libido de sus l’ectores, sino

Sentimiente religioso aterrgdor. En suS

Tas

en mi ltbro, caigas dentro
aldrds nunc“ ”.6

. ), BDieu, la terre, |e trou”, en La part #
» Sruxelles, 1994, p. 159,

53
Gonzalo Lizardo

Los RITUALES DEL EROTISMO

Publicada en 1928 bajo el seudénimo de Lo.rd Auch, I;mé’:;e dlezf
0/0,” la primera novela de Georges Bataille, r}o§ e;arrador
Pasién que la jovencita Simone desata en el anénimo s
¥ los excesos a los que prédigos se entregan. A sus resy a
afos, ambos seducen a sus amigos y amig? 5@ .PrOteCtzmre el
CXtrafios para que se integren a sus libricos Juegostad en el
fango, sobre vidrios rotos, en medio de una tem?ejoncie sea,
atrio de una iglesia, frente 2 una corrida de toros'l grito en el
siempre ¥ cuando alguien pueda verlos y poner (Zu erpos y de
Cielo, Simona Y Su amigo expresan a través de SL'IS blasfema en
SUS actos una escritura maldita: una Uansgr?smcrll inmolacion
contra de toda moral y toda religin, un rito ealrededor de
donde, como oficiantes del mismo, s€ disuelV(?ndel sacrificio:
a victima en la que encarna lo sagrado a traves

a veces §anas

@ ! OS T
Es evidente que Stmona y yo teniam ocurmia

Violentas de bacer el amor. Pero 10 sze ZZ;’OS gritos
Siquiera que eso fuese postble sin Marceld, s, griios
@Budos violentaban continuamente 1as oretjros: deseos
9ue para nosotros se ligaban siempre nue.;l se trans-
™as violentos. Por ello, Auestro deseo Sexude Marcela,
Jormapg siempre en pesadilla. La SOnﬂS“e la sonroia-
Su Stmpleza, sus sollozos, la vergienzo quPO queélla
bayesecolor rofo que la bacia sufrit al

7, ente Sus
Misma se quitaba la ropa para eniregar de P

as; ? SObre
bellgs nalgas rubias a manos y bocas HmpuT '

i 0 encerrarse
“odo, el deitrip tragico que la babmrz;j‘fe con 1ania
e el armario para poder mastu rse, defor-

rina
Aerracion, queno habia podido evm:fab es”?
"aba y hacia nuestros deseos nsopo

coleccién Reino

. Coyoacén,
ierc_;rge.s Bataille, 14 pistoria del ojo, Ediciones COY

19, México, 1994,
™M, pp. 44-45,
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. e
Tanto Marcel, Como el sacerdote espariol que al final SC
lanovel, €S asesinadg tienen entre sf rasgos com une\fi aunqace
ambos Jleyay dentro de g la semilla del mal, .e,Sta Ylos
Sepultada por los fantasmag de la ética, la r cligion ge su
Prejuiciog Sociales. Ep Olras palabras, se aver guenzan tran
Pulsién Sexual, por ello Simongy ¥ el narrador no encuen

ks
M3yor placer U€ pervertirlos. conducirlos 2 la lujuria
Cxorbitante Para b

. ncia.
nar I amésfera y paisaje con su lice

Margo Glang ep €l prélogo a la novela
Mientrag p 0y Sade encierrgy, a sus personajes pars
"denar sy Mtualeg erdticos (.. ) Bataille sale al espa-
¢to ap "a ordengy ¢ desenfreno. Simona 1O
acepiq ¢f Or dentro del ambiro Cerrado dela alcoba,
Ampoco

70 sagrag, del lecho. Sys acopla-
Mentos Sxigenia geg

ca 2aesnudey goy Cuerpo que al despojar-
© SUS 10pas gy A 0tro mungon s

. . itual,
adecjr la idea dej €rotismo como I

€s ACiO int:
arecier, ue Baggiyr P Ointimo,

no.
ajeno al mundo profa las
situacioneg. eim ille dege SOlo volver m4s obscenas
*Simop,
Carretery g Y €l narrag

. rla
I desnudog en bicicleta p (; <O
testicy) ta ¢ 2 Corridg introduciéndose enels dor
Sandg (.)ro 1€n sacrificado Simona y el narra
8enity) ’
Tales gt

. ..
Ones, de Sus amigos Y amigas en la Pla};asi
amf)StiW& ifraci;)nal:::n verOSimﬂeS’ adquieren tintes
€ he '

n iSlOrta del o
oto
Uestry rage Jotodo

o)
Parece simbolo de 218
ny 86lo

. a
Puede ser descifrado

. cit.s
» Prélogg , Historig del ojo, op-
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ealistas.
ban los surr
través de la irracionalidad, tal Comolcll)eseacuaﬂdo el narrador,
aVeS . l i ro’
al de cerdote
) n la escena fin inar al sa
o sudc oo dcoy Marcela acaban de asesin
Sir Edmun
€spariol:

on la mano
Sir Edmund] sacé el ojo, Conaggzoc;nﬁterza C.)
derecha los ligamentos que desten lobo de la mano
s ona arrancéelbellog Laridad con
Finalm?nte, Sm-lonando concalmay reggabosa, entre
791272%52’7;5; 9;0 hizoentrarensu w;;;neme abrazo el
ecllspelambre. ,Luego me acerco aui 1a}9105 en los mios
cuello con los dos brazos y puso fn e llegG sin tocarla ¥
Con tanto ardor que el orgasmo ubis... Me leuan;e,
mi semen se descargd sobre su ibabz’a acostfzdo lz
Separe los muslos de Simoza'cg,t»‘; con lo que, asi me
lado, y me enconsré cara

de la
siempre,
figuro, me estaba esperando desde

llo que
era el cue
Misma manera que una guilloting es‘[;a de Simona, €l

ellu sorie
Ya a decapitar... vi, en la vulveanz:imbﬂ lorando 14gr
' i la qu
%0 azul palido de Marce
mas de orin» 10

con
recreada
. el CU]O ( éxiCO),
: 1 ojo en ro de M
Esta img en obscena de Palinu e-
8erlial hu:]lofpor Femando del Paso eznte porque no ploo(?es
recisam licar los e
€sata ep Nosotros el horror p s expll ux.
™S explicarla, como tampoco po}?en;?icas de Paul ]?el;/ 2:néls
: o nas hieratic erdtico
erretiq If 0 las madonnas ituales la
moﬂao;eclleo 2ano es la descripcion dfi I orales: wmpoc.oes
Menpg san] ientos, mds o menos -lnnsl' Historia 4¢l OJtZillc:
Picaregc, histcg)iia amc,aral de dos libeiﬁj—t.exto doI.lde B: con
ante todg, una novela-santuario, un res, atestigiemo noso-
Oficia pary que nosotros, los leCtoonz:ljes; para que
Mestrq /0 la inmolacién de los pers

10. fbfdem

» PP. 102-103,
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. 1
nato de
tros, al comtemplar I Mmuerte de Marcela o el asesi

ue la
Sacerdote, Participemos de ese elemento sagrado q
violencia eréticy revela.

Texto que Provoca escindalo, irritacion, culpable rls?cile)lr

fascinado terror, Historig ge; 0j0 nos propone, en Contr?iene

Cristianismo y |, ilustracion, que la esencia del hombre herir

Un componente OScuro, que es nuestra capacidad para a0,

Y serheridos |4 Sustancia que nos vuelve humanosy, 'mas ara

el elixir que nog Permite trascender nuestra temporalidad p
CeInos particj

do.
Pes delo eterno, de o absoluto, de lo sagra

La NECESIDAD pg,
INTERDICTO Y DE 1A TRANSGRESION
Tanto Bataille

transgresién y el interdictq,

“El dominy, delo brofano g Presenta como el del uso
Comin, o de Io

S 8estos que no necesitan precaucton
alguna (. ) Por ¢] Contrarip, o mundo de lo sagrado
Aparece como ¢ 4o lo DPeligroso o lo probibido; €l
N0 puede ap

TOXimdrselo Stn poner en movi-
e as cuales
Su debtltdad Se siento

, e
8enes, el hombre trztsaenblj

o o €rige ciertos interdictos (el t;‘ 4

, mientos, 1 ligi6n)-

€den nj desean ser absolutos: tod2
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. iolada en clertas
. L ibilidad de ser vio ]
prohibici6n contempla la posibi e or casi todas las
Circunstancias. El incesto, egipcios; la unive
i i0 entre los faraones eg la
culturas, era obligatorio nta durante los duelos,
% prohibicién de matar se leya olectivo es recomendado
vendetta o la guerra; el adulterio Caustralianas cuando una
Por los brujos de algunas tribus
€pidemia azoty sus tierras. Iver a la animalidad,
Transgredir, entonces, es como V(r)lcia divina: los anima-
. i S€ p
Pero también como reconquistar la esen 0s) se parecian a los
€s (sobre todo para los hombres primitiv orque se sometian
ioses Porque no obedecian interdictos, p Callois y Bataille
Sin reservas 5 la violencia de la natura}‘?za'_ de la cintura para
Venal hompye COmo un centauro metaﬂszcg;nbligo para abajo
artiba se siente un dios, mientras que de
5¢ comporty Como animal. luyen: se complemen-
Transgresion e interdicto no se excluy estra vida profana
: Se intercomunican. El interdicto rige nutravés de la fiesta,
Y Podemog enprar al reino de lo sagrado abebe en exceso, se
rante g ¢q) S¢€ despilfarra la comida, Sel Tal era el sentido
Aila, Se transgrede sin prejuicios la IT‘IOI'a . e transformara en
33 antigy a5 bacanales: que el individuo Zemos el carnaval
o0 por ¢l contacto con 1o sagrado. Recor ustine: eNmMasca-
Sjandriy que nos describe Durrell elsi.éan Su rostro 'y su
r . s
.ad Con |og dorninés, los ciudadanos o sgresién y asi,
"deng; ' : en la tran la
dad Para volcarge sin freno iesta, recuperar
dent“) el Mmargen delimitado por la fies ’paparse de la
, N em
ahdad, Volver a la inocencia primera,

YOtenciy divina, . n carécter conservador
der  'entrag qQue el interdicto tiene u = ovadora que
® org e funcién ren |
0, Ia transgresién tiene una el animo de los
Pasado que se derrumba y fortal‘-adce or la religion,

€ ahigy Caracter periédico, ref:ni(:mirs)tradora de lo
Sagy tr‘MISforrna de esta manera en 2 desacuerdo, sobre
todoado' Es 4qQui donde Bataille estd en
Po

de las
sagrada
Que 5 Catélica le parece la menos sagr

res,
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z (2
inato atro
religiones: aunque fundado sobre un asesin

crucifixién de Cristo

limarlo
), €l cristianismo ha tratado dzzz:gfesién
Y volverlo simbélico, Ademis, ha eliminado la

todo
. . a fiesta y
Sagrada de | Préctica social: considera toda ﬁén a1 demo-
€XCeso como ung Prictica pagana, como adoraci

nio, comg aquelarre:

Cristiang identificara a
La obrg de Batai]]
Tespalda 15 profecia d

el exceso Y la fiesta s
€N genera], Sino de]

L que
€ ranspira una obsesién rehgl?lsi:i:co'
€ Nietzsche: que el espiritu dl(l) mundo
© apoderen del mundo. No de dentO-
mundo que cada hombre lleyél onquis
Batajlle intuye que la continuidad de] ser s6lo serd j e &

Mediante ypq €Xperiencia interior, individua azo d¢
lenapje. Sin ayyd, de ningin dios, sin el espaldar

i i rs€,
Illl’lguna doctring Sabe asimismo que, de consuma
bllsqueda i

/
btisqueda de una continuidad fieo
Ser, Dersegy 4, sistemdticameme mds alld del mw:al—
*UNA manerq de proceder ese ”Cte o
% 0ajo sy f Orma familiar en Occiden ac-
48rado se CoOnfunde con, 1, biisqueda, €X e
Ung b Onel amoraDios’. Sinem bargO, Oriemesigeﬂ
Usquedy, Stmilgy Sin necesarigmente poner -
€un Dios. .. Hayun secrewl .
€ Momenio me esfuerzo en VIO 6;’
Ualr primero g jo mas proft
1 Orazey, del ser>m12

lacicy,
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A
BANDEROLAS EN LA TORMENT.

iginas de
esadilla) en las paglnise .
e e e
Georges';tljgzﬂ:(; sendas tormentas, prgsltéc‘; e los furores
que, agi ! dor y temi - erior de
nido mucho mas ensord<3.Ce las. Aunque al inte N
ot e i e ol
12 }II;S :::eanzep?(])nto revela su cargfl meazlfr:lel dolor, por :1
Cic’:lén de la historia, por el relafggma, el individuo aletzs ;
dguacero inclemente de la vida coti tido. Somos COmO -
e, infunde temor, cobra Serll)arse y tuvo que arna‘af O
Sébana’que Marcela orin6 al maStutrempestad la enjuagara.
3 las rejas de su celda para que la

ue
Aal de luto, ¥ 4

‘en iz6 en senal

COmo esa banderola que alguien izé €

Ondea

io de
n rio d
. como U
adas: ¢
“adoptando formas atorment ” 14

nubes”.
nta que hubiese fluido de las

Al du clel,
ista de Le blev
Henri Troppman, protagonista
menos He

O,
6D, enferm
3 lo sugiere: €l mismo es un deSpO]oue los bufdeleds, los

giere: bula en D s e
acho e innoble, que deam pende

. fa
zas inde sica el di
bemas, las huelgas, las escaramu izan con su MU tes y 1os
Catalaneg los nifios nazis que amefl idios, 10s m,h-tan de una
e muert’os los obuses. los magnici lmas derrmdas_ |
, J . al.
eSencantados, las calles sucias y larslda guerra r?luéﬁlmundo
T0pa al borde del ciclén: la segu arece reflejo ¢ 1 mujer,
Esa agitacic del mundo externo p ha marcado: § s él
) agitacion edia lo . o, pué
mteri()r de Tr. oppman. Una trag ce tiemp

H a
. on6 ha . morir par
¥, Dorothy o Edith, lo aband atrevié 2

jal'nés

e
lano s _ al #
Pudo hacerle el amor y el prisa vertic
~—
1

. Col. La s0
ts editores,
" Seorges Bataille, Bl azud del cielo, Tusaue
4, Bamelona, 1990, 190 paginas.
Boidey, P. 6.
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iesa el
dado”, confiesa
Complacerlo, ya qQue “en un mumento )

con Dirty
narrador, “legué g Imaginarme que era impotente
DPorqueerg necrofilo 1s

. montar

-~ Sumujer, sf, estuvo dlspueftara 5lo 58
. - 2 i a :

Cualquier Simulacro, Pero €l nunca se dejo engag cieronlos

real agoniy Podria haber]q €xcitado, como lo enarde

: jer,
: er muj
Pies de una myje, Tealmente myerta (y no de cualqui

' re

terario
Umbrales del discurso liter

le
mezcla de Piedad, odijo Y amor que.Léza}f:Cia
inspira, 1, concienc; Merecer a Xénie, la env.ldla Isa 2
2quellos que consiguen morj; Por algo, todo ello lo IIT1puue la
Concebjr g, blasfem, U0pia: que se desate la guerra, si, qobre
8Uerraacape ‘ontodo, que, guerra lo degolle todo, pero Szare,
todo, 5] Narradoyr Mismg, iselo declara Troppman a L2
despues de Confesar]e su

Tacaso Marital y su necrofilia:

---Sttodo aquell, hubiese engendrado la guerra, "?

ublese 0 $i10 re; Onder q |, que en aquel mo
Mento tenig Yoen |, Cabezq,

£0 que ug Viese ey, 1, Cabezgy

‘Por queé
:\gPtensa e ac -
8uerrg, ? 450 unq Tevolucioy Segutria
“~Hapj, .
"Acabab a gue’my no de algo que ig Seguﬂ'lﬂ. .
e e“"emec 5 te qu

©0n togg Cuany, bab; erla mgg brutalmente q

*a podig dectre” 16
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g re
; vidian a Lazare,
(quizds) Bataille, odian y en exuada que
Troppman y (q : mujer fea y as i
ilitante comunista, esa icara el evangelio,
esa militante mo si predicar "
€ncabeza la lucha de clases co ileres para entrenars
igo que le clave alfile bate para
que le pide a su amigo q _ incita al com _
® Soportar la tortura policial que] rrador, en cambio, no
< ; irio. El na ) ;Vale la
Procurarse en €l un digno mart bre de qué causa. ;Va
S2be por qué desea morir, en nom dre logias? —se pregunta.
il ideo S re,
Pena ser comunista, afiliarse a las ue si. El papé de Laza l
Michel, Xénje y Lazare responderin qda Dirty ni siquiera lo
? .
el sefior Melou, confesari que lo du nde. Desea la guerra
Pensarj, Troppman jamis se respo ese espacio Sagr”j‘do
POrque desea encontrarse dentro de. ato: para sumergirse
Onde se levanta el interdicto del aseSlrrtle
A uerte. snger: quien
€0 esa fiesty donde encontrara.la m n Ernst Junger: qu
Troppman y Bataille coinciden o e derecho a explorar
4Spira ) Ieino ilimitado de la muerte, -t::l;a vida. Enla Hmo?lz
o limites mas lejanos que nos permi rda, Georges Batai q
del ojo enMimadreoen MadameEduij sée la sexualida
2ia. recorride ya el camino quae tra:és dela viole9c;adz
trarlsgresora NOs conduce al abismo na coleccién dedic °
¢ Sacrilegio, En cambio, editada elne‘; algo masy algo m:cI:os
aliterapy,, er6tica, El azul del cielo cenas describen 2 dad
Qe up, novela voluptuosa. Pocas esn sobre la sensuali us
i s
“Mator 105, escasos parrafos reﬂex1or;alineas cada uno dz e
’ b
Oel dffSt’:‘nfreno. Pero cada una de su itutas y homosexu
Pajsy; de prostituta itentes Y
ISajes flocturnos repletos de p bailaoras, peni -
Usicog borrachos, bailarines y fermedad, alalo o
fané“COS, ada referencia al caos, alaen hacia el mism ?. o
Sangre, nos conducen, nos arrastran remo acto erotic
Que) : taille: el sup uerte con
de .S Anterioreg Dovelas de Bata de asociaralam
€so Ctersea g Nada, el propésito
" ideq Jjpen,
€rtina. boca
la
(%3 P mente en
Dororheq, S€ peg6 a mi. Me beso largﬂ;a brada, dimoslos
-5ty delcaminoy, en latierra
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Umbrales del discurso liter
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diez Dbasos que suelen dar Jos amantes.abﬂd o .
‘ando sobre Ias tumbas. Dorotheq se
desnuds p

udo a
asia el sexo. Ella misma me de,j;lndf en su
Caimos sobre I, terra blanda y yo mg anipulado s¢
cuerpo biimedo come, un arado bien m

. rozo de roca
bunde e, terra(..) Mgs abajo habia un troz
que surgin

uel

0 aque

Sobre o] vacio. Si no hubiese dete;azi;o enla
deslizamiemo de ung batada, babriamos

ue
7 [ illadoy q
hnoche, yyo biey, budierababer creido, maray

Caiamos ey, el-vacio dej clelo” V7

1
] or ello €
Esta Caida, pary Bataille, es 10 mis v3110§0'ol: completo
Crotismo de gy azul del cielo hy prescindido casi cl?a pagina de
del €rotismo de los Cuerpos que desborda ca o fisico soB
Historig 4g) 0fo. El acto S¢xual y el orgasm

mezquinos, insuficie

Mi madré
ntes, tal como 1o recalcari en
SU novely POstumj.

“¢Podrig afirm,
"almense Imi
delirig, Sth
Nuestrg de
fos babrigy, abandongq,, su y mi
Tavisto g Madye delimnte borque me miraba,
madye ya no

)
am
me bubtem visto delirante borque

veX g mir,

1ble
a%a. por o Dlaro ge lentejas de un pos
8lotgn, "IAMOS Perdige |

Stble~ 18

0—
APureza de nyestro imp

ar que et am

Mmadyre) estabg
éram

enciq ¢

Lite-
o7 fue tncestioso?.. .m .
loca, y yo compart

e
nto
05 volteado ef esremecimie

SI70S
" la miseriy de un cotto, nue.

1e-
Juego cruel. Ya no hub

198%
ico,
Adre, Pretnié EditOra, Segunda Bdicién, Méxi
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BATAILLE, MI PROJIMO

ida en que
. ['nedlda de
ille seduce en la misma de los lectores de Saue
peorges Batal'ede Troppman) opina d s lectores: “los ?los
Lo que (a través licarse a sus PrOPl(?Hab,—an cOmido'e y
ien puede aljz Unos estaf“dores'”de por la honesudir;
admiran a Sade 5019 Su obra nos seduc on los avatares de ”
- ; 71' C . er
mierda, \.?l ° ?10' ia para conmovernos Grial maldito. Le nos
pasic’)nemtellger{C fe da de un Santo fierno, conmover "
€Spiritu en §“_ bisq temporada en el me ra agitada porrte'
Bataille es viyir U“z una banderola n egr' dad de la muerte:
on el estruendo de n la aterradora v la pena Vivir:
orment, Y revolcarnos e por lo que vale
. inico
o \njco absoluto, lo ni

r
designa
ra para
terra. No hay otra p alabjllefie Nie‘ZSCbeﬁ
“ alerra. ta 7S
La verdaqg n que distancia a Ba rrar, ‘atraganta .
&5t operacion qzve ralatierra, ente ada a cabo en
Ze Breton. Df:;n isma operacion dll e’/um bar la metafi‘
€ tlerrg’ o 4 sfica: derrum terrar:
A - en
en la filosof! terrar,
Obrg literaria cosa que la tierra. f:e se opone a la
Sica. No bay otrg r en si todo lo g on su bajeza, ¥
Arruinar. Armml‘; bajo permanecel’ s alto: bumz
ar a reom S
:‘uinbai.;. Deéz ar lo que pretende se lverlas alturas a
er:alec?:e;z Jbumillar alsol... devo

. l an . 20
Ugar ey 1, tterra: debajo de el

af07

rnogr

se po:

bo a € retas,

De ahj ¢ , adecimiento que le c?: sociedades Scei(;ls por

antj filésofo ngerSO, cofundador za. Le doy las gdriarlnensiéﬂ

Suffealista atedlogo de 1a deSeSperén rética una onnota-
do a la experiencia erS su doble ¢ 1y una

Crle o Igado 3 ia
"eligiogg po rg devolverle a la eS’Cawk;rgiante una poraty
Cion Or. suobvertir con valentia escalo

-8 32ul goj clelo, op. cit., p. 88.
. Michg) g,

4, op. cit., p. 157.
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metafis;

iHSinuai-?og ugu?m;ten C.rimenes en el nombre de Dios. Por
fisiologico’ de Io hog erotismo trasciende el dmbito de 10.
fl.léramos a misa; co;r:onajl’ ¥ que debemos ejercerlo como st
Cién. Pero, asimismo O si de ello dependiera nuestra sa}va'
d.e los dogmas de I r’ i).o.r mostrarnos que lo sagrado trascien
Si hiciéramog el am €ligién, y que debemos procurarlo como
Condenaciép Or: como sj de ello dependiera nuestra

YO Y BL OTRO, CORSI E RICORSI:

MONUMENTOS

DEL VACIO

L Lo HUMANO Y LO INTERHUMANO
~afilosofiz 4

eviene literatura; la novela, historia; 12 historias,

& 2 I revés). En cualquier sentido los discursos con los
Nden esmtenta aprehender lo humano s€ entrelai%an, se
desligar, 35 metamorfosean: porque primero debleram<;s
Umano Jeto y objeto, salirnos (como sujetos) ﬁfera de lo
» Para analizarlo desde todas sus perspectivas. Pero

0 es 0
10, 1o humano se constituye de lo interhumano; el Yo

m“ertg;r()) puede estudiarse s6lo cuando estd concluido
de g4:

mcur;:; Otro (0 el Yo) puede (2 través de una pluralifla’d
*Nonces C apreciarlo como una totalidad coher(?nte. Quizas
o s6lo con mucha suerte) el Yo adquiera sentido, 10 para
lnterSUbPafa €l Otro y s6lo como un conjunto de relaciones
2Dismg Jetivas: como un reflejo, un espejismo: Tal es €l
Pau Sart Que se enfrentan las ciencias sociales. Cuando Jean

€' al rechazar el método aprioristico con que el

 Jeag
lzdit_ . Pay Sa .
otial LOsa\dal;tr ®, Critica de Ia razén dialéctica. Tomo L Cuestiones de método,
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el
istoria, propone
iSmo oficig] juzga al hombre en la hlfStor:;’sf)c oanlisis)
Inso delgmciphnas mediadoras (I3 sociologia y 1 individuo: al
;ara abrir la dltima pyery 1, que Con-ducs leentomo sobre
Sociologizar ¢} contexto se evalgq la a'cclfjn iomprenden las
el individuo, ¥ al sicoanaljzay al individuo S‘Zntomo. Mientra:
i de para incidir sobre sy . Flaube
f ccxonei;[lu;emp ren l:e limitaban 4 (des)cahﬁczregprovisto
05 man “aristéerata
eraséloun“pequeﬁo burgués”y Sade un arstocra nalista, ant€
i € Se sienta en el silign del .Slco?oso eS'tudiO_,
el escritori g S0Ci6logo, y tras yn largoy mm:lecreta a priofi
T€cae en Jog Crrores que deseaby €nmendar: sza 5 .
depositario ge todo el Saber y ge toda la Ver uso Bajtin
te Soberbia ge] Yo Omnipotente, ggstoie" oki:
“Polifon,» que devels engre las paginas de
dientes

“Ia Pluratigag 4, voces y conclencigs Indepen
e mconfundibles C.)

0171 bra‘ terano
es de[ dl’SCufSO Il

a

viene a ser, en efeczteoz’zskli.
Caracters, icaprincipal de las novelas de DOSZad de
B sus obrgg no se desenvuelye |, Plurali undo
“aracteres y g, DESUN0S dergre, de un iinico m utor,
Obfettyg , ela Unitqrig Conclencia del Ze las
Sno que Combing Drecisamen,, la pluralidad or-
Conciency, AUtSnom COn sus mundos Coﬂespado
dientes, ando |, “nidad de un determin
AContecimiey, Y conse
Undiple 5,

ando su cargcier mcfiz,
- L0S hérogg Principaleg de DOS”Oie,Uﬂm
efectivamente, Som, segrin 1, MISma intencion artis

del Autor, 3 solo Obfetog de

dicho discy

o eni0t0s de
SU discurso, sinp s ujetos
con Si8Nificad, directo”2
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. Z
ecie de vo
5gica”, ante una esp i en
bra “monolégica”, ande la Verdad. Si, Za
estamos ante una Zsupone poseedora e establece entre Z‘Z ra
o r s
divina que ?e Izam(;.s diversas vOCet:é todas, una Verdtici 6n
bio, coniron ] . n , en . nfrOn .
g:rnuna relacién “d'aléiilaesz,elaﬁ"as’ de cu}'ags)ta polifonia
<143 a. ]
: vocesy ver rdad ultim rcarse a
Pluralidad de iz4s. una Ve ara ace
. uizas, todo p: ocer
podria arraflcarse,nitimirse en un m§ iera, per se, recons(510
quizas pudiera CT humano, si no exigi hueco del que
Conocimiento de OS algo inefable, un idea
o e esta
que lo human . imites. oma :
Podemos percibir sus ]tlngl Mark Strand éiii:tO traducior wme
) onumento”, hipot trand n
o 'El dzl entre si mismo y Suendencia : Mark (Sslo existe
Cstablecien (dialégica) dep 1 traductor s i —
*elacién de mutua ea traducido y € tar tu impacte e soy
eXiste en tanto no s “Comteﬂzoan%a dificil Creerq—a por
fraduciendo 5 su alu t01:.:1uc;t0f-—. Te resuéﬂl quete tdeuSO la
i and a tra 0 esti (4 ia. InC :
le escribe gy Represento un pa\?qd su importanciz, el cual s€
_ ue futste, in” 3 El autor sacrifica dor” del texto, ductor-
. ”. - a
uniclo guardia; apel de * orgamzas atribuidas 2l trrlocc que
G o0l 8 s g, econc:
isue ve en1 tor no vive en idio <in 12 partlcll?)rannento
Personaje: ¢] ay bar El Monumento ita su 31‘“111 autor se2
€s j ible acaba ermi .
S 1mp031b{e l-intérprete que pbra- Aunque € sier Otro:
traductor, ange u propia o omo cualq 10, que
“OMO §i se tratara de f’e tan indefenso CE’ Monumen e 1
Teducidg a un PefS;’n;]e nte que ti bicisf; ente criatura
¢ ala a
€mo que digas cion, que soy mer epito—;
“Na falsa tragye ’ umano —T tes,
Lo humano S€ constituy duccién. El Qujs o cualquier
Yoeg OUro. Toda lectura es tra leyeron Borge
el de ierre Mernard, el que
Nogqg

. e.

uijot

dero Q

verda .

: entre todos el Coleccién Legitim?
S, Constituyen < orial UAZ,
Editori:
- artamento
Isbei'vl ark Str‘;‘nd. Bl onumento, Dep

€ ) MQXiCO, 1990: p. 20
4 big,,, P. 42,
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Uﬂ]bra 1 fall’o
Ies de’ discurso hte
—————

“Algunos pensaran, queyo escribi esto y algunos pensaran Z’c‘g
Jutste i, gy, realidad ninguno lo bizo, Hay un fantasmago ue
tercero que se ba Dbosestonado de g Dluma, esta pluma Zto

Sostenemos. No g Suficientemente tangible para ser descriio

i . i mismo
bero si parg sor Senalado, es el texto borrandose a si M
hacia un toxy, Dromesg” s

Vorcangs v CEMENTERIOS
Cuando ¢] Vesubio hize €rupciény se volcaron sobre Pomge}l’:
SUS Cenizas, Quedaron e efj, Sepultados los habitantes esu
ciudad. propgq 1a carne de |55 victimas se desvanecié y d€ -
380nfa, de sy gegtq ¥ de su forma, s6lo permanecié un h“ecia’
ey 2clo. Comg \na imagen ep negativo, como una 2usenc as’
do ponaton el onumento que Apollinaire sofié: CSCUItu:Jn
medio de la ceniza petrificada- o
silencj . 4$ 10 alcanza a ser. Oculto en 0

ClO terrible Pero eterng (mientras tanto: hasta que

Aquedlogog relle

ue 105
haron de yeso 1os huecos para q
contempyy.

ue estd, m

1. oS)-
Apolling; a0 el dltimo dolor de Jos pompes"”‘;‘e .
i ire se amente intuy6 egy metifora irénica oS
e.z?, ¥ Opuso g, Monumento vacio ante aquellos ©
g“e Qisieran pe,
ir 1.

e
] S€r petrificindolo. En lugar en
*eMejanza el se R piedra, habfa que cincelar
Ncia dg) ser,

. moO
Ro 2 Muere g Plasmarse e escritura, Cg
1 filge . P OdEMOS ver en la literatura, €
o

sen , ios paisdje®
. ) 0s cementenos, amplios p 05;
os m mo €Ntos: grandilocuentes algun o

* = Mayorgy Olvidados entre 15 maleza, U0

I'epletog de flores y coronas.
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Petrificacién ni teme 2 Ia muerte pues sabe que (de algupa
fanera) ain no ha nacido, Y que su escritura “nada tiene que
ver con el ser [pues) se ocupa de la ausencia del ser... Si fuera
“Pejo de algo 1o serin de Ia distancia entre la nada quefuix y
ANada que serd. Es un bilo de anoranza uniendo al pasa ”t;
Yalfuturo, Ung o mads, es todo aquello que la bistoria no es”.

SEPULCROS BLANQUEADOS

la historia, 15 literatura, 1a filosofia: sepulcros blanqu‘ea.dc.)s-
Entre 1a oy literaria que se erige sobre el reconoarmer“ltol

4 alteridag (desde el “Finnegans Wake” haSFa E
(,)numentO”), €Xiste quizds un vinculo: Giambattista Vico. Fl
ﬁlOSOfO ita iano, al mismo tiempo que Rousseau, recon0c1f5
o e primey lenguaje tuvo que ser poético, ya que a partir
de 1a Metifory Podemos nombrar aquello que carecia de
Sombre: Sabiduria primera o vulgar fue de naturaleza
ﬁ:g:;‘: B en g bisoria poética deberan encontrarse los

Inte elas "ePublicas, leyes y todas lis ey e e
8rfm a CWilizacion 7

alg L, sy “Ciencia Nueva”
o r:r~en-el-mundo como
Z nf:lrniento de Séera
% Imientgy»
doce g Que
e .
naconomtniento
yatllraleza, Pero
Que ¢

dela historia bien podria metafori.zar

un ser-autocreado. Vico profunlezé
tes (“el conocimiento es en reahd:ad
) para afirmar que el espiritu humano sélo
€l mismo ha creado: el conocimiento es
de lo creado. No podemos comprender la
ST1a historia (o las matemdticas o la liter?tura),
2 agen, s Producto de 1, subjetividad humana\lm.af1 ;qu:
lncomp OVl de upg divinidad eterna, leja

r .
allu]ado “nsible Para ¢} mismo espiritu. De esta manera queda
el prin. .
g lo pfmclplo trascende

S fi] ntal, inamovible, supremo, que
l - . . a:
R “Sofos de Ias luces debia regir la accién human
7. Qi o, p
Mo tadg Pos 36.
%Qey o Mic

hae] M
00
aly WCO e;::::;”e'en
n

"La primacia del lenguaje en Vico”, en Micig;el
to contempordneo, PFCE, México, 1987, p. .
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Umbrales del discurso literar

los Principios de la sociedady de su devenir deben encontraﬁ:
tan s6lo en Jag modificaciones de la mente humana. \i’i:as
mente humangy Y Sus manifestaciones (artisticas, mlfl eo,
politicas, religiosas) son yp conjunto plural y heter(?ger'lén’
entonces la creencig ep el progreso humano es una lluSll (ei
una mentira: 5 Iustracién Y su idea del hombre umvers-a es
homo noumenoy kantiano) revelan sus p retenSlOniaS
€urocentristas, g Pe€nsamiento de Vico consigue asf resonanc

: imiento
autocreacion de) €Spiritu humano, implica del reconocimi
del otro, 5 todos

los niveles, 14 sociedad y su dever-l-lr r;ﬁ

Pueden depender ¥a de un Principio trascendental, fij O’ble
Concebir 15 historig €Omo una lineg recta que lleva inexo'rﬁl

a los hombreg de nuestry actual situacién de error haaa- U:

turo mejor —¢l fin de Jos tiempos. La historia, segin Vico

- . «i1ioacioNnes
S€ mueve c1c11camente, encorsie ricorsi, pues las civilizacio
se Suceden, difere

ntes cada vez y siempre con la concienc?
¥ la memgyi, de su pasade (bueno o malc).# s
_ Antelos lustrados qye afirmaban “todo lo diferente Zr
llUsono", O se Preguntapan irénicos “;c6mo es posible 3

. a7 ANte
» Vico TeSponde: “tod, universalidad es falacia”. A:la
: Que sostenian que la dnica retérica valida ef
ausencig de retérica

lenguaje Y Pensamia.. Vico rechazaba Ia Separacjéneaeggrel
na, se vy, lmu?nto; el !enguaje Poético, como cr el
Que o] lfiombree h\;e Mprescindibe Para aprehender aq e
Segin Vico “sg,, Cre‘ado Pero que ayn carece de no“;tm ’
Aun Jurado un dueri Una mente Imaginativa para mo 055
“Parentem ' “Mfiezo Una asambleq las relactones entre €

a
ente o relacionadas Y para nventar t?'OpOS p ar

Stuacioneg le
enlayig - 0
8ustabg cyy, 2 que no lenian nombres, ya que, com

eAr‘iSth
en gl Mundo 5 eles, b

or Ytodavia mas cosas quep ala’b ra
b fanto, come SOStenia Ciceren, la metdfo
- Para yp, mis amp);
Mplia ey i istoria V!
Carlog Fuente, aliense Mp::z?u::l Pensamjenyq Viquiano sobre la historid
0, R

E, Meéxico, 1990, p. 30.
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o es un simple adorno, sino una ne'ce”s:dad de comunicacion
que surge de la pobreza del lenguaje g 1 hombre de
Elautor de “El Monumento” —al igual que el. . a través
Vico— ge Crea, se comprende, se conoce, se exp lc:aturas ol
del lenguaje. No somos creaturas de dios, somos e intenta
lenguaje. 14 metifora de Strand, al igual que la de Vlc:’élo que
€signar aquello que le inquieta y que descon(()ice.su ber
lambartista desea, para llenar los huecos de oS
Dombrar 4) Ser-en-el-mundo, y Mark busca, para vac fo: A,
Nombrar 5 |, ausencia-del-ser, los corsi e recorsi del V"flct) .sm
raves g, ti volvere g nacer, yo mismo, una vezy Om)z’lga’sido
O0s; 30, con ung tumba; yo, mds alld dela muerte (. ‘l'impz'ar el
hecesaryg Someterse al vacio pararecomenzar, para reciba. De
te""eno, Dbara bacer espacio. No permito que nadase
i my rtunfo y my mediocridad” "° ja radica el
Enla seriedag entrecomillada de esta paradoja 1 nde a
humor de Strang. Humor sin carcajada, como corr.e sp(l)a mas
< CiTCunstancias. No el mas gratuito sarcasmeo, g tidiano
Ucidy POesia, aquella que parte del mis alld de lo Cfin Al
y desemboca en el mas aci del saber y sus hermetis tabl.ece
ACeT Poesia Sobre la ausencia del ser, Strand funda,f‘?:cién de
Zno ra al ser sin apostar por la trascendencia, la fij esta en
Sencigg €N conceptos o cosmogonias. Strand aP‘f’
A p o do dej6 ya de
e 1bio poy €l postulado escéptico: Si el pasa
XlStiry

utu Oaun en el instante,
n Sy CO 1f tur in no llega, sélo queda el ser' | 1 i .
. fue hacia el vacio que
seré, t fuga desde la nada que

EL LENGUAJE ES UN VIRUS
En

. e y Felix
Oty , PO de Ia lingistica, Gilles Deleuze
Mtarj afirma

do)
fon que el lenguaje no buscaba (en el fon

. 00,
Mark Stra e

1 0D, cit,, p. 191.
' P-cit, pp. 17.18,
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""b'ales del dl‘SCulso h’e’a‘ 10
K U

transmitir informacién
mandatos e instruccio
peligro (de €rror) que i
la met3 Ora. En realj

C0sas, sino a Jag

0 sentido sino en forma de ConSlgna:i
nes. En contra de Vico, Seﬁalaro': en
mplica buscar el origen del lengufficlere a
dad (afirman) e] lenguaje no se rfe le por
Palabras mismas. El lenguaje se de lr;orrna
Su caricter “indirecto” ¥ €l agenciamiento colectivo trar-]Zald de
SUS enunciados ey consignas y la ilocucién (la capaci do, €l
autorreferirse) 1e Otorga funcionalidad. En cierto senti di,cal
lenguaje computacional podiz servirnos de paradigmara

.t n
) : smisio
de lenguaje, Pues en €l la informacién no es sino tran

de Instruccioneg,

. hace
Un hacker norteamericano, Robert Morris, inyecto
algunos 45

es
S Un programa virys ep, el sistema de or denacslof
mis importante de sy Pais, inutilizando mil%are tad2
“Omputadorag, El virys obligaba 3 |5 computadora lflfec asi
a ¥°CaliZQI una serie de ordenadores, y luego se envmbaama
Mismo 3 Jog Ordenadoreg localizados para que el p rogrs no
Omenzar; ep POCo tiempo, 1as COmP"‘tador‘.’dl mas
40 Otra cogy que transmitige unas a otras las mlsun"
* 1€ ordepg que me ordenes que te ordene

2
B - . rom
) Vez. Un Circulo malévolo, infinito como el palind

Yazar traz,, t..”

: Burroughs, es un virus. solo
Malignidad, g Monumento de Strand ctof
CCiones que fiecesitan traductor ¥ lesiﬂo
CStructura, ¥ su estructura no esal del
Programg o Su Clonamiento, cntonces, es similar Aos;
esnuestmso,- € Robert orris; ‘Nada, es el destino det0 es
“n buecy ¢ n 4 Mediocyy 2d. Yig iraspaso. El Monument Z
a Wradero, Hablo parg 1, nada, I 1
Medianyy o 942 e i, 2003 |
Autory i dlscur50 indjr, ode ’
eferenc; Y pPonje d s oado g
J ndo

0 juegg todo su poder

de
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ir
i abra hace surg
ilocucién, la palabra se desvanece. Si lzgaclaos el orden, de
(incorpér;:amente) de la paz la guerra, mbién el poder de
ili tiene ta o el
i i ulpabilidad, icién inicial: el vacio,
‘2 inocencia l,a niisxga a su condicién inicial
Iegresarse a si
silencio. . cada una de :
. cturalistas +eraria tiene
alistas y estru : obra lite
quel::?r?fi?rrrllzln el largo enunciado de cada

o tenerla), y
arentar 1
una funcién especifica (incluso la de 2p

na
1 mundo u
uestra de .
a través de ellas el autor argumenta, m empre hacia

tor si

eva al lec estre

Visi6n estética, politica o moral, l]l{strand, aunque djem'ltlirnos

un final, hacia algin sentido. M?I rte s6lo puede Sbf;“ que
’ ela aleable,

- numento que fo es m <
atrz}vesdde El I\:t(r)a también que €se vztl(C)er Jector: el vacio de
‘I;Z(;:’ o:?slzllpirlo entre autor, traduc

m

con

elemos

lo modele: r

El M nto requiere que nosotf:fje la ausencia del se
onume I

4fo . nstituirse
. mo metad uir, €O
Nuestro vacio aunque, (iloe da agotarse, Conc;estc,) quela nada
12
que se pr Opon;;;;(é 1fperdme enla ”“?;té hago esto?”.
. . o
zom; untodo: pirse sin que se note- &F
Uede interrum

12. foidem, p. 36.



DeL s
ABER
A LA POESIA (GPOR VIA DEL AFORISMO?):

DECAPITES o)

EL SABER DE LA
GUILLOTINA

Cuand iR s
o nifios, todo lo perc1b1amos de manera sencilla €

irrertab
aprend; le: el adentro y el afuera, elyoyel mundo. Luego
ndimos con ndusea 0 morbo que no somos una sola cosa,

u
guzsgseﬂfodadentro seucompone anismos:
sangre fgﬁ esy pequefios, nervios y t€
eStmano acterias, pf;lmones que ﬁltrar} .
infamege que convierte el mis exquisito
ojos, gl4 ’;Cfemento, pestafias que€ prqtegen de polvo .a los
la hl,jurin ulas que regulan nuestro crecimientoy nos dostﬁcan
nuestr a~_La anatomia —diria palinuro— nos revela asi queé
funci a Vlc.la, nuestro dolor y nuestro I?Iacer dependen fiel
nos r°narn1ento conjunto de todas esas visCeras, pero también
o evela que no es lo mismo cortarse las ufias que podarse
orazén, que debemos cepillamos 2 diario los dientes pero
ay de aquel que se rasque el hipotilamO para aliviarse una
Nostalgia.
a revelacion, imaginamos nuestro cuerpo
encargadas de

c A partir de €s
omo un complejo sistema de castas, !
otras de dosificar 12 energia o' de

mantener limpio el drendje:

gum
de impurezas el aire,
pudin en €l mas



\ Umbrales del discurso literant

reflexion sobre eg
Piemay nes ja
yo”. §i nos mutj
Pilema, mj by,
diremos: “he aqui

? Paradjica jerarquia: si nos arrancan un
uestran, decimog “aqui estamos, mi piernay
lan luego un brazo, decimos: “he aqui m!
Sin embargo, si nos decapitan,

Ombre ser ahi,
Uestra cape €Sume y condensa
. con el re
MunchauSen: y

de Ia luna que nos describe el barén
Que Sus Cabe

ambog Quieren d
eSprenders de ara
habj € 1 cuerpo p
iten en ¢] '

Puro, ajcr Mundo de la abstraccién y del
G:Stémago ham ie,nto S 2 las ajezas Corporales, ajenos al
lidad. g .2 Aenos 3 |a¢ tentaciones de la sensua-

o ddo del i '°€N— el hombre encontrari €l
de la vig, v Undo y de g mi

© la myere de;Smo, del tiempo y la eternidad,
» del yo y del’ OtroTOdo ydela nada, del adentro

deSPOjemOS q Tas, las Utopias de | .
c i 2 1azén nos
desprendam 4 vida que an €xigen que

Comprender, que nos
7108 habitar, 1, undo (q Materia, ¢] o, .

- 2@ evidenciy €rpo) que debe-
. e -
DesahuClados de naCimientOStii ahi, y nog negamos 2 verla.
» Hventames g; NP
Oses infinitos que
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25-
nos alivien de la finitud, saberes todopoderos%s gsﬁn ZI:: ~
caren nuestra ignorancia. Asi lo expresa Szrug; i, 10
Decdpttes:' “El mundo estd roto porque, 4o
nos cabe en nuestra cabeza’. o

Si. Quizis sea hora de reconocemos ! ooy con ¢l
celebrar nuestra discontinuidad, de recc:)l; “ue renunciar
Cuerpo y la vida, aunque para ello tengam > s los Saberes
la Verdad Absoluta, a los Dioses Orfm'lpmfje lo;  forismos de
Trascendentes. Tal es el prop6sito ulnmcs)aberes * ionalistas
Sergio: demoler las cadenas .que los e ate decapitada.
intentan imponerle a una realidad pre

Ia tfagedia: de

lias incapaces
“Las ideas mds elevadas —nos dice— soZﬂZq)f‘;edio ",
a un is-
de olvidar que nuestro cerebro peslianos, kantianos O marxis

Ante los grandes sistemas hege absolutas que dan
tas que buscan discernir las Verdadecsiel hombre, Espinosa
coherencia a la totalidad del mundo Zlos libertinos de Sade—
Proa—como Cioran, Nietzsche 0 algy fragmentaria modestia:
Opone la brevedad del aforismo: :u-ta ¢ inocente capacidad
Sus paradgjicas revelaciones: SU o ertir la idealidad que los
Para subvertir, invertir, revertir 0 pex(’)vm o real. :

? C “e
filésofos intentan hacemos pasar Sergio afirma que

Coherente con este propSsito, animal que invent2 Y
bhombre es un antmal w:ua:c;cl‘:r:laﬂo rcalyverda:;g:;auz

i descaro de p enas se 1
S A n material que 4 dumspcial —pues sabe
animal “becho de ¥ do a ser SUpE! e oo
serlo”, un animal “conden? su proplofondo A o
’ contrar evela ¢
que nunca seri cgp?zpcie en nto humano s€ T
lo que emane de

nsamie: ) Si Descartt:S

. " a] N onl a4
simulacro: virtualidad: signo: 1E8UBIT* 750 b ¢
sentenci6 “pienso, luego

exiStO", Sergio
ens 0".
ataca: “existo a pesar de que b

o) 6n Ciencias
| Ponclano A!Tiﬂga, C leccl
Bdl[ona

ites,
1. Sergio Espinosa Proa»‘Dle;:g
Sociales, San Luis Potosh
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Umbrales del discurso litera

La escritura de Ser
antifilosofia, quisiera co
filoséfico sin resurgiren |

. la
gio Espinosa, académico diaje
nsumirse en el fuego de} leng’tica.
as cenizas de la exclamacion p O::e las
Aunque g metafora es la via mas elegante para Czei;’;fm que
cosas nunca son lo que son, ", aunque “no hay sa volverse
10 pase por Ig lengua”, Decdpites jamas se atreve Z;ergi0> al
poesia, a Ieconocerse literatura. Acaso pqrque erdido
Perder la confianzy en el lenguaje filossfico, ha p

1
. ma de
también esy inocencia, esa animalidad que recla
lenguaje Poético.

. sde
Decapites no Quiere evadir Jas preguntas que la ﬁlOSOﬁajéc me
siempre se hy formulado —¢quién soy, dénde estoy, q para
dieron?~, Sino demostrar 15 banalidad de toda reSPUCStZ;edica
decapitar a todq discurso (religioso o filosofico) que se nan-
a fabricar Vverdades, 3 discernir certezasy a imponer orde das,
zas €ticas, nNaturaleg Y sociales, Decapttes fabrica du

= - ; . ]O nOS
discierne C€Xcesos e impone Paradojas. Sus aforismos s6
convencep Cuando desc

. lo s€
Teemos de ellos, su seriedad Sécion 2
Manifiesta cuande 10s hace reir, su sonrisa sélo fun
Cuando peg Provoca eg

S ¥ Pensemos desde afuera de nuestf:f

Cuerpo, nos resultars imposibje remediar 3 herida, remend2 I

la, Tevertirla. Desde €l mismo instante en Que extirpamos €
adela Carne, e] de

. 1 /) eS
famiento fye definitivo. Decdpit

DO propone Ie€Coger Jog

Visceras de} h

nuestro ser con el cifiam,
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Vv a i i Cl'lCOS .

idos
45 retorcido
los mas

Sergio Espinosa busca, poruﬁir desde nuestra

io: | ue erg S ue

trarI9 oq ivir y pensar y gozar d);sde nuestraalma, .
caminos, =Y desde nuestra finitud,

fragmentacion,

ena-.
oenp
NO es otra cosa sino «un cuerp



LINGUI
STI
CA, ENSENANZA, MATEMATICAS
, POESIA:

|

y LA UTOPIA

Siempre
que leo o escucho sobre Ja ensefianza del lenguaje,

€V0Co a mj
hache y sirll Z‘laesj-f? de estadistica que escribi2 haleatorio con
2 corregirlo minimo pudor. Si alguno de nosotros s€ atrevia
ticas, no de’ iespofldia inmutable: “esto €5 clase de matemé-
consuelo engua espaiiola”. Para2 su desgracia Y pard mi
, pocoa pocohe constatado que tod2 catedra, sea de
es en

€Conomi: .
a politica o de petroquimica O de escultura,
sobre €l lenguaje Y

desdtil ;ﬁmcia‘_ una citedra de lengu3ie,
lap alabr:I;gua]e' La fisica atémica nacio al mismo tiempo qU€
mos los voct:t:;‘w. Y germiné cuando en S interior discerni-
os electron, proton <. con los cual€s
por ejemplo: los

des

u

pués redactamos enunciados como,
alrededor deun niicleo forma-

ele(;tr
do pofzesw mueven en Orbitas ,
eutronesy protones. Todo saber humano nombra 2 sus
los enhebr2 € interrelaciond

Obj

a ti::és de estudio, los adjetiviz?:

catalo s de una gramitica ¥ una sintaxis los define, delimita,

pémfga y jerarquiza mediante signos c6digos, enunciados,

sost. os, tratados. De ahi que Juan los Garcia-Bermejo
€nga que
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\ Umbrales del discurso literano
L‘f tmbricacion enyy epensamiento y lengua es miucho
mas intima, bastq

pued el punto de ser dificil imaginar que
Coe 6; desarroliarse Una capacidad de reflexion de
Peidad minima s in poder plasmarse, concretarse

7 -
?j ef_tbz;» estimulos concretados en elementos
giiisticos” 1

Por . )
didécthaello el eStUle de la lengua —su epistemologla, su
Urgente ;:osu pedggogfa, SU praxis— es un problema 20
710 espinoso, Estas ciencias siempre resultan las

s hermeéticag g
, Y Paradéiica irnos del
lengllaje Para mirarjq de] S Porque no podemos salir

> »que estableciera un sistema de axiomaS
Auivocos entre 194, funcién linguistica de 1040

rea P
ndo este SUpremo metalen guaje __deducia

Hjelmsley,
— Ppodrt; o .
*Rdo actya ge 1:\ rlnos describir, descifrar y predecir €l

SVolucigp Ignoro Sier];gUa, SU pasado histérico y su futu;a
Confundir 4 ) Ce esa ilgebra, ignoro

©s hombres en Babel, ignoro si ti€n€

Y mi haleg; orio mzseset? deSCubrirla, El ejemplo de Hjemslev
Pronto yp, ipGtesis t(:' de estadistica nos sugieren por lo

INOmja]. 2 del
a * para habj escribir
estadisticy Y Que saber mat ar y

4y que Saber | ematl,cas’ Para ensefiar y apreﬂd"‘3r
ada fag. €Nguaje. Parece perogrullada, per©
POesia ¢, Cll'la.nte —Por algo Flaubert afirmab2

‘ all'los, aprende nNa Clencig de exactitud geométfica'
Mimero ¢, mos y Perfeccionamog la palabra ¥ el

08 mj
Unicamos e €l. Asi, o Presentarnos al mundo ¥
" Juan Cag, ' Matural que un conocimiento d€
dela], ® Garcia-Berme; :
de, engUa ma[ernan jO OChOa, 1
4 % ol en M en

ines: re
a
E
d Scicn | oCIAS OBy o IEniipel dela Universidad en la ensefianz2

Maring a1 T0%0bre problemas de ln enselianz®

O] .
» México 1995,"." 81945, Juan Lopez Chavez ¥

y teoremas in e
ldioma. S 610 c

€0, edicjg,
n
o K°ndl‘ar_, de
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; capacidad de
ambos contribuira siempre a enriquecer nuestra cap

. s existencia.
Tepresentacién, comunicacion y, tal vez, de

blemas de la ense-
En las Actas del I Encuentro sobre pro upacion por

Aianza del espariol en México es notoria esta pgzgi liandose
describir su proteico y amorfo objeto de estu nseguirlo, 1as
de las matemiticas. Como método pard a;?ienta bastante
ciencias de lenguaje ha hallado una herr ermite, al hallar
Productiva en la estadistica, diSCiPl.m’a Fl“e_fﬁnit o d:e nuestro
la regularidad dentro del universo disimil e i 1a disponibili dad
idioma, discernir métodos para incrementar

Lingilistico
.. : etar un Atlas
léxica de los estudiantes,? o para boc ar y comparar,

de Mexico.? El simple hecho de Contaf,d:g::g cuarenta afios
Permite que vislumbremos 2 1o largo | espafiol en nuestras
¢6mo ha evolucionado la ensefianz2 diro cl:l)e este nivel des-
escuelas primarias. Por supuesto, derrllfo ues psico sociol6-
Criptivo, tampoco faltan 2 1a ¢ - T en%eﬁanza de lengua
8icos que tienen por objeto adecudr arémicas histéricas que
a sus estudiantes concretos 0 125 panc:;uras que han marcado
dan cuenta de la tradicién y de 1as TP

la ensefianza del espaﬁC'l i?d:;?:; ?engua con ecuilc;o:;:

E allanar la realt los hablantes ut!

mate;;’;zﬁ:;as, en vez de imponer SOPe ias del lenguaje

ienc
) : table, 1as Ct 3 tar el
uniformidad normativa € mmunfinita diversidad, enfren

i s odel'
han preferido aprender de 4 roblemdtica par2 P .
Presente y reflexionar sobre sU psuarios de una lengud,
u .
modificarla en beneficio € 1osh terogéneo Y vaiable. s-
: o un COnjuntO € i74s la principal con
Considerados cof;l «prescripti 2" es qui s, L2 REC esida
Esta conviccion :

V.
Ac
s en estas
tante en las ponencias reunidas o». ibidem.
engua materm ;‘ el espaiiol en

- delal za
ico y ensefanza o ensefian

2. Juan Lépez Chévez, "Lé,x‘c%}; sociolingtiistica y en la escuela
3. Pedro Martin Butraguehlo, jteratura
T BT gt

imaria®. ibidem. «1 4 enseAanz
gr?;:j:‘n;i;b Itlicfrquecho Guerrero, ‘12
Y rupturas”, ibidem.

La ensefianzd delal
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\

de incidir sobre Nuestra realidad lingiistica, llena de analfabe-
'as funcionales y, alfabetizadores que no funcionan, la nece
.Sidad de democratizar el acceso ] dominio pleno del lengu#
¢, €n un mungg donde los principales beneficiarios de 12

8listica son [og Publicistas y 1og demagogos. No en Va0
NOs alerta jyap Lope Blanch.

Umbrales del discurso literand

St lg lmgﬂistica, como cualguier clencia, tiene que
o tarse o Observar —y 4 describir— los hechos A

SUafe parq ser verdaderamente clentifica, la medt-
Cing verdaderamense Clentifica tendrig que limitarse
; o3 describiy las enfermedades bumanas. St
;’:Z:’ﬁco’ S€ 0pone en yerguy a ‘prescriptivo’, 14
prescfgf,,affi""ﬂca tendria que dejar de ser

En ese sentid, 0
> Ponenci ia Serrat
Fartera,” Day; Ponencias como las de Sebastis S

teXtos™, para replantear 105

. . 105
e e la lengua que deben adquirif lo
o O Para volye, mas atractj

das ] cl e

(0
) , eficientes y compf
ases de hteratura_lz,ls
6. Juagp M.
Materngn, orp? Blanch

7. Se it p. 44, 4 descripeisn de lenguas y 1a ensenanza del idiom?
 Sebag Serrang .

Cntales 4

tia
glaDt:::n,Adfbfd €ra, El Pape] de] estado en la ensefianza de la lengua
: " N °lf0 il
hju_mcwnes fo Aguilar, S:bre la ense, NZade|, lengua materna y el papel de 1as
- uan Carlog ceny ", ibid,
11" AR Lujog GBS0 Oy " 724
11, Marj Arjon “8 ia;(;QUé dice el texto?'; Big
12, 3 4 T » em.
lapacxes::::; Onnta fi6n de Piﬁ?ﬁsl’;obl Dza de I lengua materna”, {b;'dem-t .
13, Aleiandron i:ia Orte ©1a ensefianza de Ia literatura fren
Toiden, Ttega,

aLa l
lteratyp, ¥Ysu ensefianza eq la escuela prepamwﬁa"’
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= Omo:
Todo con el fin de ensefar la lengua ¢

miento,
‘el aspecto primordial para lograr el CSZ?:;C”C ase
Dbuesto que tanto su aprendizaje como ino durante
llevaran a cabo no sclo en la escuela, ogaremos G
toda la vida, a tal grado que ’:”’mca gﬂytlegio y
conocerila en su totalidad... ique ma}; 2;5 G5 del Curso
oportunidad de enseﬁampemarquzzdes criticas, de
de lengua, a desarrollar las CﬂPaCide creacion en €l
discernimiento, de investigacion y
Jovenyi4 oy e

: . ensefian

La investigacién sobre el lengualz}:l;epresentamos el
desarrollo de nuestras habilidades P

P engr. anajes de
nundo y comunicarnos, se convierten aﬁlfnaﬁi escribfan lcf
Una auténtica y profunda feVOluCl?r.l'pestruyamos la 8’“mas
CStudiantes sobre los muros d? Paﬂ:r.natividad, constmyas;o
ica, revoquemos su autczrita}:;?) ir;;)le para tod(:;-ml:::; por
u ; ; mas < mu ’
o Faerme o i 401 T o
algo Nacen, crecen y mueren la:stra relacién con lg'eptivos y
CIeSthYerony'reconstruyeron nuen Jos mil y uf at; para el
Por algo surgen y se desvanef-]al palabra representd,
Prefijos de 1a lingiifstica. Poli quz humana, €arg2

Ombre, el limite de la realid?

s iantO lal
. de sometlmlen sar al hombre,
dicciones, dolor y relaciones m
@ lingiifstica encierran una

o
utopia: transh
Pero sin someterlo. <1 esta esperan
Pues, como toda utop lt go (que tam o
Cencias lingufsticas un rlento estadistico S ta
SXactas): volverse instrume fortalecer volur o d
Para conservar, transmitit ¥ Jpea al alum® OoP
b
e go
Nunca falta 1a maestra qU
a l!"x
de espan®
Jase
14. Tatiana Sule Pernndez, “iPuf: 12 €
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que con
sangre
entra la |
e
tra, la sabiduria y la felicid
a felicidad. Niel

maestr
O que d
nico kafkij SR kD i
0 nve
lana de estruct;urtlr la escritura en re
- =peticio A
s iritables, ok [i) ticidén meca-
i S, rificadas. Dirfan

S: la vol
una vol g de
e S
ntad de joder (s?ct;er suele incubar baijc
. 4i0 su cascaron

LA._; GARC I IV 1
XRIO AS ABERINTO OVE
AS Y ABERID S DE LA N EL:
A

M‘\TURIN EL

ERRABUNDO

LA PALABRA GOTICA

L Sabem . i
os: hay adjetivos comodines, B

Poco dj
Palabl.alcen; Q2 f}i}cia... o demasiado. P1enso a
Dead cﬂ??u; califica a la cultura d€ los g
de terror ance, ala catedral de Chartes,
habitacla a las artes cabalisticas-
ambiva]ego-r murciélagos, pinglino® y gatibelas:
diversas ¢ cia, las connotaciones de la palabra
Y evocan omo precisas: pard empezar, 1° nos
torturg Cala.bOZOS y grilletes, empareda
An, oscuridad y lenta muerte.
compaiee;as grandes catedrales e los siglos
os las novelas d€ An
ttew Gregory

Cha
rles Robert Maturin ¥ Ma
piedra Y Pﬂlabm’ ;
2 través de

n sugerentes que

hora en aquella
isica de

arq .
Uite
DOI un C‘[Lll’d Y teXtO hterarlo,
parentesco esencial —un ismo PEC¢ do-——.
caracter alegorico y su
i mo torres

Su

mo i

csin numentalidad, de S

Cturacié i -
turacién geométrlcﬂ, ambas 3¢ e



‘terario
/ v de scurso liter
= Umbrales del disc

rbia
de Babe]. como alegoria de] universo divino y como sobe
del arte humano. las" que
Asi las Catedrales medievales se vuelven "novel'lhnegra
narran la historig litirgica de| hombre, y la ”nO,VGC moral
inglesa" ge convierte en ung arquitectura linglistica y -
Mediante |3 ¢y 5] el escritor construye una alegoria del m si las
de sus delicias ¥ —sobre todo— de sus horrores. P‘l:les drales
8argolas, demonics ¥ apocalipsis pétreos de las Ci‘[? e
fomentabgp 1a fe a traves del terror, los novelistas got.lcrrado’
Inas ni metaforag para construir una uti'eti\’ 5
€nérgica tipologia del mal, cuyo (,) i—;rﬂOS
nos de| Maligno, repudiarlo y compl‘l_clores.
» fatal, caers siempre sobre sus seglltconios
galeria de dngeles caidos y de dem

510,
- mbro
arda en cada novely gotica: como A

E
e en
¢l santo cyy, Caida nos narry Mattew-Gregory Lewis
JM'O‘HJ‘Q (1 795). O

ra
o, decl
€Omo el parricidy que, en Melmoth,

€on cinism g con

» Minucipgy y
dparente eg alejar
en e] Castigo que
Una Memoraple
redivivog nos agy

““Parg €50 me he Vendid
rabajos tenebrosc)s, Dara

vida, en 5., especie de
leccioneg de to

KYZA)

0y me be encargado de "
- 0

€S0 me be convertido, en e "l
aprendiz de Satands, toman

everidad q Jos enem igos d el

ede compray s inmunidad
Converttrse oy, verdugo del mathechor a
itien raicion, deny

Nicia... §q Yo persigoy atormento

808 de Dyos, <710 DUedo llogar 1 sor amigo 'fig
Mgy Y Convencygy, de que ;s Crimenes serdn
S Merceq los Crimenepg que yo puedy Jfomen-

C Or py
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en. TU
terem.
< uales fi
stigar en los demds, sean C.,-mien.ros son mi
T e cculpacion, y tus Sufri -
culpa es mi exc M
trmpﬂ'o. No necesito arreple?’lf-”
i sufres, estoy salvado’.

o creer. 51

, NEGRA
LA LEYENDA Altimo y mAs
2 ne] u O
Maturinl, ‘hi en 182
Fi dicién, Charles Robert dixit—, €SCT ibio is 0 El
il a esta tradi cos” —Lovecraft di ! Monje de Lewi b
s gdticos” —

irra;}de dellgq gbwﬂdo Al igual Cluiij Erdz &l problema

elm rra ' o)
Italz‘?z;)zzj c?e Radcliffe, esta novellﬂ 2;ul a, gi¢ de la

a
fos de
Maldad —y los aledat - foba ley
Castigo— aytravés de esa xenOf(;l;la- la LeYen.d o Maturin S€
r Esp . tisim vi-
. erra 'y den . es €
‘Walidad entre Ingla.terto punto, €l Priti—CatollasmoodoS 10
INQuisicicn, Hasta e s: aungue SU @ | interior de[toleran-
Cuida de maﬂiq”msmfﬂ;al se extiende agnar por U“a.én y la
u i
dente, reconoce e eturin parece prOP; que 12 Sal;ra(ios ritos.
Credos, De hech(?,dM?;el Amor, ¥ Cr(;zs dogmasy 9€

“ia religiosa nacida ima de
Santida%l se alcanzan por enci®

ironia:
-z con IT
dird €
Imoth
De las diferencias religiosas, M
as difer.

ue
ittt 4
. / e‘gpﬂ' s
en a negar qﬂ'gitjt cuyo 71 u
No se atrev i g e_gp”’ d mﬂﬂse ‘
Inculca e inspir g pacfend?fsemﬂ’ er
ria. la paz, 7 rat el
la alegrla, afnésproclﬂm rcugsﬁoﬂg-f 1ancos; 0
veracidad. ] n el cuello PO oan 10]
nes... y secorld sus jubones ® t
o el que n 11 SUI otas,;
les c?:; sacerdotes pued® ; deber ste coT unass
?g;a o de lino biaﬂ;z o5 SIM.
nifios en agua o roct

b
{errd
Imoth € re
in, Me das las
. bert Maturith © .
laaffiziiR 1981, pp. 279250
Nimerg de pagina?
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Umbrales del discioso literario

OSsideberig; i
1participar en jas conmemoraciones dela

muerte ¢ :
oder ¢ aquel a quien todos declaran amar, de pie
erodillas” (p. 3g7)

Asi, reducir |

d novely 313 ) . "
Maturin—_ al estr cla gética —yVy en especial la obra de

ect i - :
: ’10 ajon de la literatura moralizante resultd
mutj - 3

util. Es decir, sy carga ideolégica —siempre
Pre anti catdlica— pe explica el poderoso

tan obvio comg
maniquea, siem
Lrl]ﬂu]o que €jercic en syg |

¢ fascinacign que
tOonmociong de ella
Precisa— 5 explor.
bombre ¥ Su capacj
Jas. €ticas, o lravés
brillante. una estry

Sus lectores contempordneos y la innega-
aun ¢jerce sobre nosotros. Lo que mas nos
eg S W eslructura —tan monumental como
2¢l0n que emprende del lado oscuro d€!
dad para fapyy, historias tragicas y parado-
Ste UNa estructurg muy propositiva, ca'si
Principa] Contiene e de ".Cal-a china", donde la histori
historjag que, a sy VY >¢ subdivide en una multiplicidzld de
“On Dueyos 1,'(ilaktorec‘:sz,"[l?,ueden contener otros nuevos relatos
“na Nochpeg hasta el- al estructura, usada desde Las MHY
Proporcigp, il leck Manuscyiy encontrado en Zarago=*
rama sin qQue el gy | na escalera por la cual asciende en 12
de EXtender g, = bSPlenSO S€ rompa, v al autor la posibilidad
tema, Egiq eStFUCtur;l 4y agotar todas las posibilidades del
Co.n l_a arquitectur’a ’dzdimés €stablece una nueva similitt
iz, peana e meigpy o £01% donde s 721
: o Jlvas, en pequerias naves ¥
. S0lanos y calabozos. El universe

que g] escri
Crltor O
el arqu
ftecto e ;
Sde €scondr Stablecen, se bifurca poco 2

1"0 - -
beores y 1 - IOS ¥ resquicios desde donde 005
S Perniciosog demonios

%08 secret

M
ATURIN , EL ERMB[WDO

bilidg
; d de Maturin cuando retrata 105

1éd]’ica~ >,
S facerag que adopta la maldad.

d hg
ol
“Mos 3] g
Uper: P
Perior, Cuyos crimenes estal
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amparados por el dogma de la fe, y el parricida, que asesm]a
Y tortura para convertirse en Inquisidor y ast obtentr -2
salvacion. Y en el otro platillo vemos a John Md’_nom’ qdu€1
entregé su alma al diablo a cambio de 2 inmo:;tahdad}/ 1(;
Poder para vencer cualquier distancia y cualquier GEEEET

on la velocidad del pensamiento. - clinard hacia
Todo parece indicar que la balanza se 1n¢ ldnﬂ o 168
Melmoth, cuyo pecado parece ridiculo comparado ——
Crimenes del poder (y se le castiga, por Supuesto;jemonio
maytsculo infinito infierno). El errabundo €8 un

. ¢ En cambi0, S1
tragic > mer, mas no odiar.
81co, al que podemos temer, de Sandal, a 105 padres

odiamos a los inquisidores, a la sucgra Jos guardianes del
: . a
de Isidora, al pariente de Stﬂmoz o Alonso de Moncada

Manicomio, al dvaro tio y al mis
CUando, tras su milagrosa liberacion de
“Omenta al ver pasar el auto de fe don

tame de hoguera:

Jas celdas inquisitoriales,
de &l debio figurar como

-acesion
- de ]ﬂploa%
“Avanzaron al fin, y 1040 ol esplendor 4€%
irrumpic ante mis 0jos, ¥

iAsticos, €
dioso. Los habitos de los eclesias

-7 es, qUe€
: 15 claridades,
los cir ha con las Jltimas s un Sol.
oS cirios en la luck NSOLTOS tenenio.
q i

; 0
parecian decirle al cielo: ™% ol solenine ) decidid
aunque el tiyo se bﬂyﬂpuesm, e caminabar

ﬂﬂfgs: . <
aspecto de todos l0S Pﬂ”mp o cuerpos d“@,’f;;g

_ S0 o
como si su marcha se i \omblando delras, QSieomb le
" 1 ro, e  Sit 1€
el mismo C?uCWJO:e‘iﬁa 0 Domingo; ¢ Zgrﬁfﬂ todos
or el estandarte € 2" ~ e conver
- . 1 vision caPAE ico” (- 31 6).
inscripcion. Era und ; de ser ¢a10

e alegre
los corazones, Y y0 M€ arles Robert

do Cb una

rerenl
] rever aciales con

diar 2 s
Asimismo, podemos © - sus prejuicios !
Maturin cuando saca 2 reluc’

fr €scura irritante:
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"y desde la canoa india gobernada por nativos
d

esnudos, a las esplendidas Ytorpes y mal gobernadas
embarcaciones de Jos rajas, que flotaban como enor-
mes y dorados Deces corveteando con tosco y primitivo

alborozo sopre las olas, bastq los galantes y bien
batroneados navios de Europa, que cruzaban como
dioses de] oceano llevando

d Sertilidad y conocimiento,
efcubrtmtemos de arte Y bendiciones de la civiliza-
cion dondequierg

querecogiesen las velas y echaran el
ancla” (p. 371). Y

S, a todos ellgg
cua

ndo el autor
ncluso cyang

Podemos odiar, menos al Errabundo. Pues
habla por s mismo (y lo hace todo el tiempo
trasciende |5 Eriiai?pone e &5 un judio quien narra),fn:
Mmista y timido que e -ones 7 Prejuicios del predicador con C()je
la gente —de sus 5 aU_HqUe versado en el conocimiento
obsesiones——, Mamriias;OHES, v debilidades, ceguerss rzlf
Critica. Pareciery S€ alreve a expresar una verdade
que se esconde detras de las citas —Auster

Shakespeare
, Cerv o
€S Capazel timiq M€~y que s6lo cuando Melmoth habl?

La hlpét :
esis 8 n .
Robert Maturin, comg, o ‘H€sgada, pero inminente: Charlé

SU Mister Hyde, por I doctor Jeckyll, sabe que Melmoth €5
de lo Contrarig. que trata de convencer a sus lector€®

0 intemret
ad
Persongjeg COMo 97 %5 los peores

bactency, del lect;?lzospropios’, de
0 atribyyy g aléxs Ara asegyy,

entimientos de mis
bo abusar aqui dela
rle que los sentimien-
ametralmente opues-
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cionadamenteé en

. P - sto interl »
‘engfos mlos ye los aguEs pumanidad” -

boca de un agente del enemigo dela
378, nota al pie).

ulta increfble qge los
s de Maturin. En
Tzvetan

Por pura simpatia hacia el autor, es
Pensamientos de Melmoth sean opuesto
Su libro mitroduccion a la lieratt’e ados por la li
Todoroy aseguraba que los monstruos Cf:ar todoa
fa de horror posefan la facultad de expreinter n -
los autores —por la censura exterrl'a o legoriza ]a necrofilica
€Xpresar de manera directa. El vzuT”:)lrcl) iombf@; el licén?rogo,
atraccién que ejerce la muerte sobre eﬁcién ala nocturfnda a
12 naturaless bestial del hombre ¥ SU almoth? ;Dela razon ated,
{De qué oculta pasién es simbolo Mé

de la moral no-religiosa, 0 d¢ quzio . pa
Aunque Maturin desea que SV a prueba ma g 5
deja de temerle, ni de someterlo 2 haia A1
’ los rela
Los avatares de esta prueba nos .
4 partir de los manuscritos Cl”enaba de los inqUS' = L o)
judio Adonijah mientras s€ O¢Y clavada en € ©
Manuscrito habla de una is2, en or Imale€: &2 T e
que los indios crefan habitad2 P2 pafio’?
Esta diosa era, en rea.lidfal ’
Sobrevivir a un naufraglIO,
Cia y comunién con 12 ,
ROb?nSén Crusoe. SOlo ul.la de Melmoth ylya,:lllzsy Ja Bestid: ot
podia soportar 12 Pfe’senc_ls o1 mito de 12 da ¥ :
Esta relacion, Pz‘rz’lfraSl lec €5 resc2 pautiza cO

o Imal€ hi se le
prolonga incluso cuand A

. oz de s4°> mar
hacia el catolicismo fer ¢ designa U2

a
idora y 5€ ea e ant€
el nombre de ISld(_) Isidora acced presentars
de este matrimoni® = 4

e €
Melmoth, aungy

a

sociedad como SY

salo

ste jamd

0.
uténtico espo®
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. lulce
Las calamidadeg pronto llaman a la P“C'w’dtﬁr acmﬂ ¥
Isidora, compendio de todas las virtudes que Matu
desea, y alcanzan Su climax ¢
amores con el Errabundg, Su
padre de esy Nifia, no duda
Inquisici(’)n, y
I€aparece
libertad..

uando da a luz a la l“lij%l,dee:\j
s padres, al descubrir qul(,insflhnta
n: Isidora es entregada a l‘lo;lces
condenada a cadena perpetua... E-Z:)ra la
Melmoth, puntyal, para ofrecerle a Isi

- ¥ ser de nuevo rechazado. de la mujer
El Errabundg fracasé en Ia prueba. Ni el Amor de dimirlo,
mis Virtuosa, bella € inocente ha sido capaz de re
dunque ella ega convencida de lo contrario:

"Hija’, dijo o sacerdote, mientras
mas en sy mejillas,

lucha pg sido corg
ilas arpgg entonan

‘odaban las ldg";
*hija, ti vas a ir a la gloﬂaﬂ. vm_.
Y Cruel, pero la victoria es segu Je
Un niuevo cantico, un cmucq "
b"'ememd@ Yias palmas so agitan por ti en el paraiso’
iEL Dbaraisgr

o nto;
' EXClama Isidorg con su ultimo alie
191 estarg gy (p. 659).

A MANERA pg CONCLUSION

Considerada en sy Ccomple

abundo
ja totalidad, Melmoth ei errab
Una nove|

a
a inconclusa, desequilibrada p;?run
S partes que [ componen, Coabos
O alcanzy 4 amarrar todos los C uta:
» Sin embargo son pecata mint

) 2presurado, n

- Taleg deficienci

o sticd
la concepcion 65;61{3121 -

s G [e) '
; S clichés, su xeno 10
mens S 3 1 b
algo E(l:]; ec.hﬁcame Sus grandi]ocuencias_ Por encima d‘? i:os
acen 51 |y COmUHicarnos: la lectura que los 89 de
DOStOievsk'Corazon Umang sigue vigente en la obréf L,
Cntre’tany, ok * “ySmang Baudelaire y RimbA e
AUtonom g SP(Z:E:;)S]-; —;y Mos que el diablg no existe como erltg

’ €mo e
S corroborado, una vy otra vez, qu

4, Plovienep de sy
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den de s (quUE lO
€ S s S ’1lﬂblﬂ..
S sSmas I)é
i MNIoOs C'l":‘i con l'pl\"\ mi
1o 1NOSC b 78 a3

confiesa Melmoth: jo al gran
tulo adjudicado &80
ese titulo ad ferd:

. . : . )51l €8
AV cudan absurdo es matutino des

“1y- e

22 oolos el astio e mortal qu

caudillo de los cdngeles, jel o quie sea mas o ol
S enemigo tiene el hombre g no a quién de

‘Qué ene e

Qude ) &1 s preouitia 4 SE S

el mismo? Si se preg

; ) Si
[ pecho. )
N 00[ 999 o
rigor este (o, que se 80P i1 (p. 540)
Olorgar en rigor es -

o aqit
. -édelo
corazon le contestard: jCoNc
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NTESIS
NARRATIVO:
O: SOBRE POETICA, MISTICA Y EROTICA

A las oiras Fuensanias

d
°.rne adentro (i Animo Cuan-
d\lls Potosi. U por avenida Carr histérico de 521
oblo por Ra na fascinacién que redobla su asedio cuando
yon y me conquist2 minutos M de, mientras
300 de 12 calle vallejo- Tal
o

e
estaci
ez no :}1;0 y entreabro 12 puerta
s .
ta un sustantivo adecuado para 1
encono de

desazg,
bo"mtgr;’s I:zro si el verso pard describirla: %
€voque dj ””5 venas voraces. Casi fatalidad que€
aloj6 L6 icha imagen al entrar en esta b
SuPueSt: eiz Velarde cuando ¢ Jicenciaba €n S
Yono me’ °© q}le antes fue sS4 hospeden’a hoy €s Ut museo-
Servidon Iobers ol paso de casi un S 7 it
dica— r labore —como editor &€
adietivae;l las mismas estanct
Para enmo_ lefa a Iriarte P32 aplacar 12 1€ aca
Pues en. _decef la vena me ssica. He pens? o mucho e ello,
e ded-clendo la comput? ora bajo 12 al 6leo qu€
1€plica ica desde el muroY me reclin® s_obre un $

exacta de aquel donde €l lo obvio: desde 12

P
casualidad que un embrujo trabaje
anza al centro
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alborada d
€ nue i
metamorfosed perS:O siglo hasta su crepisculo, todo 5€
encontrar aquello —por lo mismo— ahora me esfuerzo €
cuya vacilacién n(({)t;e ha permanecido inmutable, el péndulo
Permanecen la pj comunica a través de un abismo. Sh
No. Indici piedra, los umbrales, el - 457
- Indicio a teorem : , el espacioy... ¢qnada mas
convenzo de que ¢l a, sofisma a sintagma, paulatino Mm¢
’
nuestro retorcidoylu::l-yo compartimos algo mds, aparte de
despavorida que halla IN0so erotismo, aparte de 1a reverencia
algoreal, a principio amOS en algtin salmo de Baudelaire- Si:
sonoridad hasta ens genas audible, pero que incrementd su
desd ordece
¢ algin rme con su evidenci :
cto:
confinan o lugar de esta casa. mas all4 idencia. En efe
yexper: museo, emerge y , més alld de las paredes que
0. Es n cantar impd 5 5ct
Vecinoy o o2 hermosa casualj mpavido y célibe, 40
l oY el mio hayan apyi ‘asuahdad —me ausculto— que Y
el lamento ¢ aprisionado a
€ ambos psjar sendos zenzontles? &Y que
os meciera nuestro respecti’’

respecti .
Pectiva medianoche? Ni creo €B Ia

HNumj

nado
T0s0 de POr una bujia -

que el § jia atravieso cierto umbral —t€™¢

yency oplo del M
anto se abre Goen al la apague. Empujo un batieﬂte

mance
call .
an el pico. Ahj est4. No el ave ™ a

jaula, sin
5 ’ O el jov .
Inmorty 1~ encito de 5
L Quién f, corazén retrégrado y dolor qU¢ e

fantag €
ma aac
e ool e e e e
sostie irgen °n brandy baj '
Quienn; una fotg y conDlolorQSa. Entre sZsb:' ]0' e mlfa;: 05
tlanio mapg , 0s diestros describe-mllesuosto par
: ;tha do 1o robe: e r/eltm e
] - ana, reflejar
co @ min Aisiyd
) | rfis - Aguardg hazscul“frente desmedida. N°
'a que Ramén presient? !

Mmpa s
U p]e .
8ara y su mirada me sirva
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-

:':g:;aMenos mal: eXt.iende su mano y Sin sobresaltos me
16 casg acomo a cualquier humano: gacabqs de bospfdan.een
saber si, s migo? Tras .un breve vacilar le‘ digo que St thlere
de FreSHO'ly de San Luis y de inmediato le informo queé no: dso;y
Co illo: no lo presumo pero tampoco lo escon o".
Rantento guizé de compartir techo con un semllpalsa'no,

mén enjuga de sus dedos la tinta. Luego me inquiere St he

veni :
y:mdo a estudiar y de cul preparatoria egresé. Le platico que
no estudio, que desde hace un afio trabajo aqul ¥ que
0? __—interjecta

estudié , NN
o di€ la Preparatoria en el Seminario. ¢4 PO 4
0 justo escepticismo, pues no recuer haberme conocido

e

Dn las clases del Conciliar— 2y qué me W

VOnjtingo de la Trinidad?, jcontinia con susc 1o por
acilo. Dudo. Pero (¢habia otra salida?) al final M€ decido P

2 sinceridad y le confieso que; hasta donde sé, ese rector
co las aulas del edificio de San

murig
A urié hace mucho, y no conoz Es
gustin, pues ahora el seminario est4 en Guadalupe
o no tien€

que nom scimul bien
ecr disimula muy . .
ee, pero lo <canciar un vino

de ¢ Ale
ontradeci lo agradezco: i
ecirme. Y yo se 10 a8F upuesto: incluso m!

e pre ; ug{ por S
gunta si conozco Jerez. b p d
: miga 4¢
esposa es una jerezana, 402 muchachd ?ortijem; a afn .
buen sol que la engalana..." La cita fur.1c1on Y
carcajada le salta del pecho, desmintiend®
estudiante sombrio y sin Bumor: jaSt
Jlo leiste en Bohemio...7 11458085 meda
J6venes que lean Jiteratura 0 t-e oo €0 i
Mato para azuzat sy CunOSlda as, Y varios ensayos sobre tU
Pocsias, incluso 28U pos ;uem oraloteen™
viday tu obra”. JES &4 yna paradc
de Mefistofeles? — 0T 71 omo tal
taza, “No, pero podemo® dejarla € a8
P os las ceramic™™ debera
acepto el trago ¥y entre ue yo d¢
Bebo en silencio,
eto SU
hacer las pregunta ero 1esP

as



100
Umbrales del discurso literario

ocultarse. En realidad

1 , me a i
grada su gentil reserva, tan ajend

Prodigo solipsi
cuando lo mirgsf;r:_o de su obra. Y mas ain me convence
decretar; crep que eslar de un trago su brandy, levantarse ¥
tird en mostrarte I, i? noche mi deber como my’”itridn consis-
mos estas copasypanudad' amigo Asmodeo, asi que guam’e-
€spera, de anticipa lamos”‘ Y nomads de im.aginar lo que M€
Mayor trimite nog atr> ©, una sonrisa desborda mi alma. Sin
figamos, se cierra la puerta y nos arrastra
mpecable. Bajo las columnas de

la cg] i
o le casj desierta casi i
Ia ictericj ’
1a resue
nan ayn |
0s acordes d
¢ Wagner; por 530
err isi ,
0ga patafisico y por la alamedﬂ

Miguelj
elito y
Il perr :
el vie 0O nos int
nto haC
€ I
€volotear ]og . i
. pasquines de un mitin ant!

r ;
;:Ieleccmnista Ramg
llenci ;
desncxo Para sondey
- f:asi Mostrarme §
aravillas, parg
aros, pany
tillas. »

r .
anszu?;l tL.II:aSmO: “Oye, Ramén, ya 4U°
nos sorb;enedilevarés con las huries ¢
0y corales cmr; en pompas orientales dff
L /eso es ¢ de inmediat l]O-rcaSy astrales garga”
4a Lucifer; 4, de Herrerg y poj 101 a estrofa y me palme? la
K‘eno& écual 97;?5; {TO Uruguayo ;ei: Cfenborabuena, camﬂﬂ;
e el
€ Dl,z’ltizo_si_lu {O dices... “De todas naneras:
e o Cas, las azaflﬂ&stoj—; ;iremos o no con 12{5
SOombriy mienst[e’ Nomas mye atas sdbditas de la carne-- fl
iZC:nujer es nl:ssll;ne Iesp()nd;en;le IaC.IO a lado su SOHfiSﬂ’
ifica—. ambre y p . ;ﬂe tientes, Belcebil, porque

— y alumbrada cua?

cogo * Pero tip
8 fl? de cadn mﬂ”es razcn, gt
{co nuto » bues hay que pivir en L

-, 1 I
m3s tq €novad
rde Ogu

si . Nos i Stor

in hlelo_ . Iecibe un ty efjoblamos el pasovyt Cuadr as
desd-lbuja atarima al 8urio sSin nomb , y 1'?5 : oY
alreded()r ; N son, 4 ;: €ntro, erl(:irnarcll1 o minglor ” &

e ’ e ella una band? qu

Oon
NOsotrgg g Oel g
¥

que
p nﬂaS, vel
- El reconge

_1as impydj

?

Mpre o Ntinero y la mesera-
0 Movimj Jote?
iento, el revol©
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a5, siempreleves: Algunas

de ¢
atorce aves | - '
torce aves femeninas, colilarg
ese viejo con

F‘er}(ﬂl pareja, como acuellas que acompanan 4
insignias de masén y a su amigo caballero de colon. Mi
Companero los saluda con una sefia y con otrd pide un par de
caballitos y una ficha de domino. Por all4 canta und voz etilica
y ?nacfénica; Hay mujeres que bailan desnudasen cdarceles de
Oro/ hay mujeres qué buscan deseoy encuentran piedad o

_Mientras jugamos Y engullimos los encur[idos, mientras
Vaciamos nuestras copas y se llend la cantina, Ra

moén desecha

e At incita 2

dpzl tras capa su timidez. El aroma mujer! o dres
escribirme su sangrante devocion por Jas damas, las ma

as flores de PE€

s
i?ég?sas ¥ las virgenes intactas, = i negmsﬂgjazti,
la q.m? juegan en el parque, Jas viudas

S novicias teresianas. SO0 5€ interrumpe pflrﬂ
Penas con tecaila y con 12 cancion qu€ finaliza:
;Jeneno, )n'lfaje}‘c),_\,' [n-‘,l,dn/}]a‘}; ”7-“_[91"95 dg‘/}tgg YLk .‘eresjh(ﬂ"

Hay mujeres consuelo, by mtjeres €0 1
\; YO aprovecho su efnocic’)n para clavarle €0 l.c

anderilla; “;Sabes, camarada’, ndo :
V?ces he recuperado la turbacio i '1 qu
Cierta nifia, cuando mir€ sS4 peatifica sonfis? >
en medio de una alegor? viviente..." El‘ estd ces
Porque a su fanebre parecel 4 go le i‘altzldr:;\3 oo ¥, ara
santidad y belleza: 12 mancha solemn€ g
Semosrgmuslo; 5 VAR ‘e S ‘Y recg ,'P ratriz de 10S

Pulmén, el soncto de Reissig: Smgmog;mmmufo —

g e e A dulce Na SC y celoso de ts jz?:’bllos

llenO/depiedms’ prazale!® Y COHM,QOI pubo er (y mistico

albares/ el ataild 1° recogfo SH,S.ECTL 225 Junares: .
Derfil un pleno/ desmayo 4€ f‘epﬁs ! sico A 1aud1_€n_‘os,
hast? tmo aSlﬁllco

cantina, desde 12 meserd
sobre todo ciert odalisc?: q‘-lc cortesia: Y omento
para invitarle otro caballit® a de elo ‘

f:lc
up('l i 611 O, a 1‘1"12

imagen d¢
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que esos

Jermarlo Versos pudie

rima y ni; Ccéa?‘o, con d;?r;bS.Er.suyos. Me hubier

tmportaria Cmpano la na“”_]ecl()nﬁ-__ lﬂ’??enl{o’ ‘le;g g“ﬂﬂdo

cambio, C?‘eonsumaﬂoyco aleza de su Amor st R”éfiecz‘bie
O que solo e nsumirlo hastal \- A Reissig no Je

1 la castidad mz‘l zzigzmzﬂi Yo, en

zobra crecerd)

crecerd
a bha
Am sta la plé
or perpi plétora: s6
/] a

vy le preg u’Ua. Yole Cof;f:eO[o en la continen

nto: SO que esas idea cic ‘?SPOSibIQ que

s no me son 4j
n ajenas;

Cruzad “:Ha
ac s ofd
del i Ontra e 0 habl:
1 hb[‘o’ va lG?‘fal?n El ar de lo% cata
penas recye reconoce que ros, o leido La
3 no tiene g :
referencid

Trini
1dad
¥ Gue dal
ob a ;
re IOS Cétafos loqsue lmpﬁrtié el pﬂdre
, los puros, los t€]
, jedores

que hilah,
le an la si
€xpongo— IStgle v la dia
ese libro h astole del m
undo... “En efec
e o —

poeta
: S pro
Venz: abl
ales a de 1
v los ; a hereji
predicadores Clla que cultivaron los
. su doctrind (a

que debfa
Amorala S€ramada, I3
del purg YDd‘:Ina, la S;;falcllmca. Gueiamds
Sumarfa |, '.Sl el creye continencia e ncipal sacrament©
0rosa Apj NMmutable nte no lo Cluebra el primero de sus
_ = ¥ perfecta umérzn(;aba’ a1 morir 5€
el alma con SV

S0, Opez YA

OPuedq Pegy, Si—me ;
escri 0 de inte

b Alb rmmpe m

: al’loteando,—-...

N0 im
plic ra a
a que S6 lrededord;jemp?‘e e
mit embr()manporqug

Cosqg
S, a
e, en
Tavig Se en eologi,
do ey, MuEIla; "engf aamorosa... pero e’
chos dédagg RORLG PTE much®
A Séqu
’ ehay cuestio

Go
nzalo Lizardo
as urg
entes, ¢ o
- como diria mi padre, y ademads me cOnmue-
j madre...

ve ¢] padecer

i: hque en ;l C}ZI:N{' pmﬁmo, como ne enseno M
m}?ﬁlejo, alam biczg?oo,{ro poeta diga de mi que fui escaso;
. ’:irag postbili dades)da ;"Sf.y Q{ter'ette:'é pasta ol infinito1as
., isterio y slo en él 9 a pns?(‘);z (de mi pasién), 56 que en
Sﬁab& escribir silaba e la cifray el garabato de todas 145
as ociosas, el i s ajenas a M Jolencia, €@ escribir
. Callamos, t;int' ! Jico pecado de verdad imperdonable.

S abrumar po iéndonos de nuevo enel purdel ¥ dejando-
r su estruendo de asta queé la

bailari
larina de ojos gi huapango- H

gitanos toma del prazo a Ramony &l se deja
jo los adivin

conduci
incré"le?r 4 la tarima. De :
a pidos ojos fef)]_ |a cierra 545
aquella st vf_Y con armoénicos pies compds d€
Quellos ded iril que gesticula sobre sU senoy s
Cariciag id os maniaticos qu€ miden cuartas
el‘ pelo tﬁf??jdo por Merlin. yiéndome solo,
Cigarro y ido y una argentin? serpiente @
—dice— se ofrece a leerme €0 2 palm? | destin®: «Morirds
desdefie ’1 ala ‘?dﬂd del Cristo, cua? o,
Pulmoma? esfinge abrirte SU nicho Jave en ¥
Copa y br'Y YO, sicalipticO, le sigo la €O
sudando ;nd:?lmos por la vida ¥ POf 4 muerte: :
Duestra lférldo, regresa Ramon ¥ I catar os del naufragio
pasiorla{p ﬂ;;lCQ; «Entonces, amigo __Jo incito™ si
el dnico h"nne de los trovadores Eroveﬂzales,y o
TOStro tra o dt’: tu himeneo: ;quic €s en-tonces tu Dama;
€scucha s la méscard de Fuensanta?”. Cas! escup€ S B
51 te rme: ;ab, no!——protestz—-’ me nemes‘,' starté: P
revelo el nombre 4 7 amadd, ™° pararé jogiarid
nsancios mucho pUes de queé
s ucharme y YO

ha
St
a que me derrumbe € ca
&n finge no €s¢
ue tarde tien€

Se
fin].:e agote la pactencid--
jo olvidarme del asunto enos tempr
que rendirse: €7 reall ad __palbuce?d mientrd - apurd su
. rtd como S€ jlameé

enési .
ésimo tequila—" en 1ed

o: €l
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camarada Samael, pues la mujer de carne y hueso es solo una
aproximacion, una imagen deletérea de mi Dama; para que
Se confunda Fuensanta con su Simbolo tendré primero qué
canonizarla: que muera casta como virgen y devenga enton-
ces Sefiora de las llusiones, Rosa intacta, Arcanos 0jos, Estrella
Jiel, Generoso y escondido azahar, Caritativa madurez, A”“;
fa. timida, Torcaz bumilde, Cuaresmal virgen enlutadd..
Miserere nobis —Tecito y agrego, luego de enjugar ml's
2rgumentos en tequila—... en otras palabras, debes convertf
 \amada en santa para que humilde le rece tu tristeza, €00

€ 1os pobres templos barroquiales el campesino ante 1 Virge"

7e2a...’ Santificar el amer del espiritu y maldecir el de la carm®

€50 mismo que hicieron los catdlicos después de la cruzd

(ior.ltra los albigenses ¥ los cataros: trasmutaron €l mito 9

hi Tf“t_en un COr‘ltradictorio fervor Mariano... ¢No te Pareiz
Protico que bajo ¢] manto de Maria sobreviva el Grial

Minner, . ia5

aﬁnnilm' ¢No te sorprende que entre tus versos y tus arterlﬂg

g Paipite una religisn casj olvidada? Porque tu obra, cor?
e Sade (aunque por dj

e a
la Virgen st ferente camino) es un homeﬂal"ie
Por ello 1, smbolo de a Unica pureza intacta e inalcanzab'€-

clotufe, como Iy de

. jsto
tantos, es un cristianismo sin € s;

- Esesoyng ap

; n
o ologia o un vejamens?, me pregv
nNSigue conte

f€r mi verborrea, y yo admito quz
dea del amor, pero me perturb? q(;;
'80 de la culpa y el cauterio ”
'Ces, estamos de acuerdo, amigo Sat?‘ e’
de su com 1a plde la Cuenta y con otra s€ despl

an :

| pue ge(r)apc;e baile, de g, amigo masén y del caballer©
.. . .

Uiniebla ge 1, mudagcri?lzz (sjf salimos a 1a calle, a la impens?

» Y con una se
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: ue

Casi amanece. En las paredes s€ deshojan locsl C;zt;leegsa?a)’,
anuncian a Tomas Borrds montando E/ loco'df ofn;anta arrestar
Y2 un costado de la plaza de Armas 1a ,poyfc ladle ideas, se me
2 unos maderistas borrachos. Por aSOCIaCIOnerCa del politico
Ocurre averiguar qué piensa mi camarada ¢

. . on ;

coahuilense. Parece sincero cuando resspdlas en una sesion
. cO

hombre, que lo conoci6é hace po o mi carcajada: “yamos,

SSpiritista. A pesar de ello, no contens
Ramon, esas son supercherias, aund o seductora”- Y
Parafernalia simbdlica es tan irritante Cc;r}le de talisman y d,e
TeSponde: advierto que te causa risa m de todo... 10 "eg“',“s
Amuleto, amigo Belcebii, pero--- defpue; o de poemas 44e au;;
quegracias a ella estds aqui, b abldndo miticas y 8’05“nd0
Mo escribo, indagando mis referencias

te

. ias a ella
bién gracie=’

Que diran mis criticos porvenires Mi} Zgllo. Qu

desvanecerds con el amanecer-

é podla argy-
u
Mentarle? Nada: y nada hablo hasta 9

e admito qué U

e hemoS lleg2 do .
usto cuant

. ; 1t
Mimero 300 de la calle Vall€o: ] Ramon 2bre e pufez amesh,
fafie su primer rosario de bronce®: ngojes, #M8° a8
CUartoy me convita a pasar: 0% af: proféicd-— ;
al Sabercefruto de mi tmaginacto s e te
3~ y en muestra de am“‘fzd; se 2gach®: < " is ojos. BHO
Confiarte un secreto. Ensedg\l;u contenido 27 ue le hemos
un bayil, lo abre y extience jo, paree
s naro, ni
2 musica insensata del Cazzlala etemidad’ .~ enel eSParl‘;Z
TObado un instante de “evump Ao en el.s en vio sobre
'eza arrodilladoy yo 10 2€° e aquel avieso Jibre
Y en la contemplacion n beza *°
. . y Ya (s ide: adfosy
Sabanas . los dos,
Cuando por fin Cesar;rgue, ar a

e ebriedad, RamO0 JC 0, efarme T 1o de oir ™
amigo Ariman: te”dmsmp e
“%telarressab“tmo,cu as estrt‘:d"’jI
los domingos. Y 2t
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ofici :
cor?fﬁigaacglri (;:rc:,m Putad?ra, resignado a que la realidad se
conforta que sélo uizm esia. Mucho me temo y mucho ¢
81, s6lo el secreto que g;]agen siguira indeleble en mi espiritu-
tinta derramada poeta me devel6 antes de irse: como
sobre la blanca ignorancia de la cama, el

negrisimo  vesti
estido que vestiria a su Dama en sus bodas

misticas:; ese .
e presagio ) : i
una flor de a 810 de bruna seda y aciagas crinolinas, coP

zahar prendida
pl’]r al e de
pura sangre Vil'g . res SSCOtel y una mancha

BocETo PARA UNA POLIPONIA SADEANA

SLMPA’IHY FOR
THE DEVIL

pame /
Please to meet yoU / hope YoU gue p YY e
zling YO is the pature of I am
1 was puz T g

la
A la orilla de un rio el viento sP /e Ebtterfie amp
™iriadq de papeles revolotea™ Y wr Omtrapar a
batilla ancha, trafey corbd® intenia &

n:
Je interesé
los testimonios, actas 0 testimomios que .

et
mirarlos durante un rato, 10S Wel;bre se llamd JearJ%

;los 8uarda en un waid. Edtctén de nové
auvert, y su oficio es 16 ¢
Surrealistas. aso entré pert 4 con
Al fondo una lanchd ¢ abﬂztp #
Pauvers tnierrumpe s SHNITE 1, ripera? I  abord
SUs brazos al remero. Este 4 elén.
bara subirla caja 410 gmbarZZ";u pips-
agradece al remeroy €N corriente del 0-
lanchg se trepa en la q“’e‘” us investigd”
ha i
,c6mo 1€ con
REMERO: Buenas noches: ¢ 125 tierras; y vel'l.o tan atil par?
. or €5 0C3C16n’ daves
ciones? Al pasat P 5 sobré S“dv alos muertos
no me quedaron tecido
reconocer en 10 %€
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paralo q
ue suced
€z rivy
tarle sobre qué i 1 los vivos, ;Seria indiscreto pregun
. rsonaje inc ) &5
expl aje indaga sccretos
Plique por qué fin? aga sccretos, aunque no me

PAUVER
T: (1r
: (tras meneayr
arsi cel
sucabeza, amable y complacido por

el comentario s
leyenda, en 1)7?; diré primero que nacié en 1740; Y
Europa, a través =dCuandO se da a conocer €n toda
nombre de up ¢ gacetas, canciones y rumores el
_expefienctasconffan senor culpable de horroro’sﬂS
Imprudencia de na pobre mujer que habia cometido 12
€scandalo de Mapedule limosna. En 1772, tiene 1uga! el
rellenos con rsella, un sombrio 'aSLlI'ltO, de bomlf;nes
gr?ﬂd.e nadoélmt?er;fmdismco fabuloso, la cantiridd-
comtl};enfpr ovence, p;?;rcontumacm= quemado en efigt®
Luego am;SELmO lo dice ensui?;i?CCS se ha conver{idor
) @ “ 3 g
e S T
aquzﬁizr; fe qUedZ Yul:ego en la Bastilla, hacen que
COmo evolanﬁrevolL1ci611 dg 1OCO olvidado. ¥ tambic?
UcClonarj y qu; 5 aquenosesabe demasizldo
n 1790 lo libera en for™

Pi?g ecambiado. Son otros 10°
nfoﬂtﬂm‘?;gl;91 mi personaje hace
. dos © 1 e!ajv[rmd; en 1795, 44
) Va fCour.[ ‘-35 afios mas tardC._
ity o icentenares de pagin®®
o , Cityas fo aciones como nunca °
€ todos, amp]; chorfas vuelven dé pfomo
» Multiplicad, Pliadas ahora por el transcurs®
S por las hazafas de inContab €

Para Sanguinar;
el grap pUbl; arios Personajes d
co, e papel, se desdoblai

anonj
HOmbia;‘ Los tiempos
Imprimj u€ refulgen
Jilosafs UJustine o Jog 1 ‘
nuevaa en el tocado
S Violﬁk-wne Y Aline
habianaciones, tortur
il leido! g e
emor .
del tiEmpD
lﬁbriCOsy
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REMERO:
O: No me diga mds. Conozco sU

PA
UVERT: (Juego de tararear €

REMERO: Quizds ¢

nombre y he leido
n verdadero asombro,

algu
guna de sus novelas; algunas 0O
odoma, port ejemp[o,

?SEZIEO;_P?’O& Los 120 dias de S ’
Suciicra : uerzas y mil Q1sc1plina. Nunfa cref que€ €so
Hhse pasarme ante un libro: nunca crei que smeEJa’nte
o pudiera escribirse. Quizas intrigd 12
S::;?nalidﬂd de su autor, y lo i
& esgtllando no-ha hecho si
ta,rnbié B SOd'Ofmtz‘l, un envenenador,
) n un filésofo, un humanista, Ut pedago8o del mal.
81, senti por Sade cierta simpatia: nO €S dificil compadecer

al diablo...
| coro de

devil”) No hay que excusar 2 sade, €s 1i ]
la Enctclopedie

volverlo “simpitico”. Si, 1l o2 dice
- ne0s, ‘€l 8

S o s
obre los filésofos, sUs contem

telen la extension del espiritth ]
yla actividad del alma”, ha ue procla™
la , hay q P ) o seis maYOICS

que Donatien de gade €

genios universales; PEro: o
de decirse con la misma claridad que ehlE. a menudo
ser un delincuente sexual €as! n
. ronto (
”

peligroso. Pero si Dic! co
alrededor de los veinte afios) @' e
ya tenia mas de cuarent2 cuando €€ " 2 ma
obra “sadica’ Nadie en SY € "
i Vi
tan lenta; pero amPOc? nadie et
se comunico 2 Atempo”
unico. | no pudo Comunicarse con sue[‘. ci ! fueite
[
2 ; on a
rineocs, pero el siglo _al‘:; e Jades
o5, enigma>: :
ede mensa velas, 10 mteresan e i
1s 1 ' n nuestro® con

que, por encima

1-Jean €n
~Jac un
Cole.. 22Cque profi »
Oleccion gng VeIl Sade esor emérito del crime™
i s, » Ung
©s lGdjcq adrid, 198'9”ocgncz'am{mj ‘
e » PP. 11- e(1740-1 L icoreS .
Solutamne as, las C]itlz- Como el prZZDJTUSquew-Eii as son los escritos qu
ente texto e %
slo e
2. [bidem, p. 15-

€ ney as
Cesar; que h;
1 a
© Para hacer gg son casi textuales: &
Cohere
nte el relato.
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temporineos. Recuerdo algunos ensayos muy suger Cne
tes alrededor de él: Denis de Rougemont asegura Q‘ie
todo lo que Sade escribe debe interpretarse e:xactamficil 1
al revés: es decir, quiere horrorizarnos con la capaci ?le
destructora de] hombre, con la dimensién inffarnal ‘
Iuestro mundo. Por otra parte, Klossowski mantu?ne Q‘;a
la de Sade es una fe e dios expresada a través de .
blasfemia, como sj qQuisiera alcanzar la redencién c.z tml;;n
de la maldad, de] €goismo, la lujuria y la soberbl.a‘-- e
ambos casos es en verdad inquietante el sentido final
los textos sadeanos,
PAUVERT: (parg s mismo, mientras sacude las cenizas de S¥
Pipa): ...pero no sélo es €so, el texto. La palabra texto €5,

) e
en el fondo, bastante inadecuada para deslgnaf_ lo q‘;s
me llega de Sade. Log trazos de su pluma los percibo m
bien como Palabras dj

chas. Sade me habla. Su voz lleg2
a desconcertarme, a

o
chocarme, a repugnarme. Pe er;
Exlrafiamente, ng deja de resultarme familiar. Incluso
los momentos en que

me siento sacudido, herido por SUS
desviaciones de lenguaje, incluso entonces, como 20
bien dice André Bretép 4 Propésito de Huysmans, DO
disto mucho de sentj

o ~ mis
tlo “quizss el menos extrafio de
amigos” ., 3

Repentino —Pero no gy Sorprestvo— el silencio SaArUr®
aquel tine] o acantilado, bosque espeso, niebla, y rio: de tar
Pietisima Jq Corriente parece 1, existir alrededor de 14
lanchq, SU mudg inmovilidad S0lo es una ilusion. Pawvert
Juma y de g, Dipa

J
emerge una esbelsy caligrafia de bumo. B
Temero su remay 1,

errumpe, y con el remo redibuja las letras
de 10f0 oscyro que aj,

8Uten garrapares sobre el ataud.

- .
3 Toidem, pp, 1718
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lo redacto
i mucho ¥ .
do lo pienso .- de inocencia
RO: A veces, cuan o dejo
- ientemente, descubro que ha}_' g alvaje, COmo uste.d
on In . d ’Sade una inocencia S i6n. el libertin2je
e , i6n, -
Zr'l ’la gl;aue Sade convierte 2 pervzls duende travieso,
llrzjlac;,scrit‘:\ljra en un juego pereflne,ue describe ¥ Propo
. io creador. Las Utopias q bellada literaturd
un demonio cr iras de la mis deslc(zil - egar lo bueno,
ne, obras mae oo —el de eitor
' M i Un ueg rop X
fantéstica, nacieron 16(1)6_— ; o un doli; d;:ﬂ P e
absolutizar lo malo- agar el s
proporcionarse diversion, ProP gar

los
to donde
. despotism rohibe
serio es€ . lo se Pr*" e
puede tomir:nlos omnilibertinos S(.S os objetos 4
Oomnipotentes,

oS,
ternura, y donde los Oga e
placer, deben resigna rsumisién.
ciega, muda y décil 1sl’a enlaca
cabalmente lo que bulll reandola)
mientras pronu,nciabfa1 (C.dad El mundograffa si no me
i humanica=- ] coreo; L
ble parodia de la na cruel €©
3 traly u iﬂClpa rtuna s€
entacién tealfdl, elpr u fo
repres la dramaturgia fU€€ 7" e ge su
equivoco, su familia, ¥ &F ntajes que ode usted
del marqués Yl s costosos MO oréneos. &Y osibles
consumié en Ode sus contempP ayos ¥ 128 lmpintefior
Obras suyas O plicados ensustme, en St
imaginarse los com redactar J
7, ue,
escenografias d

? ¢ al &
imaginaba Sade.. jetanie ini tn:ﬁ biert
ero inq . que h do de
preve P aiid, 140,
Un movfm’ento,«ada acia o ‘:0 y aliento Gummctdn, Ia
mero y atrae su M os de shenc 1o devien© &
Tras algunos segu’;em 0. Bl gf’ZaS palabras:
'y . he
interior emergz:::ul o, luego 44 o conﬁesoé;:)
uturacion m ibertinO: te terrer
8 gD: S, O undlel concebir €%
TAUL: =2 se puc
VOZ EN EL AT % | que

concebido 0
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PAUVER
T: (Sentado Jun

pero segur
amen
concebidonilo ht;él?unca he hecho todo lo h
;'m criminal ni un aselsa-lmas' Soy un libertino peroqullg SO;
clmosnas, he salvado 1(:110; tres familias han vivido de mis
omprometido jamis e la muerte a un desertor, no he
arruinado a mis hj; la salud de mi mujer ’no he
108;, cas0 1o he amado a mi padre?
mirad 0 al ttmo .
4, no se daporenternmon, Pauvert no levanta 1a
ado, continia la platica) si, el

Gonzalo Lizardo
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prision. .

con sus Su. aCFltfld ante la pena de muerte €S coherente

principios porque €l marqués odiaba cualquier
yla crueldad

Sgrgea;(l)z:?én” del crimen. El asesinato

con la méglef pos s6lo son sagrados mientras S€ realic'e

quizds extr .pura Y perfecta maldad. De €52 Qaradola

como lo e }:1)0 Bataille su concepto de stransgresion”, tal
pone en su libro sO mo: las leyes

exist bre el erotis
en para ser transgredidas €n Jugares © fechas visibles
o fechas

fondo d
to, a se peramento erdti
? Cas el‘é
Sus crimer? era la curiosidad :le) (y de su temperamer” d
es seré mucho I'I’lés 1“?80-5 Pero respecto 2 onde la transgresion se «legaliza”, O € Jugares
critico. Respecto 2 las ocultos donde la transgresién s¢ ugacraliza’ Cuando
pudo ejercer sus privilegios de seiior feudal, Sade 10s
incluso, de Y

acusaci
ones qu
e se
le han hecho, si es absolutamente

utili .
tiliz6 para saciar sus placeres con ayuda,
;6 todo de sU

consint:

necesario dar
dela d un veredi
uda “redicto, con
COndenaro’nC%n 2 tinica Saivedaiiecdio a Sade el beneficio .
judicial existe Ste no es un criterio e que en su época 10 an?sa, la enigmdtica Pelagie, 4U€
un poco deja&apjro si se plantea 1 absoluto, sea: el €11 1 alr)ldo: por encima incluso de su poderosisima madre,
tortur. e lado: «; . a pregunta esencial Yy a Presidenta. Luego cuando 2 Sade s€ le impuso la
Tampircz 313 esinar?”, tamlcali)éznarlen de Sade era capaz de carcel, 1a escritura sge volvi6 su inica fuente de voluptu”
e dej sSin . . Si . ] . .
esgrimido, 4 dejo llevar porel dudar responderia: St. idad. Al principio, paré satisfacer SY yocacion de escribif
mosca Op’u € que era incapaargumento, muchas veces acaso le bastaron 1as cartas Y jos diarios de viaje- Peg),
» Opue z e . : i ibi-
€n contra d Sto como era a | de hacerle dafio 2 un? como presidiafio Je Vincennes ¥ 12 Bastilla, la impo® i
Contra d © 12 pena cap; a pena de muerte. Sade est4 lidad de encontrar €l PIac® en Otros cuerp0s ¥ el
ne € las leyes, | pital ante todo . aislamient iti ue fermentard en su interioh
gabaaunapart » 108 juicios y 1 porque estd € - o, permitieron q o l‘téraria
ed as sanciones, porqu¢ PA e vino ponzofioso que fue su obra il
UVERT: Yo no pienso du¢ fuera 12 prision prolong? 2
la vocacion de Sade. Los aflos de carcel nf)
convertl

m3s justa
€ impoci
posib
le de las leyes, Sade merecia Ia
e eci

que cristalizé
tres elementos que ;
i p051c16n

ala otr el -
. a, y v . ahunlarli da
cquivalente delel% €n la pena (;l el derecho de juz82f
REMER damentg] CmCrllmen vla simplee muerte el exacto B echo § -
qu: (Solo Cuanzdad humang 6 exteriorizaci6n de 12 rian aﬁibi rstlilrllz ceinf;nnovelista' 1o fuerte
eto el 0 se as, ' ' entorno);
emero egura ala . . Juego alimenta or Su H
entre lgs g responde que el ataid permanecé escritura (innata ¥ 8 [ osicion 10
8uas) Lo Y elremo re una reflexién gencrds reforz2 > sy
TeConozco: ingj anuda su zig 298 menos generaliza da 2 SUS prime riorizacion®s 7
cluso juzgado bajo la figlmente D euraleza r6tica P cticular, di;? q:ls,
ahn ’ una ur P e
conciente de sim a2
7

lada, cada vez ™M
confirmab?:

4.D
A, F.
¢S>p. cit, p g;ssade. Carta 4 pal
. Jean- * . elap;,
B Jacques payy, 8ie (20/11/1781), o ’ ]
dem ert » Citada por Jean-_lacques/l’auvert su aislamient© S€

" BP. 399409, " /" P- 387
7. fvidem, p. 339-
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VOZ EN
: Oh A
como el ra , amigo, la .
: yo... t 20, la prosperidad del Cri
Imaginacion. esoda la felicidad del hombcrzlccr{,men e
negra... pongamosel culo mas blanco y el j::l " iu
un poco de orden en todo e;?o msds

Justo al entray ;

ensa pero by, al tinel, la voz s

luz eve: bro e apaga. La g

brenc Zyo "eflejo dfsjf)or;g:zzpamce antela 'me z?;Z;;dZZ;;

entre g?:apeq“eﬁa saladey la corriente. Al acercarse gescu—

quesol] falactiias y Cuarzfmm’ con velosy encajes m::mrados
0za, desnuday o S. La escena muestra a wfer

ncuclillas; bajo sus muslos ZZ?;:,;Z a

nje se h
len alendi
Ug— ido
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Propone la eutanasia, el suicidio lento y, por supuesto,
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DEL ARTE

CONSIDERADO COMO
FL CRIMEN PERFECTO

LA VIOLENCIA ANTE LA MIRADA DEL ARTE

H
. ay novelas y cuentos ¥ pel
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los mis grandes, se ven movidos a rebelarse contra ella por el
odio y la furia que les inspira.

. Y por eso causan roncha en la sociedad, a todos sus
niveles: se les considera sofiadores, locos, soberbios, y, sobre
t(?do, peligrosos. Si, el escritor es peligroso porque con sus
%nstorias crueles y sus versos despiadados puede sacudir las
ideas que el discurso del poder ha fijado con tanto esmero en
c?l espiritu de cada individuo: porque ejerce una violencia
hHgﬁ.l'Stica que puede lastimar la tranquilidad de las buenas
conciencias, la reputacion de los académicos, las hormonas de
los adolescentes, la fe de los buenos corderos, la productivi-
dad de los trabajadores 3 ,

Y ante esa agresion a sy honor, responden con violencia:

desde la ley de] hielo hasta el proceso publico, la ley
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. . or contar
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LA NOVELA Y EL MAR DE LAS MITOLOGIAS
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fancia, que esta transformacién de nuestra mitologia linguiis-
tica debe perseguirse mediante el ejercicio de la violencia
literaria: la representacion artistica de la violencia como
4€Ceso a una anagnorisis tragica. Sade encontraba voluptuosa
la idea de escribir up libro tan terrible que corrompiera a todos
sus lectores, un libro cuya maldad se prolongara aunque €l
autor hubiera muerto Y su nombre se perdiera entre .los
€scombros de los siglos. Tras paralelo propésito, Bataille

transformé la pagina literaria en ritual pagano, violencia ritual
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s6l
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Alguien escribié que hay versos sin poesia y hay poesia sin versos. Alguirin
mds sostuvo que el menor atisbo poético en el menor de los versos del més
olvidado poeta, pasaba a formar parte del Poema, Gnico, absoluto,
trascendente. EI poema que la humanidad, infatigable desde su finitud,
escribe s6lo para los dioses, pues sélo ellos podrin discernirlo entre tanto
galimatias. Sélo ellos, pues nuestra lectura es incapaz de aprehender I;l
lucidez sagrada escondida en semejante texto, en su polifonia de voces,
arménicas o atonales, sincopadas o cadenciosas. Pese a cllo, en ocasiones
nuestro espiritu puede atisbar, en cierto cuento, verso o novela, una visién
de ese texto absoluto. A partir de entonces, no podrd sino perseguir esa
anagnorisis a través de su parcial intelecto y mediante su siempre insuficiente
sabiduria, en busca de esa epifania que nos provoca el arte. En busca de la
magia, pues lo poético de ka novela, lo sagrado del arte, es la forma suprema
de la magia.
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