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MEFISTOFELES. [...] {Viva aquel que se mantiene animoso! Fuera
de eso, sin embargo, estis bastante endiablado ya. Nada encuentro
mas ridiculo en el mundo, que un diablo sumido en la desespera-
cién.

J. W. Goethe, Fausto.

En el transcurso de investigaciones realizadas' para temas similares,
la experiencia directa ha mostrado la necesidad de contar con una
hipdtesis, o planteamiento tedrico al menos, que, desde la perspectiva
literaria permita distinguir y comprender la funcion del diablo como
personaje o topico de ficcién narrativa y/o de expresion lirica; lo que
ocurre es que cada vez que el desarrollo de un tema relativo al vincu-
lo entre el mal como concepto y/o personaje y la literatura requiere
de un marco tedrico conveniente y a modo para explicar la figura del
mal implicita o explicita en el corpus textual, resulta obligado trasla-
dar categorias analiticas desde materias y esquemas conceptuales dife-
rentes, aunque no extrafios a la literatura, como: dictimenes teologi-
cos, disertaciones filosoficas acerca del mal, historias de la magia y el
diablo, y explicaciones antropoldgicas, en el caso de utilizar estudios
modernos, aparte de la amplia gama de fuentes primarias escritas du-

! Ver Ortiz, 2006, 2007 y 2012,
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rante la larga etapa que va de la Edad Media a la Ilustracién, en la
cual se encuentran manuales inquisitoriales, tratados demonologicos,
libros de maravillas y secretos, manuales para exorcistas y discursos
contra la magia y las supersticiones.

Si bien este auxilio de textos y materias distantes a la teoria litera-
ria acerca de la construccién poética del personaje han enriquecido
las investigaciones dotindolas de una faceta multidisciplinaria, noto-
riamente hacen falta propuestas tedricas que desarrollen, desde la
literatura y para la literatura, una manera general de comprender e
interpretar al diablo y a otras figuras del mal® en las obras dramaticas,
narrativas y liricas. Sin embargo, hay que reconocer que cada acer-
camiento histdrico, filosofico o literario ha construido, necesariamen-
te, puntos referenciales basicos para edificar la teoria necesaria alrede-
dor de una eventual demonologia literaria.

Siendo el diablo una de las figuras mas ensayadas en la historia de
la humanidad, curiosamente los estudios importantes respecto a su
caracterizacion y participacién en la literatura, exceptuando los estu-
dios de caso®, son relativamente pocos comparados con la impresio-
nante cantidad de obras que lo investigan desde la historia, la filoso-
fia, la teologia y la antropologia. Y de ellos, s6lo una parte pueden
considerarse parciales intentos para armar un marco tedrico que ex-
plicite al personaje en la literatura exclusivamente. En otras obras
encontramos estudios en transito y propuestas inacabadas abordando
aspectos demonologicos y literarios de la cultura occidental®.

Como la figura del diablo pertenece simultineamente a distintos
espacios de la cultura, al respecto resulta logica la indefinicién de los
estudios humanisticos, al mismo tiempo opera una logica adjudica-
ci6on del fendmeno, propia de la necesidad de exponer la participa-
cién que ha tenido en el ambito que se analiza. Una muestra clara de
ello se encuentra en los estudios historicos alrededor del fendémeno
de la brujeria. Las historias de procesos inquisitoriales, violencia co-
lectiva alrededor de personas consideradas brujas y el rescate de do-

2 Por comodidad en la exposicién se utilizarin los vocablos «diablo» y «demonio»
para designar dicha figura, aunque se trate, en este caso, mis bien de un personaje,
de una metifora o de una imagen literaria.

3 Por ejemplo Bataille, 2010.

4 Se reconoce que si existen estudios que de manera intencionada han propuesto,
encuadrado o aplicado algunas bases tedricas que relacionan el mito del diablo con su
presencia en la literatura.
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cumentos raros o de pricticas rituales asociadas con la magia negra
han armado en las Gltimas fechas una linea de investigacion en la cual
trabajan connotados especialistas de distintos paises’. Hay una gran
preocupacion por historiar y discutir la brujeria y sus inevitables ligas
con las creencias magicas y diabodlicas. Por otro lado, soportando una
tradicién de polémica demonoldgica religiosa, ha crecido el interés
contemporineo por estudiar manuales de exorcismo, tratados de
supersticion y discursos demonologicos en general como parte de la
cultura erudita y no necesariamente como documentos justificadores
de los procesos juridicos e historia de las instituciones. Asi que en
general las intenciones investigadoras contemporaneas se bifurcan
entre la historia de la brujeria y el anilisis del discurso antisupersticio-
sO y magico.

Tal vez uno de los estudios mas novedosos acerca del diablo lo
haya escrito Simon Pieters®, especialmente porque logra sostener y
explicar su hipotesis respecto a las diversas facetas que el diablo ha
mostrado durante el desarrollo de la civilizacién occidental. A pesar
de que no trata de su relacién con la literatura, aunque utiliza algunos
textos canoénicos para sus elucidaciones, como la Comedia de Dante y
el Paraiso perdido, de Milton, resaltan varias conclusiones parciales. La
primera de ellas es en realidad parte de una hipdtesis que estd por
desarrollarse y que se ha sugerido por varios de los que discutimos el
tema. A finales del siglo XVIII la figura del mal y su discurso erudito
simulan desaparecer, uno se pregunta sa donde fue a parar? la litera-
tura gotica, el romanticismo y la narrativa fantastica tienen mucho
qué responder, llegado el caso de rastrear los vestigios del pensamien-
to magico que en otras épocas se desfogaba desde el fenomeno de la
brujeria y la censura de las supersticiones. Pieters afirma: «La novela
fantastica de la brujeria satanica y la caza que le siguid fue el prologo
o la introduccién a la moderna literatura fantistica que nacid justa-
mente en el siglo XVIII, mis o menos al mismo tiempo que se apa-
garon las Gltimas hogueras»’. Al revisar el satanismo actual reitera la
afirmacidn tedrica que niega toda realidad histoérico-antropologica al
satanismo del pasado, continuamente sostiene el caricter ficticio de

5 La lista es larga, ademas de los citados directamente aqui sirvan de ejemplo:
Maria Jests Zamora Calvo, Eva Lara Alberola, Maria Tausiet, Stuart Clark, Massimo
Centini, Rafael Mérida Jiménez, Roland Villeneuve, etc.

6 Ver Pieters, 2006.

7 Pieters, 2006, p. 225.
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Satin, asi que en tanto ficcién lo acerca al terreno propio de la fanta-
sia. Lo importante aqui es que la aproximacién del mito diabdlico en
cualquier tiempo a la identidad de la literatura es un hecho y un
acuerdo de los investigadores, de tal manera que la factibilidad de su
encuentro no es discutible, incluso Pieters se pregunta: «;No serd
Yahvé un personaje de literatura fantastica que atin no hemos acaba-
do de escribir? ;Como los angeles, los demonios y el Diablo?»8. Con-
tinuamente el autor nos lleva a afirmar que todo lo que hay que su-
poner respecto al diablo y su radio de influencia es literatura
fantastica. El final del fenémeno socioldgico, juridico y discursivo
que en realidad se trata de la transformacién del diablo en ‘un algo
distinto’ al arranque del mundo moderno, implica la necesidad de
ubicar la mutacién como un acontecimiento literario, o de presen-
ciar, segtn el autor, la nueva faceta con que se mostrara al mundo.

En cambio la novela fantistica de la brujeria europea si que termind, la
caza de brujas terminé en Europa occidental al mismo tiempo que los
ingleses, alemanes, rusos, suizos, franceses, que fueron los cazadores mas
encarnizados, comenzaron a contar historias de brujeria, demonios y
otras criaturas afines: silfos, elfos, gnomos, hadas, salamandras del fuego
mas sutil, ogros infernales que desayunan nifas y nifos vivos.

Los gobiernos y las administraciones de justicia dejaron de creer en la
realidad de la brujeria satinica, los vuelos al sabbat, los sortilegios; deja-
ron de cazar y quemar brujas, cuando la aparicién de la moderna litera-
tura fantistica europea relevo a los demondlogos y jueces como invento-
res de historias; se par6 de quemar cuando se comenzé a escribir?.

Este planteamiento se desprende del recorrido que el autor hace
del mito diabdlico, y si bien no abunda en él, ni considera otros fac-
tores del cambio que afirma, ni sugiere expresamente la teoria para
reconocer al diablo como personaje literario y no histérico, no deja
de partir del mito y la ficcién como el discurso que lo sustenta y los
sucesos reales o inventados que se generan alrededor de él. Desde su
enfoque, el diablo es una mixtura de pensamiento metafisico religio-
so y literatura fantastica con énfasis creativo en esta tltima.

Uno de los vinculos de la figura del mal y el arte es utilizar a la li-
teratura como fuente para explicar y ejemplificar los procesos sociales
de representacion del mal, es decir, el texto literario funciona como

8 Pieters, 2006, p. 301.
? Pieters, 2006, pp. 301-302.
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una guia de las preocupaciones sociales frente al concepto. En este
tenor destaca la obra de Andrew Delbanco!®, quien trata de mostrar
c6mo se concibid al diablo en Norteamérica desde que los coloniza-
dores lo trasladan de la Europa protestante a territorio americano. Por
lo tanto su libro se puede leer como un recorrido de la literatura
‘maldita’ norteamericana'l, pues su aguda percepcion de la literatura,
su critica cinematografica, y el conocimiento de puntos claves en la
historia de los Estados Unidos se retinen para interpretar el peso mo-
ral que la figuracién del mal, a través de los hechos y sobre todo de la
escritura, ha jugado en la percepcion y construcciéon de la sociedad
norteamericana. La obra no deja de ser una introspectiva socioldgica
acerca del comportamiento ético de una cultura especifica, pero el
uso de su propia creacién literaria para mostrar el nivel de alienacion
o apropiacidn de la malignidad, capaz de revelar el ritmo de los tiem-
pos actuales, requirieron de un poder interpretativo mas alli de la
lectura simple o la servidumbre del texto.

De esta obra se traslada al estudio pretendido aqui el ejemplo de
como utilizar la literatura en tanto fuente primaria para explicar el
disturbio del mal como personaje intra-social, pero sobre todo se
retoma, coincidiendo, la idea respecto a que el diablo funciona como
una contradicciéon de significados usados y reeditados socialmente
hasta la saturacién y por lo tanto hasta la pérdida, o sea, el vacio, la
oquedad; justo el momento en que puede ser expresado por metafo-
ras literarias y llenarse de voces que lo figuran y al mismo tiempo
revelan sus contradicciones inseparables.

Las investigaciones historicas acerca del diablo dan pistas impor-
tantes para identificar su presencia cultural. Actualmente es comutn
que integren en sus fuentes, ademas de los documentos tradicionales,
textos literarios, cinematograficos y plasticos para completar el espec-
tro cultural.

En este mismo sentido podemos ubicar el excelente trabajo de
Jeffrey Burton Russell’?, uno de los historiadores del diablo més pres-
tigiados de nuestra época, de quien se puede aprovechar su faceta
multidisciplinaria pues, en su vasta obra respecto a las percepciones
histéricas de la figura del mal, las creaciones literarias resultan fuentes

10 yer Delbanco, 1997.
M Incluso se podria tomar la lista de obras de la literatura norteamericana que ci-
ta para reconformar nuestra vision acerca de su valor en la literatura universal.

12 Ver Russell, 1996. También ver Rusell, 1995% 1995b y 1998.
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principales. Russell menciona una gran cantidad de textos que ilus-
tran el transito del diablo desde la literatura antigua hasta nuestros
dias, y muchas de sus ejemplificaciones explicativas pueden usarse en
los estudios de caso, ya sea ampliando el anilisis iniciado por él o
encontrando y estudiando textos similares.

Otra importante historia del diablo, la obra de Robert Muchem-
bled!?, dedica buena parte de sus tltimos capitulos'* a constatar como
la figura del diablo ha seguido presente a través de las manifestaciones
artisticas de los Gltimos siglos, principalmente tomando ejemplos de
pilezas cinematograficas y obras literarias, y aunque acierta en los
ejemplos citados, no hay una teoria basica que explique el funciona-
miento de la figura en la literatura, claro, el objetivo es mis general.

Desde la filosofia la literatura también ha sido utilizada en el dile-
ma del esclarecimiento del mal, asi lo refleja el estudio de Bernard
Sichere!>, para quien en nuestra contemporaneidad inicua y angustia-
da, la politica, el psicoanalisis y la literatura son los tres discursos que
actualizan el pensamiento acerca del mal. Este autor ademas ubica la
obra de Sade y de Julio Verne como un sintoma de la malignidad
moderna y a sus personajes como el resultado social de dicha enfer-
medad.

En cuanto a la literatura, ella representa una vigorosa fuerza de
exorcismo del mal radical y del horror y sucede a la simbolizacion
religiosa, al situarse lateralmente en relacién con otros discursos, al
ubicarse en el punto de interseccidén de las tensiones propias del
cuerpo social y de los dramas singulares de la subjetividad’®.

Respecto a estudios de caso sirve al presente proposito el trabajo
del mexicano Ignacio Padilla!?, quien plantea un ensayo interpretati-
vo de un tema relativamente conocido: la presencia diabdlica como
tema alegérico en la obra de Miguel de Cervantes. Habria que hacer
diversas precisiones a su interesante trabajo, principalmente en cuanto
al conocimiento de los autores de tratados antisupersticiosos y discur-
sos demonodlogos de los siglos XVI y XVII, a los cuales califica super-
ficialmente, al parecer por falta de una lectura directa de los mismos.

13 Ver Muchembled, 2002.

14 Ver especialmente «El demonio interior» y «El placer o el terror.
15 Ver Sichere, 1996.

16 Sichere, 1996, p. 202.

17 Ver Padilla, 2005.
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Sin embargo interesa aqui la parte introductoria del texto!8, ya que
en ella, breve pero acertadamente, Padilla plantea su objetivo y deli-
mita el tema, reconociendo la necesidad de precisar la teoria respecto
a este tipo de concomitancias entre un asunto complejo, como la
demonologia y la identidad estética de la literatura: «Como el alma
del geraseno biblico, Lucifer es Legion en la literatura, existe y emite
significados numerosos, cambiantes, contradictorios, rara vez acordes
con los que proponen la teologia o la ética»!®. Afirma en seguida que
es la literatura y no otro sistema de signos la que posibilita una exége-
sis compatible con su multivocidad claramente mutante y ambigua y
su identificacién humana. Rematando el comentario con una opi-
nién que bien pudiera funcionar como hilo tedrico:

No dudo que la lectura diabdlica de una obra o conjunto de obras de
arte pueda ayudarnos a entender la obra misma a través de Lucifer, pero
creo igualmente que la obra puede ayudarnos también a entender mejor
al diablo. Sabemos que los hechos preceden la interpretacion, pero en
este caso conviene reconocer que un proceso inverso es también admisi-
ble. Al menos en la literatura, el concepto puede ser simultineamente

causa y efecto de la interpretacién®.

Como el tema tiene diversas aristas y se puede asir desde distintos
enfoques, los trabajos multidisciplinarios han resuelto parte de los
enigmas, aunque aln persisten esfuerzos por encontrar una explica-
cién tnica y valida al fenémeno. La XXVII edicién del Seminario
Internacional sobre Literatura Espariola y Edad de Oro, dedicado a la ma-
gia y la ciencia de la época, celebrado entre el 16 y 20 de abril de
2007 es una muestra de la tendencia a abarcar el pensamiento magi-
co-supersticioso desde distintas areas, si bien enfatizando, en este
caso, la ciencia, la filologia, la interpretacién y la critica literarias.

Las opiniones de los investigadores participantes, rescatadas en la
revista Edad de Oro, nimero XXVII?!, dan cuenta de la posibilidad
de comprender ‘lo diabdlico’ de la produccion literaria en espanol de
una de las épocas mas intensas en cuanto a historia cultural. Ensefian
también que es posible y necesario plantear una teoria desde el habla
literaria misma siempre y cuando se analicen contextos y referentes

18 (Proemio: El manto de Hades».

19 Padilla, 2005, p. 15.

20 padilla, 2005, p. 17.

21 Varios, Edad de Oro, nimero XXVII, 2008.
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que no tienen un transcurso temporal cronoldgico sino que depen-
den del juego magico de la cultura popular y erudita en movimiento.

El problema principal estriba en definir la composicion artistica de
la figura del mal para proponer una teoria que lo explique en tanto
participe del entramado creativo de una obra literaria. Mis alla del
funcionamiento o rol de personaje que, para el texto literario, se
aplica, modifica, prioriza o refiere, en el todo o en las partes el ima-
ginario cultural acrisolado en la figuracion del diablo, se encuentra el
problema de su identidad literaria que podamos reconocer como
teorema para aplicarlo en las comprensiones, interpretaciones y anali-
sis de textos literarios.

Nos cuestionamos si el perfil del diablo literario, siendo multiple y
tnico a la vez se dota de sentidos contradictorios o congruentes gra-
cias a los esquemas usados por el poder religioso y difundidos por los
manuales de demonologia erudita; y en qué casos y porqué procesos
o dinimicas de traslaciéon idiomitica la figura gana cariz fantasioso
mas propio de la cultura popular y las creencias magico-supersticiosas
liricas, aunque en ambos casos se trate de ficcidn.

Presentamos los siguientes planteamientos generales a manera de
una propuesta ensayistica en busca de establecer parametros de iden-
tificacién y analisis del diablo en tanto personaje literario que even-
tualmente conduzca a redactar una base tedrica que sirva para com-
prender, interpretar y analizar esta y otras figuras del mal en textos
literarios. Sin renunciar a los beneficios de los enfoques multidiscipli-
narios.

Reconocible ante su primera mencién discursiva, el diablo como
personaje literario presenta al lector comin y al critico un bagaje
cultural amplisimo que va del cliché sencillo al mitema complejo.
Para tal efecto resulta necesario que, efectivamente la denominacién
del personaje esté explicita o sugerida en el texto y que el lector, —
sea especializado o no— reconozca como propia la serie de supuestos
culturales que se ponen en juego ante el inmediato nombramiento.
Asi, los vocablos «Diablo», «Satin», «Lucifer», «Demonio», etc., aca-
rrean en si mismos denotaciones y connotaciones practicamente in-
eludibles que actualizan el marco ideolégico de todo sujeto partici-
pante, o al menos reconocedor, de la tradicidbn que acunéd el
concepto, la idea y su dinimica realidad/mito para asentarla en el
inconsciente colectivo a manera de un patrén continuado e identifi-
cable a primera mencién 1éxica.
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Comunmente llamamos «tradicién» a continuidades antropoldgi-
cas identificables y genéricas que permiten justificar la presencia con-
temporanea en ciclos reiterados por medio de la sucesién retroactiva
del pasado; sin embargo en el ambito de los estudios literarios, y para
el presente trabajo, debe entenderse como la representaciéon de rup-
turas de un acontecimiento lingiiistico y estético primigenio. En este
caso el énfasis se pone sobre las variaciones que permiten la continui-
dad del hecho tradicional, pues la dureza dogmatica de la manifesta-
ci6n tradicional puede inmovilizar al fendmeno y se sabe que toda
tradicion sin capacidad de adaptacién estd condenada a desaparecer.
En suma, en literatura la tradicién se reconoce y define como la serie
de rupturas del fenémeno simbdlico y no como un acontecer social
fijo y constante.

Por lo tanto la tradicion literaria que sustenta la justificacion del
diablo en tanto personaje narrativo procede del cambio y la adapta-
ci6én que por medio de rupturas diferenciadoras, grandes o pequenas,
saturan al personaje de significados pertinentes y dialogantes de cada
época, sociedad e idiosincrasia que lo recrea. De ahi las multiples
miscaras que ha usado para transitar fijo y renovado por la historia.

Lo anterior exige del lector critico un acercamiento al doble con-
texto histérico que explica la presencia del personaje diabdlico en la
obra literaria dispuesta para el analisis. Es preciso explicar si las ideas
del contexto historico/ficticio narrado y las del contexto histori-
co/real externo tienen vinculos con la tradicién de ruptura y dado
que los tienen, explicarlos convenientemente.

Pero spor qué un sistema de rupturas de dificil premonicidn para
el analizador representa una base teérica? En este caso particular eso
se debe a que el concepto y denominacién «diablo» funciona como
un crisol de significados capaz de soportar llenados semanticos cons-
tantes cual pozo sin fondo. Ademas, ante la imposibilidad de plétora
y crisis semiotica parece mas un concepto cercano a la oquedad veri-
dica gracias a su imposibilidad de hartazgo y a su amplisima capacidad
renovadora. Hay sin duda una explicacion sociologica de lo anterior.
La necesidad plural antropoldgica de depositar el mal natural y pre-
ternatural en materializaciones traducibles a lenguaje y por ende ma-
nejables, aunada a las sensibles preocupaciones existenciales que ge-
neran busqueda de respuestas en la humanidad —miedo al mas alla,
aniquilamiento carnal y espiritual, presencia terrena del mal metafisi-
co, supresién del libre albedrio, retroceso a la bestialidad, etc.— im-
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pulsan la ingente necesidad social de inventar nuevas formas cultura-
les para definir el mismo problema ontolégico aparentando renunciar
al pasado y sus ‘obsoletas’ interpretaciones para presentarse diferente,
original y progresivo.

En el texto literario el diablo juega dentro de las apariencias tradi-
cionales pero su presencia ahi ya le confiere hitos de ruptura, ;de qué
otra manera se explicaria su pervivencia literaria si no a través de la
suposicion dogmatica que refleja en realidad la insercion transgresora
para renovar el problema del mal entre los hombres?

Resulte claro o no, el diablo instalado en la trama literaria asienta
y confirma su identidad de ficcién original. Regresa al real discurso
genésico que le insufld vida, la fantasia. Su conversion, o mejor, su
eterno retorno al alma mater demuestra que la tradicién se autorege-
nera gracias a las rupturas.

Si los anilisis acerca de su funcionalidad narrativa echan mano de
las seudo realidades sociales, de las verdades propias del imaginario
colectivo, e incluso de las explicaciones teoldgicas, se debe al desa-
rrollo de categorias analiticas que ayudan a interpretar el cariz multi-
facético del fendmeno diabdlico en y por la cultura; a fin de cuentas
se trata de un problema encabalgado en los vericuetos de la ficcidn, la
lirica, la fantasia y el pensamiento magico; aspectos todos de compe-
tencia literaria. En definitiva, el diablo literario es una funcionalidad
de la ficcién y como tal debe ser discutido y explicado, sin renunciar
al auxilio de los demis enfoques disciplinarios.

Instalado el principio ficcional para la explicacion del personaje, la
discusion de su derrotero narrativo debe centrarse en los argumentos
caracterologicos y en la dimensién actancial que el tema y la fabula-
ci6n unidas le confieren.

Presente en la obra como una contradicciéon y complemento de la
realidad externa, el diablo sefala sutil o decididamente las verdades
soterradas de los valores humanos, cuya paradoja ética queda de
pronto al descubierto precisamente por el personaje que aparenta
funciones de ocultamiento. El diablo literario transita por la historia
narrada gracias a esa dualidad contradictoria. Su papel especifico pue-
de variar pero su inclusién denominativa le abre la puerta al cuestio-
namiento moral de los demis personajes y del asunto en si. La discu-
sibn y caracterizacién ética respecto a este personaje es ineludible
porque parte de su esencia estriba en la lucha césmica entre el bien y
el mal.
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En este punto analitico el diablo trasciende su futilidad mitologica
para colaborar en la polémica trascendental. Su propio caracter ficti-
cio conduce a la realidad moral que se debate en, y gracias a su pre-
sencia interactiva con los demas personajes y acontecimientos narra-
dos. La ficcién literaria cumple en él su cometido de significacién
profunda y obtiene el peso especifico que diferencia a la obra de arte
del pasquin, el panfleto, la simple anécdota y toda emisién léxica
superficial.

Pero la ficcién cuestionadora del personaje no termina en la apo-
teosis de su contenido metafisico; antes y después de su mensaje éti-
co-ontologico, se encuentra el lenguaje para abrir el circuito comu-
nicador y, segin las posibilidades artisticas de su uso, dirigir la
conmocidn estética en el lector. El diablo literario no es sélo leccion
humanistica, didactica moralizante o aprendizaje conceptual, es tam-
bién un didlogo con la cultura a través del léxico amplio y el contac-
to lingliistico acordado por el alfabetismo intenso de la lectura de
comprensién y la posibilidad de modificacién espiritual y virtuosa a
través de la metifora, el simil, la descripcidn, y todas las variantes
retoricas que hacen arte del lenguaje.

Uno de los primeros aspectos a considerar en cualquier intento
por dilucidar el papel del personaje maligno en el texto literario es
precisamente su denominacién y la reactualizacidén de los prejuicios
ideologicos que alrededor del mito se ha construido por milenios en
Occidente.

El nombrar senala, es decir, el primer indicio de las caracteristicas
de identidad y funcidn literarias es el nombre. La entidad narratologi-
ca del personaje «diablo» inicia con la mencién de su nombre genéri-
co, alguno especifico o cualquiera de sus sindénimos. El primer posi-
ble tropiezo que eso conlleva exige recordar la dualidad nominativa
del personaje, ya que puede ser invocado en el texto literario de la
misma manera en la que el mito lo refiere. Asi como el llamado al
diablo en el aquelarre y en el pacto diabdlico contiene tanto nombres
propios como adjetivos y epitetos, el diablo literario puede ser nom-
brado y metaforizado en el texto, por lo regular mediante combina-
clones escogidas entre sus variantes denominativas. Esta similitud
tiene sentido porque el mito y las leyendas alrededor del personaje
son a fin de cuentas formulas literarias en las que la ficcidén y el plan-
teamiento subjetivo de la lirica formulan la expresién y la coherencia
del relato. No se olvide que toda referencia al diablo, dispuesta como
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dogma teoldgico o como hecho historico, es ficcidn y esta caracteriza
a la literatura.

La denominacién del personaje colabora en el esclarecimiento a
priori de su caricter, en la identificacion lectora, en los visos interpre-
tativos o hipotesis previas para la exégesis y en las variaciones del
tema que pudieran proporcionar originalidad al texto. Aspectos todos
implicitos en la necesidad de esclarecer la construccion del personaje.
De hecho, el primer paso de su estructura esta en el nombre asigna-
do.

Antes de verificar la identidad especial que juega en la trama, an-
tes incluso de la recreacion y diseno estilistico que el autor haya dis-
puesto en la obra literaria, el diablo ya contiene un esquema caracte-
rologico de facil e inmediata insercién por el lector en cuanto su
nombre aparece. El trabajo del lector critico consiste, de alli en ade-
lante, en verificar si las funciones asignadas por la idea personal del
mito general —siempre una imposicidon de estructuras aprendidas
gracias al adoctrinamiento cultural— corresponde o no al modelo
redisenado por el texto. Esta confrontacidon presupone con razén una
relativa negacidn, pues toda correspondencia entre la literatura y los
estereotipos culturales es siempre distancia y no fidelidad completa.
La literatura usa del estereotipo, del convencionalismo social, pero su
fuerza generadora de universos posibles requiere del sentido de la
transformacién que favorece el proceso de originalidad a partir de la
renovacién de la idea fija y conocida. El conocimiento y uso de los
significados derivados de la nominacién promueven el conocimiento
del caracter del personaje, pero no lo definen totalmente, merced a la
necesidad de diferenciacidon y recreacidn exigida por la esencia poéti-
ca de la literatura. Como no habra correspondencia ni directa ni fiel
entre la idea aprendida y el modelo renovado del texto, la tarea de
analisis pasa ahora a la discusion de las diferencias, alteraciones y re-
dimensiones del personaje. Una tarea inmediata seria responder al
cuestionamiento de en qué medida la obra literaria arma una version
del caracter diabdlico identificable con los supuestos de la tradicidn,
clasificar sus diferencias y semejanzas, y sintetizar el uso que se ha
hecho del patrén original.

El nombre, Satan, Lucifer, Belcebii, Leviatan, Luzbel, etc., cuando es
referido directa o indirectamente, devela de inmediato la identidad
del diablo, el sujeto se encuentra ahora en posesiéon aplicativa de
elementos de juicio aprendidos antes del pacto lector, lo cual abre las
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puertas de la interpretacién y a su vez condiciona el encuentro con
las verdades Gltimas expresadas por el texto. En otras palabras, el lec-
tor conoce ahora rasgos esenciales del personaje y empieza a conjetu-
rar y a vigilar sus movimientos para constatarlos con los datos de la
personalidad que el presupuesto ideoldgico contiene y le susurra al
oido. Al mismo tiempo descubre que en realidad no enfrenta un
conocimiento nuevo, sino que sélo recuerda las ideas y datos alrede-
dor del personaje identificado con el nombre dado por la tradicién.
El campo semantico se ensancha inconmensurablemente y se conecta
con otros: miedo, teologia, mito, otredad, ultratumba, fe, génesis, y
muchos mas conceptos pueden agolparse de inmediato alrededor del
nombre, hasta la confusion y el caos que obnubilan la conciencia
critica, otras dos facultades diabdlicas, por cierto.

Identificar al personaje ayuda a construirlo, tal continuidad fun-
ciona para el autor en el momento en que decide su inclusion en la
trama y para el lector cuando comprende el peso del apelativo cuyo
esquema actualiza por ilustracién minima y acaso empieza a enjuiciar.
En ambos casos el personaje se construye a través de los discursos que
anteceden a la creacién de la obra literaria en si, constituyendo ellos
mismos formas paralelas de la literatura. Lo mas probable es que tales
caracteristicas previas se modifiquen sustancialmente en la version
literaria, pero su importancia es tal que aportan y permiten correla-
ciones de cadenas significativas y referentes ideoldgicos necesarios
para los procesos de comprensiéon que luego debe emprender el lec-
tor.

La variacién del esquema estereotipado del personaje, si bien pue-
de ser identificable con cierta facilidad porque acontece a partir de su
primera mencidn, requiere de vigilancia escénica, en cada aparicion
el personaje confirma o anula su relacién con los valores que lo ca-
racterizan y dota de mayor o menor originalidad a su versién. Por
otro lado no debe olvidarse que el requisito de originalidad en litera-
tura corresponde a los esquemas criticos modernos y su discusién e
importancia proviene de la correcta cronologia.

Al filo del yerro el lector arma hipdtesis por medio de la identifi-
cacion que el nombre le sugiere, bosqueja una identidad que aprueba
o deshecha en la medida en la que la obra leida le proporciona mas
informacién. Las hipotesis componen un borrador de significados a
comprobar, el proceso de la comprension salta de aqui para alla en
busca de armar el rompecabezas de la interpretacidn correcta, el suje-
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to asiste a algo asi como al performance de una pintura que se traza y
corrige constantemente. El error es un elemento connatural del pro-
cedimiento analitico aplicado al texto, debe aparecer de continuo y
debe ser tomado en cuenta como vector metodoldgico y como in-
formacién contextual, la personificacion del diablo en la literatura
basa su analisis en percepciones subjetivas tenidas por reales en distin-
tos momentos de la historia, el error historico o doctrinal explican
por qué ha sido un tema delicado y reeditado. No debe sorprender
que la edificacién de prejuicios positivos para entender mejor la ra-
z6n y el rumbo del personaje diabdlico en la obra se sostenga gracias
a las equivocaciones, se conduzcan por la mano del error y desenca-
denen variantes hipotéticas, puesto que el anilisis lo requiere. Cada
yerro dejado en el camino acerca a la verdad.

El binomio del conjeturar para validar sintetiza este momento del
analisis, el personaje puede ganar importancia en la trama, perderla,
moderarla o potenciarla segtin las transiciones estructurales y la rique-
za funcional de sus significados altimos. Hay ademais garantia de su
viabilidad porque dicha dualidad metodoldgica procede del esquema
hermenéutico gadameriano y desde la aplicabilidad general posible en
toda obra literaria se puede usar para casos particulares y deconstruc-
ci6én de personajes.

En la raiz de la construccion de los personajes actia el principio
primitivo de la imitacién. Crear a otro quien siempre termina siendo
uno mismo, un alter ego, un doble que refleje los pensamientos co-
munes, responde a la incapacidad humana para controlar y coordinar
arménicamente sus multiples personalidades. El desdoble de la crea-
cion literaria no sélo construye al personaje para la recreaciéon fantis-
tica Gtil al ego plural, sino que lo disefia desde la complejidad de la
sintesis comunitaria. Cada personaje se representa a si mismo y a
nosotros al mismo tiempo.

Una nueva graduaciéon opera en el personaje asi creado. Si bien el
impulso imitativo lo origina y fundamenta, la conjuncién de volun-
tades y caracteres permite percibir en él una realidad que nos sor-
prende por su naturaleza y nos supera por su universalidad.

Cada personaje nos acompafia y nos cuestiona como un reflejo
del 4nima vista en el espejo. Desaparecida una cultura o la humani-
dad entera es muy posible que la imagen que se conserve sea la de un
personaje literario u otra con similares caracteristicas. Se dird con
razén y sin ella que asi éramos, aunque en realidad nadie sea como
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Fausto, Hamlet o Pedro Paramo, y simultineamente todos seamos
ellos en menor o mayor medida.

De la misma forma todos somos el diablo y a la vez depositamos
en él y en versiones alternas la culpa, la maldad y el odio. Es este
entonces un personaje de expiacién como lo explica Girard”. Ya sea
porque depositamos dentro de su inicua furia y torvo semblante los
yerros de la humanidad para sefialarlo y execrarlo, o porque le adju-
dicamos poder e influencia para afectar nuestras decisiones. La litera-
tura permite catalizar el peso de tal confabulacién repitiendo y modi-
ficando los esquemas de culpabilidad en la operacién maligna de
elecciones mundanas imitadas o en apariciones fantasticas de seres
demoniacos. Este arte lo ha engrandecido y anulado. Como ya se
indico, gracias a la narrativa literaria el diablo regresa a su origen
ficticio y las conspiraciones sociales tienen sentido histérico-moral.
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