Miradas
ke al Cine
S desde
, ~Zacatecas

\\\\\ N

Sy
= Ry
TR







Miradas
al Cine
desde
Zacatecas

Primera edicién 2016.

D.R. ® Universidad Autdnoma de Zacatecas.

D.R.©PIFI.

D.R. © Cuempo Académico Consolidado

“Ensefanza y Difusién
de la Historia”, UAZ-CA-184,

Diserio de Portada: D.G. Pedro Cervantes Carlos.

Disefio de Interior: D.G. Tomas Alejandro Balderas Carbajal.

Formacion Y Pre-prensa: D.G.Ma Guadalupe Monsivais Martinez.
Impresién: SERVIMPRESOS DEL CENTRO, SA. DEC.v.

Hortelanos No. 505 Colonia San Luis C.P. 20250

Tel. (01 449) 916 63 81 Aguascalientes, Ags., México.

ISBN: 978-607-29.0137.7

Impreso Y hecho en México
Made ang Printed in México

“Este libro fue apoyado ¢
gjeno a Cualquier Partido
establecidos €n el progra

ON recursog PROFOCIE 2015. Este Programa es publico

politico. Queda Prohibido el ygo Para fines distintos a los
ma”,

AGRADECIMIENTOS

ste libro es producto del seminario permanen.te Historia
y cine y del Cuerpo Académico Consolidado CA-
’UAZ-I 84 Enseiianza y difusion de la historia.

El contenido del mismo se debe a las colaboraciones genero;as
tanto de docentes como de estudiantes, egresadas y egresados
de la Universidad Auténoma de Zacatecas.

Agradecemos, asimismo, la redaccion del prélogo a cargo del
Dr. Carlos Belmonte Grey.

icacio ible por los recursos del
i te, esta publicacion fue posi J ;
EESIITSEIE 2015 y la desinteresada aportacion de la Maestria
en Humanidades y Procesos Educativos.



INDICE
PROLOGO

GENERALIDADES

Coincidencias entre el cine y la historia
Antonio Gonzalez Barroso, Norma Gutiérrez
Hernandez y Maria del Refugio Magallanes
Delgado

El cine, protagonista central en la ensefianza-

aprendizaje de la historia de mujeres y géne-

ro: una experiencia valiosa de aprendizaje
Norma Gutiérrez Hernandez, Celia Montes
Montafiez y Angel Romén Gutiérrez

El neorrealismo italiano, cine de posguerra
Joel Cuevas Muiioz

Cuando la ficcién no basta. El snuff como

ejemplo de cine extremo
Carlos Alfredo Carrillo Rodriguez

Catistrofe y calamidad. La representacion
social de los desastres naturales en el cine
Juana Elizabeth Salas Hernandez y Margil de

Jests Canizales Romo

CINE NACIONAL

Un acercamiento a la figura de Pancho Villa

en el cine
Carlos Ernesto Aguilera Arellano

22

33

44

56

67

69



Nacionalismo y educacién en México. 80
Emilio Fernindez y Rio escondido (1948)

Angel Roman Gutiérrez, Antonio Gonzalez Barroso

y Maria del Refugio Magallanes Delgado

Muisica y cine campiranos mexicanos 9]
José Luis Raigoza Quifidnez

La arquitectura en México en los afios 50 vista desde 102

el cine mexicano
Lidia Medina Lozano

Los olvidados. Un abuso de Ia memoria 112
Minerva Anaid Turriza Najera

La trata de blancas ep el filme Lgs Poquianchis 123

§Cme Y autoritarismg:

- David Agyilar Carlos .
Lenguaje Cinemato
( grafico. La fot, rafi
de Gabrie] Figueroa ep Miradqs mslti ;: o
Oscar Romerg Mercado e
ZACATECAS
157
Cine en ¢ Teatro Caldergp
Edgar Alejandrg Palaciog Gaytan >
Un €Spectaculg ¢
N transicijgp.
del ool nsicién; |5 metamorfogjg 171

Mar Garcia

Algo terrible va a pasar: historia de la filmacién de 184
Presagio de Luis Alcoriza y Gabriel Garcia Marquez
en Veta Grande, Zacatecas en enero de 1974

Alejandro Ortega Neri

Eco de la montaria. Proyeccion de la condicion 196
migratoria de los grupos indigenas en México

Sandra Victoria Hernandez Martinez

y Angel Romén Gutiérrez

Semblanza de autoras y autores 207



. . W N
Miradas al Cine desde mmb@

Coincidencias entre el cine’ y la historia®

Antonio Gonzalez Barroso
Norma Gutiérrez Hernandez
Maria del Refugio Magallanes Delgado*

Una vez se nos preguntdé cémo se podia aplicar el anélisis
historiografico a una pelicula, por lo que la respuesta es este
articulo que muestra una serie de elementos comunes entre un
relato histérico y un relato filmico. El punto de partida se hace
desde la concepcion realista en ambos productos, asi que es
posible realizar un estudio similar de los niveles: 1) contextual
(situacion del autor y de la obra: ;quién lo dice?), 2) temético
(contenido de la obra: ;qué se dice?), 3) metodologico
(procedimental), 4) textual (discursivo y estilitistico: ;como se
dice?) y 5) critico (valoracion).

Tanto el cine como la historia, cada una con sus
medios, intentan “recrear el sentido de las cosas tal como son,
en su indeterminacién y en su ambigiiedad”, “recrear también
la duracién de la realidad: la inclinacion a seguir el flujo de la
vida”; asimismo, muestran ‘el devenir del mundo, €l sucederse
de los acontecimientos, el desarrollo del hombre y de las
cosas”, “lo mintsculo, lo gigantesco y lo transitorio” (Casetti,
2010, p. 50), por lo que en el nivel tematico (contenido de la
obra: jqué se dice?) tenemos:

a) Hipotesis o tesis.

b) Ideas principales y secundarias.

c) Temas fundamentales que propone el autor para '
abordar el devenir (referentes, unidades espacio-
temporales): los mitos, la providencia, el cambio,

i Casetti (2010)
2 Nos basamos exclusivamente en el libro Teorias del cine de Francesco Casetti .

3 Entiéndase en su acepcion de rerum gestarum (historia conocu'mento).. L+ Universidad
4 Docentes-investigadores/as en la Unidad Académica de Docencia Superior en

Auténoma de Zacatecas.
118
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el estado, los grupos sociales, el individuo, una si-
tuacion historica como la guerra, etcétera.
d) En estos temas:

* (Quién o quiénes se considera/n como el/los
sujeto/s protagonista/s?
* ,Qué elementos constituyen el movimiento?
* (Qué elementos conforman el cambio, la
ruptura de una situacion a otrg?
e]) (Qué pro_blema esta planteando e] autor: el poder
el orden social, la constitucign del 16 tera?
D Silonsios s o a nacion, etcétera?
Yy omisiones (lo que calla e autor).

Como se explici i
. plicita arriba, se ests '
cinematogréfico o de |ag pelicul ot e e
el historiador como el dj

enuncia) y sj en yp
realismo ingenuo (
de lo real), mgs tar

4 prseor s
POsIcion posmoderna

. » POrque
> 1999, pp, 166—163). S0slaya la representacion

[---]el sentido de |
09 meJO

Sp. .

]Pam dlslmguir la realid
o ;

£UNos usay las €Xpresj

=para |a segunda_ ones “|p real” ealidag es

(Sch\"ﬂrslein. 2002 p‘)l)ﬂ}'"(;l o ise ala Primcrapq]h.-lem.o,k‘)giCEl tsubjetiva).
P-29-30 y 54), 4CEPCIon— y “|a realidad™
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con la capacidad de reflejar lo existente, como con
la veracidad, es decir, con la capacidad de construir
mediante signos algo que se propone como existente.
En definitiva, se trata de parecerse a la verdad y de
hacer como si fuese verdad, ya que si el cine nos
devuelve la realidad es tanto gracias a un juego de
espejos como a un principio constructivo. (Casetti,
2010, pp. 53-54)

Lo anterior recuerda a la teoria modificada del reflejo o al
modelo objetivo-activo en la teoria del conocimiento expuesta
por Adam Schaff (1974), en su obra Historia y verdad. La
representacion no es igual a lo representado, en parte por los
diferentes sistemas de referencia o perspectivas o angulos
o miradores desde los cuales se aprehende lo real. En la
cognicion del mundo entran en juego procesos perceptivos,
esquemas mentales, procedimientos lingiiisticos, estrategias
de comunicacion, sistemas culturales, principios valorales,
posiciones ideoldgicas, filias, fobias, opiniones, deseos,
prejuicios, comportamientos, predisposiciones, vivencias
personales y sociales, intereses, etc.; por lo que el cine y la
historia participan de una experiencia comprometedora, no
pueden desdefar la mediacion del sujeto en la aprehension de
lo real, ya que es un observador participante (el director de una
pelicula en el primer caso y el historiador en el segundo).

Casetti (2010), retomando el libro de Edgar Morin
(1956), El cine o el hombre imaginario, afirma “la unidad
indivisible de observador y observado™ y “dos dimensiones de
fondo que son la objetividad de los datos representados y la
subjetividad del observador” (p. 62). '

En parrafos precedentes se menciona ‘la frase
“estrategias de comunicacion”, haciendo referencia a que

el cine como la historia ofrecen un sentido via el lenguaje,

al proporcionar informaciones, impresiones e ideas. El
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}quuaje, gl ser una facultad humana, permite la expresion y
almte_:rat?(fnon‘ por medio de un sistema de signos, dando paso
a}nz.i s1gnc1i f:ac(jlon y a la comunicacion. Recordemos que en las
ultimas decadas, a partir del giro histori
nas 1 giro historiogréafico, influi
e s . : , Influido por
englo Sc);?g:il.]stlccla, se ha prestado mas atencion a la semic’at?ca
stu o1
e rec;c; hmtzncos, donde es tan importante la emision
10n de un texto. A '
. . Aun 1 i
it . . ' que en la siguiente cita se
» Su contenido bien puede apli i
aplicarse a la historia:

[...] (qué relaci
] ¢qué relaciones se establecen entre el cine y otros

campos como |
as artes figurati i
’ vas o la lit ?
los une y qué log separa? o

al signo cinematografico p
GQu.e reglas cumple el cine
realidad y contar una histor

s ¢ Qué
(Qué rasgos caracterizan
or excelencia: la imagen?
Perl)ra poner en escena una

127 ; Exi S 1]
hf’EXISte’ y de qué tipo
basa la capacidad de Sign-iﬁ T e, Gen qué se

_ car y de ¢ i

omunicar del

o s o
: € pasa de la exhibicién
un signj 'Qué
gnificado? ;Qué

ecen entre
010, p. 68) el mostrar y dotar de

relaciones ge establ
sentido? (Casetti, 2

medio de palap

: rativa literaria).
el ref:() 0 guidn, pero
realidad (facjj; PP 9-50) para capaar. S13S Ietoricas
) (“aCIIIt.an 0la mediae: ) para ¢ I‘aCtEl'izar -

El o 1ac10n entre g req] | mejor una

) ¥ el sujeto que

- perc'guaCIén contraria: la
OMeNto de Jg e rc Y 10 percibido; si

tna pelicula parte deun |
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sonoro” (Casetti, 2010, p. 72), aunque se reconoce la presencia
siempre de un relato (la dimension narrativa) que orienta las

imagenes y los sonidos.

Y si esto ocurre es porque la narracion satisface algu-
nas de sus necesidades mas profundas. La primera de
cllas es hacer legible la realidad que hay que trasladar
a la pantalla. Por si misma, esta realidad presenta per-
files inciertos y desarrollos confusos; para ofrecérse-
la al espectador hay que evidenciar sus componentes
individuales, sus relaciones reciprocas, sus funciones
especificas, etc. La segunda necesidad consiste en re-
organizar el universo que s¢ quiere representar, pues
en si se trata de un universo abierto y disperso, que
debe encuadrarse entre un principio y un fin para ad-
quirir estructura y perspectiva [...] El relato satisface
perfectamente tales exigencias gracias a su capacidad
para resaltar hechos y personajes, para delimitar una
trama y para guiar la exposicion. (Casetti, 2010, p. 81)

Si el relato es un recurso comun, también hay que reconocer

que el cine y la historia cuentan con medios expresivos y
téenicas semanticas diferentes: imagenes y simbolos dinamico-
visuales para el primero, y simbolos € imagenes verbales para

la segunda (Casetti, 2010, p. 79). Empero:

de 1a misma indole que
uier otro, establece un
e no se¢ confunde con
| hecho de que esta
jostrar, y de que
o representado,

La imagen cinematografica es
el lenguaje porque, como cualq
universo paralelo y autonomo qu
el que habitamos. Por otro lado, €
imagen signifique a partir de un 1
sea una representacion a partir de |
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le permite destacarse de la realidad, pero también
mantener un vinculo con esta tltima [...] De forma
que si la imagen es de la misma indole que el lenguaje,
se lo debe a sus fundamentos, es decir, a su capacidad
de ser distinta de] mundo y, al mismo tiempo, de operar

como sustituto, como emblema, COmo representante.
(Casetti, 2010, p. 86)

2) Propésito de]
divertir),

b) ijetivo 0 intencign del autor,
¢) Tipo de lepguaje (denotativo, Prescriptivo
rl}zerformatwo, objetivo, Subjetivo o :
Ono (optimistg pesimist it

4 a, po
Neutral, go) postty

Cmne, Ctcétera),
€) Forma de tramgr®

) (€pica, romance -
comedia, sitiry) »drama, agedia,

autor (mformar, instruir, persuadir,

Onnotativo),
0, negativo,

del ser humano en
: Bia es A YA que todg |, existente es
5 1 histori, de la vigy gyer o 9€1UN
a),

o v 3 ;
8 Si se recurre g | Narracig €rso, la gti(llngm es la

1
argumcmacifm yla explicnci(’m

1 exposician. |a
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en una pelicula se puede observar un sioldado, pero I::;el:;
libro describir al mismo soldado requiere de ..un g edio;
analitico (iméagenes verbales) inexistente en el }r)nmlelt 1?1Si er;
continuando con el ejemplo para que quede mas ¢ o no”
un libro me encuentro con la palabra “snldads gme;;iaustoa
me puedo imaginar diferentes tipos (alto, bijec;to preCiSC;
delgado, rubio, pelirrojo), asi sea l‘e'S,PeCtO & IS g s
(la batalla de Guadalcanal), situacion que no se p todas las
un filme, donde la imagen del soldado resue]v?'r?facial).
disyuntivas fisicas y hasta emocionales (5}1 expresrllcilo i
“Siasi ocurre es porque el cine se vale .del Iziammor los gestos
representado por los objetos que nos circundan, pha Jos signos
que todos realizamos [...] porque el cine aprovec Ive. En este
de la realidad, se adueifia de ellos y nos }os devutz1 V:?-(Casetti
sentido, ‘leer” un filme equivale a ‘leer” el mundo ’
2010, p. 158). _ ambos medios
Lo interesante de lo anterior es qUC’ ecurren al
hacen alusién al mismo refe‘r,ente, ademzz,d;dn aunque
recurso de reproduccion y creacion a la Vei{ lidad, no puede
toda reconstruccion de lo real pretende fide lt r (,historiador
deshacerse de la intervencion imaginativa dflf:ln(;s de sucesos
O cineasta), sobre todo cuando de llenar lag P
¢scasamente documentados se trata, por lo qu
¢l nivel metodologico (procedimental).

I ' inferencias.

a) Fuentes de datos: evidencias € mfe'ljco B
b) Tipo de historia (narrativo, pragmatico, g

1deoldgico, materiahste’l).' NI
¢) Tipo de enfoque (dlacr(.)nICO,' 511‘ et

etnografico, retrospect1vo, cIclico,

genético, mixto).
d) Tipo de tratamiento

holistico).

icaci fin

e) Tipo de explicacion (causal,

e ] L
(erudito, analitico, estructura

al, funcional).
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f) Presentacion de la informacién (hechos
. . - . ’
inferencias, opiniones).

g) Arquitectonica (disposicion del contenido y patron
de organizacion).

Con I i

o tlodo, alguien podria planterse que el cine retrata lo

! :1 i];t oht'anfo‘, €s mas objetivo (en funcién de un objeto)
' 0 historico, pero olvida “que la maquina fi ¥

registra lo que el 0jo y la mano de| e e

(Schaff, 1974, p. 95). Asimismo el
hacen una e] :

fotografo han enfocado™

eccién de lo qu cineasta y el historiador

depende del objetivo queqsee van a mostrar, y dicha eleccion
Tt : persiga -

posicion definida y no arbitrg 83, es decir, parten de una

No se deh ria.
ebe olvid :
hay que tener ar que en todo analisis historiaors

NEr en cuenta no sg| nistoriografico

escribe (la del objeto de conoc; 0 la historia sobre la que se€
Imiento), sino tambpg .
; ambén la historia

Vea 1gui
mos las siguienteg citas:

[...] las Fepresentacio

que un filme,
mas

idad ¢
el filme pary Ser un “signo”

: ) de la raqr:
asett_‘a2010’ Y 12e9;a realidad de |g que
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trabaja. No solo fluyen los acontecimientos; fluye el
propio historiador. (Carr, 1978, p. 56)

Ambas citas coinciden en que toda obra, al ser producto de
un sujeto, esta condicionada por su entorno social, es mas,
en la primera cita aparece la expresion “el espiritu de una
época”, la cual se refiere al Zeitgeist, término aleman que
significa “espiritu de época” 0 “egpiritu del siglo”, es decir,
que ¢l ambiente sociocultural 0 clima intelectual predominante
en una determinada época condiciona las formas de pensar y
actuar. Esta expresion hace alusion tanto a la época del objeto
de estudio como a la época desde la cual se estudia ese objeto
(la del cineasta o historiador). “El concepto €s atil para darnos
una idea general de las tendencias predominantes en un periodo
de tiempo” (Arrillaga, 1982, p. 194).

Con lo dicho, entonces, €8 posible aplicar el estudio del
nivel contextual tanto al cine como a la historia: situacion del
autor y de la obra: ;quién lo dice?

a) Horizonte historico y cultural y caracterizacion
sociopolitica del periodo historico en que se
produce la obra (encuadre espacio—temporal).

b) Caracterizacion de las corrientes predominantes
en los pensamientos cientifico y artistico en general
(cosmovision dominante). -

¢) ¢(Como se concibe y escribe la historia o se hace
cine en la época?

d) Biografia intelectual del

» Lugares geografico y s
representa lo real.
« Corriente 0 €scue
historiografico 0 liter
(dimensiones manifiestas).

tor para realizar la obra.

autor (formacion cultural).
ocial desde los cuales

la de adscripcion o modelo
ario 0 estético utilizado

e) Los motivos del au

‘
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f) Localizacion del producto original y versiones
del mismo.

g) Idioma original y traducciones.

h) Destinatarios (pablico originario y secundario:
comentarios, resefias y reconstruccion del horizonte
de expectativas de cuando la obra se produjo).

Respecto a los destinatarios hay una diferencia notable,

ya que el cine tiene una difusion masiva Y su penetracion es
mayor, independientemente de]

grupo social espectador. Lejos
estan los dias cuando un |

ibro se lefa en voz alta y su alcance
abarcaba tal vez a decenas de Personas, pero con la lectura en
silencio la apropiacion del contenido se individualizo: aunque
NO por este hecho se le ¢

- ne, de ser tan manipulador
¥ Propagandistico como ung pelicula. Ademas, otro aspecto
distintivo entre el cine y la historig €s que el primero es una
verdadera Industrig cultural, en 1a que participan un sinntimero
de personas en |4 produc

cion, distribucion e
una mercancia eg Y consumo d

0

: licula esté fuera del
control del directoy e pe uer
» ¥a que: “E]
se depositan Jog sentimiqent Pl [--]Es el lugar donde

e obsesj :
un individuo que g — ONes y pensamientos de

huella de yp individug, g 1: Cl:())n :1a i) € sonido. Es la
7 ) Obra . ¢ : ;

de cimara’” (Casetti, 201 p. 97) " setie de funcionarios

Por esto ltimq .

. ultimo :

historiografic, es i > ¥ para concluir,

08i :
el de la valoracigy, N0 s¢ considery |

0s,

un analisis
nivel critico,
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b) Critica de las circunstancias del autor.
¢) Competencia del autor.
d) Valoracion personal del producto.

con-
Con lo expuesto esperamos haber mostrzdo 1:11; oo
. - - u
fluencias de dos actividades que mtentail, c::loadispoSitivo
13 k m
g al. “[...] el cine (co
modo, representar lo re : . aaily
realista) es un testigo perfecto y una p:c?cgsael:l; il
para el terico como para el historiador” (Casettl, ,
147. El paréntesis es mio).
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Este libro es muestra de la energia y de la continuidad
de un ambicioso proyecto pionero que busca consolidar
un grupo de investigadores e investigadoras en la
Universidad Auténoma de Zacatecas. Ademas, el
objetivo primordial es exponer los resultados de los,
hasta entonces, aislados trabajos de estudiantes,
académicos y académicas universitarias sobre el cine.
Dicho objeto de estudio permite acercarsele desde
distintos angulos y diversas disciplinas, he aqui la
prueba de ello. Este primer producto seguramente serd

extendido con los proximos talleres de trabajo,

seminarios de investigacion y cursos especializados.

Asi la UAZ abre brecha para unir sus labores en este

4mbito de investigacion junto a la UNAMylaUdeG,

facilitando sin duda intercambios lo mismo para

estudiantes que para profesores y profesoras.

Carlos A. Belmonte Grey
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