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La construccion de la
identidad y la solidaridad
a través de una narrativa

poética y cultural

Leticia Garcia Argiielles

Yo no soy bonita, ni lo quiero ser,

porque las bonitas se echan a perder.
DicHO POPULAR

LA RECREACION DE LA EXPERIENCIA FEMINISTA Y LA
TRANSGRESION COMO PROYECTO DE ESCRITURA

a literatura chicana tuvo un momento importante con la
pt}blicacién de La casa en Mango Street (1995) de Sandra
Cisneros,! quien originalmente la escribi6 en inglés (The House
on Mango Street, 1984). Esta obra ha sido una de las mis leidas y tra-
ducidas y, cronolégicamente, la primera de las cuatro que se comparan
en esta tesis. Sandra Cisneros escribié una historia sobre la experiencia
lgtina en Estados Unidos, con un lenguaje poético que da vitalidad a la
l{teratura chicana contemporénea dentro de la comunidad mexicoame-
ricana y en la cultura estadunidense.
La casa en Mango Street es un texto breve y con una estructura apa-
rentemente sencilla, pues a primera vista es un conjunto de cuarenta
y cuatro cuentos o vifietas, entrelazados por la voz de la protagonista

——

! Las citas corresponden a la edicién en espafiol tr aducida por Elena Poniatowska
¥ Juan Antonio Ascencio.



y narradora, Esperanza Cordero, quie_n configura su 1.der}t1.dad 1en.uz
recorrido por su infancia, la cultura latina y sus deseos 111d1v1dqg es,dn
obstante, es un texto mas complejo en relacién con las ambigiiedades
de los usos autobiograficos. y :

Estas ambigiiedades entre la autobiografia y la ficcién muestran e

entrelazamiento de la vida de la autora, Sandra Cisneros y su prot_a’gog
nista, como una estrategia del yo narrativo y su autorrepresentacion.”
La protagonista, al igual que Cisneros, vivié su nifiez en un barr_lo
urbano de la ciudad de Chicago y pertenece a una familia de herenm_a
mexicana.® Estos datos biogréficos, junto con algunas marcas que d-e]a
la autora dentro del libro, permiten al lector eslabonar ambas historias,
la del referente histérico y la del personaje literario.

En la version en inglés de esta narrativa existen algunas marcas de
la autora; por ejemplo, al inicio aparece una pagina de citas del mismo
texto pero sin aludir a Esperanza y, al final de todo el libro, se insertan
algunos datos biogréficos de Cisneros, Aungue esto es comiin en muchas
bublicaciones, tales referencias intratextuales “constatan” y mantienen
las similitudes entre la autora y lanarradora dentro del mismo libro. Es
dec:n“, alo largo de la lectura sabemos que se refiere a un personaje de
ficcidn, pero existe unareconstruceién intencional de la historia de vida

e oreyladsl - Véase an@ra Cisneros, Chicago, Wlinois, January, 28,
Poets’ el E ! : tobiographies. Interviews with Twenty Chicano
Chi%;na T ,St & Enke, » PP. 54-74 y “My Wicked, Wicked Ways: The
e derisigﬁ: Vé']lth Good and Evi] or Las Hijas de 1a Mala Vida” (ponencia
: 1ci¢ . » V1ICAg0 1985) y Yale Univers; i ). Si
rev1sm:~n. la b}bllog?aiia ensayistica de Cj er?ty t(pnmavera bl 2o SI E:e
y la critica 11terar1a, entre la vidg yla e g LS
a o MG 14 14
C_mnems nacid y creci6 en Chicago, gy pPadre erg de
t10 a una familia ge j

oo de México y su mama
ase trs .
hermanos, Frecuentememe i rabajadorg y.tue la tinica mujer de seis
un pequefio departg J
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; que ha repih; : ! - Actualmente
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a través de la imaginacién. Es importante advertir aqui que el manejo
del inglés constituye una estrategia politica para las chicz.mas.

La casa en Mango Street no es una autobiografia tradicional —como
si sucede con Calle Hoyt y, de alguna manera, con la primera le-ctur? de
Canicula—, sino como un texto de ficcién que recurre a lo autobiografico
bara crear una apertura del género y desubicar a su texto, creando un
estilo propio e hibrido al catalogarlo como: novela, conjunto de cqentos
0 viiietas, o relato de crecimiento, lo que evidencia el uso de varios re-
cursos narrativos.

La estrategia de Cisneros es m4s parecida a la de Erlinda Gonzale_s-
Berry que a la de Mary Helen Ponce, ya que aquélla escribe la ViVEl:lCla
como neomexicana y utiliza el personaje Marina; mientras que ésta
usa su nombre para llamar a la protagonista. Sin embargo, en las tres
escritoras aparece la ambigiiedad respecto de la memoria, mezcla de ,
Imaginacién y recreacion de la vida. Sandra Cisneros, ademas, en la na-
rracion de la protagonista da un tono autobiografico, ya que ésta cuenta
parte de su vida y la escribe; es decir, Esperanza, a su vez, reconstruye
una identidad de ficcién y autobiografica dentro del texto. Estos procesos

de reconstruccién de la memoria ¥ la invencién nos harian pensar en

varias identidades presentes: el yo referente (Cisneros), el yo textual
(Esperanza) y el yo que escribe acerca del yo (Azucena que se desempena
como sujeto autobiogréfico y escritora autobiogrifica).

Sandra Cisneros, al designar a la narradora con un nombre diferente
al suyo, crea una distancia entre ésta y la autora; incluso, la narradora
también usa otro nombre para transformarse. Empero, la autora recons-
truye su infancia y paso a la adolescencia en la historia de Esperanza.
No obstante, la voz narrativa se introduce a si misma y ensaya un tono
autobiografico, adquiere voz para relatar las historias de otros. . _

La voz de la autora desaparece para otorgar “verdad” a una identi-
dad ficcional; es decir, desaparece el nombre de Sandra _Clsneros para
ejercer el poder de nombrar. La narrativa femenina de_C'ls:neros recrea
la autorrepresentacién de Esperanza para adquirir ViSIbIIIFiad a través
de su bersonaje y, de este modo, da presencia “A las mujeres, to the
women”, a quienes dedica su libro. ‘

La narrativa autobiogrédfica propone maneras d_1versz_ts de estructu-:
rar, recrear y ejercer su “verdad” a través del texto hterarw:_por un }ado,
la rememoracién de Ia vida de Cisneros y, por otro, la clara intencién de



ficcionalizar. De esta forma, la autora y narradora ejercen su actuacion
(agency) dentro de la textualidad femenina chicana.

La relacién con las mujeres y su comunidad demarea su postura
femenina, por lo cual mantiene una actitud de revisién y reflexion
de cultura. Asi, es vital la eleccién de una denominacién como grupo
~cultural y como individuo, es decir, dénde y cémo ubicarse. La repre-
sentacién y recreacién de ambitos geograficos, culturales y textuales
constituyen una transgresion de lo establecido al reconfigurar espacios

PYOP10s, que se concretan en la denuncia de 1a doble marginacién de las
mujeres chicanas:

Thus Chicanas note how they are silenced

: _ both by the society at large as
racial and ethnic others and by their

society at home, which imposes upon

¢a, segtin lo ha afirmado la misma

Yo o ooneros, en cl to dej asumirse como chicang y feminista:

Ko 1Senc1a éle ser chicana ¢ feminista hasty después de
: € buede nacer feminjgt 1

erlo, 0 : ; 4, es algo que elipeg lamarte

L a:: ;jg;i?:fd (Joysmith, 1993b, p. 4). La narrad((l)ra degLa casa en

esarrolla estg veladamente, es decir, existe ung denuncia

¥ un compromisg politico : A
que est ] i
e s ol a detras de 15 historia de busquedas

Amente reciep g, L1 H "0 Una minoriy homogénea
- Hasta principig e la década de

incluso espafiole

mexicano. Ella misma no se define slquiera como mexicana, puesto
que la presencia geografica de México no es tan determinante como en
las narraciones ya analizadas. Mas bien, este aspecto se relaciona con
la postura de Cisneros de valorar y mantener un legado cultural muy
distante temporal y geogrificamente, objeto de un proceso de recrea-
cion.” Sin embargo, la autora reitera la diferencia de su identidad, lo
cual lleva a recrear su pasado en la historia de Esperanza, quien a su
Vez sigue una trayectoria propia sin olvidar su herencia cultural, como
lo comenta Cisneros en una entrevista:

I knew I was a Mexican woman. But, I didn’t think that had anything to
do with why I felt so much imbalance in my life, whereas it had everything
to do with it |My race, my gender, and my class! And it didn’t make sense
until that moment, sitting in that seminar. That’s when I decided T would
write about something my classmates couldn’t write about. I couldn't
write ahout what was going on in my life at that time. There was a lot of
destructiveness; it was a very stressful time for that reason, and I was too
close to it, so I chose to write about something I was far removed from, which
was my childhood (Rodriguez, 1990, p. 65. Las cursivas son mias).

Las coincidencias del espacio, de la vida de la narradora y la autora no
son formas de verificar Ia historia, pero si otorgan verosimilitud al pro-
ceso de recreacién del sujeto femenino y de Ia identidad de la chicana,

——

1980, a los mexicanos, puertorriquerios, cubanos. centroamericanos y sudamericanos, e

s, se les consideraba en Estados Unidos como unidades independientes,

unca como parte de un todo unificado” (Stavans, 1999, p. 23).

*Bandra Cisneros senald en un entrevista eémo su relacién con México forma parte

de un proceso de recreacién y revisién del legado cultural: “Muchas generaciones de
mexic

anos en Estados Unidos tienen una imagen tan sentimental y rosa de México como

}a 4ue nosotros tenemos de nuestra infancia. Nosotros crecimos en Estados Unidos y mi
!magen de México estd en las peliculas mexicanas en blanco y negro y en los boleros de
Agustin Lara,
decir Rushdie cuando habla de Imaginary Homelands. Y a veces hacemos el ridiculo
tratando de parecer mas mexicanos que los mexicanos de México. Tenemos miedo de
dejar de ser mexicanos, de haber dejado de ser mexicanos. Mi generacién habla Jrilss
como subtitulos de peliculas porque nuestro espanol no surge de una realidad cotidia-
na sino que viene de peliculas, de libros, de afiches de IF'rida Kahlo... Hablamos como
subtitulos de una pelicula de Busuel” (Magana, 1992, pp. 22-23).

- Un pais que nunca ha existido, quiero decir. Yo entiendo bien qué quiere
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sobre el cual Cisneros afirma: “All fiction is non-fiction”. Esta afirmacién
constata la funcién de la imaginacién en La casa en Mango Street, pero
también sostiene que todas las historias narradas son “verdaderas
porque fueron tomadas de experiencias propias y de otras personas de
la comunidad, segin lo menciona Cisneros:

That’s a question that students always ask me because I do a lot of lectures
in Universities, They always ask: “Is this a true story?” or, “How many
of these stories are true?” And I have to say, “Well they're are all true”.
All fiction is non-fiction. Every piece of fiction is based on something that
really happened. On the other hand, it's not autoblography because my
family would be the first one to confess: “Well it didn’t happen that way’.
They always contradict my stories. They don’t understand I'm not writing
autobiography. What I'm doing is I'm writing true stories. They’re all stories
I lived, or witnessed, or heard; stories that were told to me. I collected
those stories and I arranged them in an order so they would be clear and

cohesive. Because in the rea] life, there’s no order (Rodriguez, 1990, p. 64.
Las cursivas son mias).

Esta ambigiiedad respecto al cardcter autobiogréfico y la ficcién de La

casa en Mango Street, reitera la importancia de] sentido testimonial.
De acuerdo con esto, la narracjg

. . " »
y “Vistas” de otras g s las historias “escuchadas

legitimar y transforl;]l] | texto, crean fprmias pars
. oS

donde | . | Cuentran en los margenes,

P, éldiult:kirli(:lgmﬁa Es usada estratégicamente para delimitar el
a que ha gj ' : - |

19943, p. 298) [ rotset. 00 CONStIUido com “marginal” (Gilmore,

autobiogréﬁcoi?a:r el (;J“ca flemmlsm1 oo Sl tipo de textoai retanra. o

a elaboray ., .
; a aUtOI‘PeDregentacmn de la voz narrativa,
social, e] grupo étnico, la sexua-

3
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EL RELATO DE CRECIMIENTO Y EL CONFLICTO CON LOS
MODELOS CULTURALES DE LA COMUNIDAD

El sujeto autobiografico asume la voz de una nina que reflexiona sobre
si misma y su contexto cultural, que guia al lector en el conocimiento
de su mundo, a medida que ella descubre su yo en movimiento. Aqui,
el relato de infancia se narra en presente para recuperar el pasado,
creando una oscilacién entre la voz inocente de la nifa y la irreverente
de la escritora que desea ser Esperanza.

La narradora denuncia la marginacion y crea esperanza a través de
la ficcién, lo que sucede en general con el texto autobiografico que narra
la infancia, como lo menciona Silvia Molloy: “Estos relatos de infancia
deben considerarse no sélo dentro de un amplio contexto cultural, sino
dentro del marco constituido por la ficcién del propio autor. Sirven a
menudo como pretextos, como narrativas precursoras: el relato de ni-
nez funciona como matriz generadora de ficcién a la vez que de vida”
(Molloy, 1996, p. 170).

El sentido de solidaridad de la protagonista produce un proyecto de
escritura que no es simplemente la historia de una nifia que recorre las
calles del barrio para compartir sus vivencias, sino que también realiza
una retrospectiva de la situacién que viven las mujeres mexicoamerica-
nas e hispanas, afiade un gesto personal y politico: “Lo personal como lo
politico no es una metafora ni una analogfa [...] sino conocer la situacién
politica de la mujer es conocer su vida personal” (Mackinnon, 1981,
pp. 20-21). La narracién propone entonces una lectura comunitaria y
politica desde una historia privada, donde el sujeto femenino inicia un
proceso de conocimiento de si misma y de su realidad.

La critica Annie Eysturoy analiza este texto como una novela del
Bildungsroman o relato de crecimiento,® lectura que se relaciona con

—

" Conla revisién de Eysturoy del texto Daughters of Self-Cretion. The Contemporary
Chicana Novel, ] género de la novela del Bildungsroman, el cual se inserta dentro de
una tradicign europeista y masculina de la novela de crecimiento. La lectura de Eysturoy
Propone que las chicanas plantean sus propias caracteristicas iden_tiﬁcadas con este
género literario de la novela contemporanea, desde sus posturas étnica y de genero.
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la situacién de aprendizaje de la narradora entre el yoyel contexto so-
ciocultural. Esta lectura de La casa en Mango Street no se circunscr_lbe,
necesariamente, a un género literario; al contrario, el interés consiste
en estudiar la interseccién de formas y lecturas. Sin embargo, se ubica
al relato de crecimiento (donde se préctica lo autobiografico) como una
narracion en proceso, y no en pasado, es decir, donde la narradora va

descubriendo y describiendo su contexto vital en una accién continua
y subjetiva:

Sandra Cisneros gives voice to the ordinary experiences of a young Chicana
by letting Esperanza tell her own coming-of-age story, thus articulating
the subjective experiences of the female "I” who resists entrapment within
socio-cultural norms and expectations. The narrating “I” stands in a dialectic
relationship to her socio-cultural context, and it ig through the very act
of construeting and telling her own story that Esperanza resolves the
contradictions that inform her life (Eysturoy, 1996, pp. 89-90).

] pProtagonista de Cisnerog se presenta por medio
e 16 i6 1
r?gtos de subversion Yy transgresién con log valores de la comunidad,

e lalrc.acreacmn de la infancig y el proceso de crecimiento de Espe-

on la comunidaq y guarda recuerdos
ptura con lag reglas sociales,
€ a la estructura social de su
1 cronolégico en gy historia, como

. »
“Razonamiento

ya que el Personaje femening ng Se resist,
cultura. Espey

» al elegir 14 transgresion de

n
€sposa. Fundamentalmente gesis(;)srslll‘ﬁUrglmente, om0 ser madre 0
) €eso de recon 31 :

struccién del sujeto

S lle a
e acue i 1
v I‘d() Con 1 que Slgn]ﬁca ser mlelnbro d
()ah() (le Q 0] € un gx LI‘I

minoritayiq 5 Bep it
Mujer denty
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€N cuenta g epg; <, na cultyy, )
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La narradora enuncia su identidad en una contradiccién, entre lo
que ella desea y los modelos culturales femeninos a su alrededor. La
reflexién sobre si misma est4 relacionada con la percepcion de su espa-
cio y la necesidad de un futuro con opciones diferentes para convertirse
en muyjer: “Mi madre dice que cuando yo crezca mi pelo polvoriento se
aplacard y mi blusa aprendera a mantenerse limpia, pero he decidido
No crecer mansita como las otras, que ponen su cuello en la tabla de
picar en espera de la cuchillada” (Cisneros, 1995, p. 96). La rebeldia
de la narradora reitera el conflicto entre quién es, quién podria ser y
quién quiere ser dentro y fuera de su comunidad. La percepcién del yo
de Esperanza sigue una trayectoria de indagacién individual que ine-

vitablemente comienza en la colectividad, como se aprecia en el primer
y homénimo cuento “La casa en Mango Street”:

No siempre hemos vivido en Mango Street. Antes vivimos en el tercer
piso de Loomis, y antes de alli vivimos en Keeler. Antes de Keeler fue en
Paulina y de m4s antes ni me acuerdo, pero de lo que si me acuerdo es de
un montén de mudanzas. Y de que en cada una éramos uno mas. Ya para
cuando llegamos a Mango Street éramos seis: Mama, Pap4, Carlos, Kiki,
mi hermana Nenny y yo (Cisneros, 1995, p.11).

La voz narrativa se muestra unida a la familia y al espacio que habita,
pero desde el inicio establece una distancia con la comunidad, ya que la
autorrepresentacién de Esperanza gira en torno a su proceso personal,
aunque retoma también la experiencia de otras mujeres y su historia
quiere ser un ejemplo para ellas: “Para estas mujeres al crecer en su
cultura se les ha ensefiado a sobrevivir, a no hablar fuera, y que la
lealtad estd con la familia y la colectividad, no CONSIgo mismas como
individuos, en este sentido escribir es un acto subversivo” (Rebolledo,
19954, p. x). A través de este sentido de solidaridad y rebeldia frente a
la familia indaga una mirada auténtica de si misma, la cual se concreta
en la bisqueda de 1a “verdadera Esperanza”. Ella desea ser diferente
a las dem4as mujeres, para lo cual reclama y autoriza su posicién en el
relato de vida.

La bhtsqueda de la “verdadera Esperanza” sigue una estrategia
narrativa diferente a |a que Mary Helen Ponce empled para el .relato
de crecimiento de sy protagonista. En Calle Hoyt, la protagonista le
da un sentido did4ctico y de orgullo comunitario para que las nuevas

15



generaciones no olviden su origen. Sin embargo, en La casa en Mc_mgg
Street el aprendizaje de la narradora comienza al observar la realida
del barrio, la pobreza y la sumisién de las mujeres; adquiere un tono
de denuncia.

lsta Gltima narradora crea su propio aprendizaje y su autodesplaza;
miento, el cual se configura mediante el recorrido hacia la “Verdade%‘a
Esperanza en el proceso de crecimiento, y para lograrlo, decide y elige
distintas estrategias: 1) las reflexiones para convertirse en mujer y su
percepcion de la sexualidad; 2) la capacidad de autonombrarse; 3) el
deseo de ser escritora; y 4) el deseo de un espacio propio.

EL bESCcuBRIMIENTO DEL CUERPO FEMENINO: LA SEXUALIDAD Y LA VIOLENCIA
Uno de log temas relacionad
es la percepcidn de Su sexua
sujeto femenino en ] camin

0s con el crecimiento de la protagonista
lidad como un rito de paso que expone al

; 0 aun lugar peligroso. La etapa que narra
la Protagonista no eg hecesariamente un espacio de seguridad, al con-
trario, bresenta variag contradicciones y elecciones que debe realizar
n este Primer autodesplazamiento: la transicién entre ser nifia y ser
mujer. Aquj, el juego es una necesidad de Esperanzg para aferrarse a la

'nocencia, mientrgg ¢ ‘ ist

que ésta vy evaporandose, como gj g usta
co a protagor

la expulsaran de UfiSipad 3 ositalap g

¢ : ’ iO al ue ya i 3] : 'el‘lto
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. "o que ¢ ) . . v rel
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» N0 comg §
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arecia que ya no eran mis

08, 1995, pp, 103, 106). tan bueng Jugar ya tampoco era mio
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SU Univers y, nosotras en el
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nuestro” (Cisneros, 1995, p.15). Al descubrir las transformaciones de su
cuerpo distingue lo masculino como lo “otro” que ha ejercido un discurso
de poder sobre las mujeres. Esta diferencia sexual también es parte del
aprendizaje de la protagonista y guarda un sentido politico y cultural,
una denuncia de la violencia que viven las mujeres del barrio.

En “Caderas”, Esperanza expresa los cambios fisicos que le suceden
y celebra su cuerpo a través de una mirada inocente y ludica, pero
mantiene un tono irénico. La protagonista cuestiona el desar
de las caderas y la posibilidad de tener hijos: “Flor
le sigo porque obviamente soy la tinica que pued
autoridad; la ciencia estd de mi lado. Los huesos u
Asi nomas. Un dia puedes decidir tener
vas a poner?” (Cisneros, 19

rollo sexual
ecen como las rosas,
e hablar con alguna
n buen dia se abren.
ninos, y entonces, cdénde los
95, p. 54). El aprendizaje del Cuerpo presu-
pone decidir qué hacer con ¢] y cémo asumir la sexualidad, ya que es
imprescindible construir ese tema a partir de la autopercepcién de la
diferencia, de ser mujer y de ser chicana:

The ability to write the body and to write sexual
in giving Chicana writers an empowered voice. T
be able to seize the voices that articul
there has heen nothing more oppressed than women's sexuality, the lips
that cannot speak. Thus Chicana writers seize upon the notion of mujeres

andariegas as symbols of empowering the body, sexuality, and the self
(Rebolledo, 19954, p. 183)

ity has been instrumental
0 become whole, they must
ate the shame, the secrets. Clearly

Aqui el tratamiento de la sexualidad es distinto al de Paletitas de
Slayaba, pues en este tltimo se alude a la libertad del placer sexual,
mientras que Esperanza cuenta muchas historias de mujeres para que
salgan del silencio, historias de encierro, golpes y violacién. Si bien la
Narradora es una nifia, sy reconocimiento y aprendizaje de la sexuali-
dad se lleva a cabo en una confrontacién con las mentiras sociales y la
Pgalidad que vive cotidianamente, estableciendo una relacion entrc-.z el
8€nero, la palabra y el cuerpo. La representacién del cuerpo femen}no
halla sy expresion en |g violencia, no sélo como metafora textual, sino
también refiriéndose a un cuerpo fisico marginado o acosado, como se

OServa en la sigujente cita de “Payasos rojos”, en la que se sugiere que
\ 3
SPeranza es abusadg sexualmente:
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Mentiste, Sally. No fue lo que tu dijiste que era. Lo que hizo. Donde me
tocé. Yo no lo quise, Sally. Del modo en que lo dijeron, del mgd()_ que SEbe
ser, todos los libros de cuentos y las peliculas, jpor qué me mlnhgron. [...]
Entonces los colores comenzaron a girar. El horizonte se ladeé..'lI‘emS negros
huyeron. Sally, tuq mentiste, ti mentiste. No me dejaba ir. Dijo I love you,
I love you, Spanish girl (Cisneros, 1995, pp. 107, 108).

La estrategia narrativa de la voz infantil crea un contraste muy fuerte
entre la agresion y la pérdida de la inocencia; ambos aspectos cons-
tituyen un reclamo bara romper el silencio y transgredir las pa.utas
culturales: “Esperanza estd en contra de la comunidad, del silencio al
no denunciar el abusg sexual, como el silencio acerca del tema del §8X0
como un taby” (Herrera-Sobek, 1988, p. 100). Esta situacién que viven

] os tiene que ver con | pasividad y la continuidad
ales que las han vuelto dependientes. Por ejemplo;
» quien vive en un cireulo vicioso, es golpeada por el
Eadre ¥ luego se vuelve a casar con un hombre que también la goh’_ea:
plilearif; E:g.’gtlil clorpdollo cuenta Sally, entye g hebilla y el cinturén Slmi
hija. Yentonces()&:(;l :rglil'e e]i;a - paare. I\io - il e, il oo eres] Tq
historiag de estag IEUjerZseIf} g i‘nanOS (Clsneros, e, B 100y ;;t
como la. do Ao ‘Wenalolargo de Lg cqsq e, Mango Street

3 «

tambiép « I, quien “eg mayor y sahe yup chorro de cosas”, pero
1én Espera 4 que un carrg gp detenga una estrella caiga, algun©
due cambie sy vigy» (Cisnerog ’ 5

hered§ el yod; P. 32); “Alicia, que de su madre
- 0 el rodillg de amagay vlo dormilona es joven lg v § aanie par
brimera vez o la universidgd« (Cisn ! Yoastasy

las mujeres que conoce °ros, 1995, p. 36). La mayoria de
°stan esperan

de €0C0 ¥ papayg”: “f
Envejeciendg ge

d(? €Xperiencias, que ma-
ltural que viven
Uturo, Esperanza elige
€cho a decidiy sobre su

cuerpo y su sexualidad de una manera mas libre y menos abneggda;
idea de rebeldia con un tono més parecido al sentido de la sexualidad

%3 - » UQ 9,
en Paletitas de guayaba, como en los relatos “La mal nacida” y “Sire”:

Lo mas probable es que me iré al infierno y lo més_ Seguro es que me lo
merezco. Dice mi madre que yo naci en un dia maldito ¥ reza por mi [...].
Todo dentro de mi retiene el aliento. Todo en espera de explotar como la
Navidad. Quiero ser toda nueva y brillante. Quiero sentarme afuera en 15_1
noche, mala, con un muchacho alrededor de mj cuello y el viento bajo mi
falda. No cada noche hablarles de este modo a los arboles, asomarme por la
ventana, imaginar lo que no alcanzo a ver (Cisneros, 1995, pp. 62, 80).

Esperanza se niega a heredar la sumisién de los personajes femeni-
nos cuyas historias observa y relata; busca opciones diferentes: “He
comenzado mi propia guerra silenciosa. Sencilla. Segura. Soy la que
se levanta de la mesa como los hombres, sin volver la silla a su lugar
ni recoger el plato” (Cisneros, 1995, p. 96). La autorrepresentacién del
sujeto femenino constituye un recorrido de elecciones en su crecimiento,
que la ayudan a reconstruirse como una mujer con un destino diferente
y realizar un autodesplazamiento personal. En este proceso hacia si
misma rescata otro aprendizaje de su experiencia que constituye un
acto de transgresién o cruce ante la comunidad; enfrenta una lucha

respecto de la autodefinicién y el nombre como ung marca de identidad
dentro de un conflicto cultural.

EL NOMBRE ppg ESPERANZA: LA BLECCION DE UNA TERCERA OPCION
Las chicanas han decidido nombrar
y legitimar sus historias, pues nom
der; pero ademsds, en el caso de los
enfatiza su accign afir
casa en Mango Street
que el nombre de Esper

a sus personajes para apropiarse
brar es una forma de adquirir po-
textos autobiograficos, el nombre
mativa y reitera el proceso de invencién. En La
esto adquiere un significado fundamental, ya
anza es una metafora del conflicto cultural y su
deseo de libertad, el cual se convierte en un signo de experimentacién
due designa un rasgo de identidad: entre la construccién del yo y las
Mfluenciag culturales.

a eleccién de un nombre tiene sentidos diversos; cada una clle las
SCritorag elige diferentes maneras de denominar a sus protagonistas.
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Esto depende de la propuesta ideolégica y del autodesplazamiento que
cada una de las autoras desarrolla. En Calle Hoyt la autora y la narra-
dora tienen el mismo nombre; en ese texto se oscila entre la nostalgia
de la referencialidad y la ficcion. En Paletitas de guayaba, la narradora
Marina tiene un nombre simbglico relacionado con La Malinche y se
trata de un proceso de apropiacion. En La casa en Mango Street no sélo
hay un nombre diferente entre Ia autora y la narradora, sino que, a su
vez, ésta dltima elige un nombre diferente dentro del relato. .

Esperanza trata el tema de manera central en el relato “Mi nombre
en el cual muestra Ia construccién de 1a autorrepresentacion de su
identidad bicultural. La protagonista rechaza el significado mexicano de
Su nombre, que ha sidg designado por su familia ¥y, por el contrario, s€
identifica mas con e] significado de su nombye en inglés: “En inglés ml
nomb1:e quiere decir esperanza. En espafiol tiene muchas letras. Quie-
re decir tristeza, decip espera” (Cisneros, 1995, p.16). La narradora no
Niega totalmente gy nombre mexicano, ya que afirma: “Yo siempre sere

- ” 4 e L 1
Esperanza”, Mas bien, niega la imagen Pasiva que la cultura mexicand
halegado g |ag mujeres de mane

. . : rasimbélica. Egty busqueda personal de

i nombre confrontg 1 influencia de 1og valores patriarcales mexicanoss
16 rtadala mujer, y afirma gy identificacién a lo anglos
gles de g palabra esperanzg (hope). La protagonista re-

juntoa I ventana como un lugml
mbre por las mujeres de

ira ching porque Sl naces mujeyp_ pero creo que €52
. Shl'l_OS, ¢Omo lpg mexicanos, o les
(Cisneros, 1995, p. 16).
la idea de cambio y la c&”
ujer que desea. En La cas®
que no geg designado desd®

A8Y sus lengyag.
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Esperanza, the central character of Mango Street is also caught betwe_en
the two languages, but is not content with either one. She opts for.a third
possibility, dreams of breaking out of the dichotomy between Engllsh and
Spanish. Both languages have negative and positive connotations for her;
neither can be reduced to a facile stereotype, though the stereotypes are
present for her as well (Rudin, 1993, p. 409),
Esperanza nunca se identifica como chicana ni como mexicana o es-
tadounidense, es decir, no concibe su identidad con un concepto de
Estado-nacién que fije su identidad a lo establecido. La construccién
de la identidad de Esperanza elige el nombre como una marca cultural
e identitaria que desestabiliza parametros fijos de la cultura anglo y
pone en crisis su legado cultural mexicano para buscar una tercera
opcién de nombrarse,

La narradora decide por un nombre diferente a sus origenes cultu-
rales y mas identificado con un reto politico y creativo: “Me gustaria
bautizarme yo misma con un nombre nuevo, un nombre mas parecido
a mi, la de a de veras, a la que nadie ve. Esperanza como Lisandra o
Maritza o Zezé 1a X, 51, algo asi como Zezé 1a x estaria bien“ (Cisneros,
1995, p. 17). La casa en Mango Street no puede interpretarse sélo como
una expresion asimilacionisty ala cultura y los valores estadounidenses,
ya que la reflexién sobre o] nombre no se construye sélo en funcién de

Clerta determinacign economica o de raza, sino también en la indagacién
femenina; Esperanza cruza de manera “ilegal” pardmetros culturales.
Esta narrativa se puede relacionar c

on personajes histéricos como
M:’:llcom X, quien asume la “X” invirtiendo y apropiandose una tradi-
€10n que buseaba hacerlg invisible: “Cuando Malcom X se convierte en
MUSUlmén, él dice que la letras x representa lo desconocido —lo que
Slgnifica el segundo nombre para la gente de Africa— esto debido a los
1ombres europeos que fueron impuestos al designarse como duefios de
log esclavos” (Rodriguez, 1996, p. 86). En este caso, Cisneros se apropia
¢ la influencig multicultural estadounidense y de la lucha social de
Otros 8rupos, como log afroamericanos, para llamarse de una manera
diferente Y afirmativa. o
‘1108 noventa ge volvié a retomar la “x”, por ejemplo, el término “xi-
“ahisma” de Apg Castillo, quien utiliza esta palabra en Massacre of the
"eamers, Essays On Xicanisma (1994). Asimismo, Roberto Rodl"lgue;
N The X in jq Raza (1996) cuestiona la construccién de la .etm(ild_a
Chmana, dentro de un panorama multicultural y multirracial. Estos

21



textos revisan nuevas denominaciones que las chicanas han propuesto
para desafiar y descentrar formas externas, ya sea como un grupo cul-
tural o de manera individual. Tales propuestas de la identidad no son
unicamente una necesidad personal de hiisqueda de las mujel‘GS»_SIDO
también un fuerte cuestionamiento a la postura del nmlticulturallS}"l}O
como expresion de la diferencia y de la resistencia en la construccion
de la subjetividad.

Esta bisqueda por afirmar una tercera opcion identitaria que s€a
critica con su posicién, lleva a Esperanza a expandir su definicién de
la identidad chicana fuera de la dicotomia de lo anglo y lo mexicano;
de este modo, integra voces puertorriqueias, cubanas y mexicanas, en
lo que se ha llamado una comunidad latina, que agrupa a las mujeres
del “tercer mundo” dentro de Eistados Unidos.

La autodefinicion de la narradora no niega la totalidad del legado
mexicano, mas bien rechaza la pasividad y la falta de libertad de las
mujeres y amplia la critica sobre la cultura patriarcal a un grupo mayor-
Sin embargo, la construceién de la subjetividad de Esperanza incluye
pante v laconadon con o e adounidense, pues aspira o
Su escritura rescata lg forta‘leza e] n:}?II"L'Can remt. Sl em'bargol"lti'
nas para lograr sus suefios persoia?s : 1w11%ades_ Ele ]as mujereb‘ (Ji“
OpCién para reconstrujy su expcrimeg! DC‘:I‘lO W pl‘(l)isc
social y su etnicidad: Esperanza uﬁllaa Ylta.l’ de acuer‘do o C-i al
concretar su deseo do gn escritorapun tE ograr un .destmo chlerenltti ;S
de solidaridaq €on su gente, 'R orma creativa de extender laz

Qi 1 p e
Ebl’LRAI\/‘A. UNA ESCRITORA D VIDAS

ngo Street constituye un aspecto de

i en La casq en, Ma

- rlnrrcpres acion de Esperanza que, ¢ "

Papel y un espacig alterno g través de 15,1 1$m0 o toaion, E
arr:

los textog anteri sd

es diferentes; por
y Helen Ponce-

€omo escritora, recreando su

1 diayi o :
entrag St e {lg de viaje. Mientrasg que pard
Ibertad s
a del procegg de escritura, g, T viariy eamprends
mlsmaa de 51U (_‘,l

licanidaq » Que la conduce a un reco-
A4y sus rajceg neomexicanas.

ung reflexign acerc
Nocimientg (e si
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La escritora como personaje en estos textos es una autorreflexién sobre
la accion de escribir y sobre la reconstruccion de su mundo femenino

como un discurso de poder que legitima sus historias personales y los
conflictos culturales, como Lionnet afirma:

Contemporary women writers especially have been interested in
reappropriating the past so as to transform our understanding of ourselves.
Their voices echo the submerged or repressed values of our cultures. They
rewrite the “feminine” by showing the arbitrary nature of the images and
values which Western culture constructs, distorts, and encodes as inferior
by feminizing them. [They] interrogate the socio-cultural construction of
race and gender and challenge the esentializing tendencies that perpetuate

exploitation and subjugation on behalf of those fictive differences created
by discourses of power (Lionnet, 1989, p. 5).

La escritura del sujeto femenino en las pricticas literarias y ficcionales
es una biisqueda de apropiacién y de nuevos significados para la identi-
dad chicana. Sandra Cisneros destaca el tema de la escritura en la voz de
Iisperanza, quien crea una narrativa de vida a través de la Imaginacién.
La transformacién de Esperanza en escritora es un regreso simbolico
al barrio para denunciar lo que muchas mujeres latinas viven. Esto se
puede advertir en la lectura circular de La casa en Mango Street, ya
que la narradora regresa al barrio, en el momento en que escribe su
historia, desde una distancia espacial (ya fuera del barrio) y una dis-

tancia temporal, es decir, escribe su historia en presente para recordar

el pasado, es decir, de la nina que fue Esperanza, quien reescribe a su
vez la infancia de Cisneros.

La importancia de este aspecto esta presente en varias partes del
texto; no obstante, en el relato titulado “Las tres hermanas”, Esperanza
conversa con otras mujeres acerca del deseo de ser escritora, relacionado
“on su posible regreso al barrio y la reconstruccién de su pasado:

Cuando te vayas tieneg
scomprendes? T
No puedes bopr
decir, era como
mi deseo, y me

que acordarte de regresar por lo demas. Un circulo,
U siempre serds Esperanza. Tt siempre serds Mango Street:
ar lo que sabes. No puedes olvidar quién eres. ’No supe qge
s ella me leyera la mente, como si supiera cudl ha}Jlad51 10
avergoncé por mi deseo tan egoista [...]. No eqt(?ndl to olo
que me dijeron. Me di la vuelta. Sonrieron y se esfumaron diciendo adiés
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con sus manos de humo. Después no volvi a verlas. Ni una vez, ni dos, ni
Jamds nunca (Cisneros, 1995, pp. 113, 114).

La recuperacién del pasado es paraddjica, pues la infancia es una etapa
que quisiera ser negada u olvidada porque le recuerda una realidad que
no desea para su vida o bara otras mujeres. Para Esperanza, convertirse
en escritora es una opcién que funciona como una catarsis y un aprendi-
zaje personal dentro de I comunidad; asimismo, el texto de Cisneros sé
vuelve un libro “educative” acerca de los latinos. El deseo de escribir se
cumple en la Gltima historia, “A veces Mango dice adiés”, la cual tiehe
una estructura circular, puesto que la voz narrativa cita textualmente
el inicio de La casa en Mango Street. Esto permite observar que todo
lo que _E,Spemm? Harra en presente ya acontecig; ademds, refuerza la
harracion autobiogrifica de ficcién al escribiy “cuentos” para su vida:

Escri . - ;
scribo un cuento para mi vida, para cada paso que dan mis zapatos cafés.

Digo: “Y subig

: 0 penosamente los escalone i tos
{ : s de : g zapato
cafés llevandola g | o o oo Listes

veces. No me retiene en sus brazos
§ maletas de [ipros y papel. Algun
,do fuerte para que me retenga. UD
' IE’DHS(') aesa Esperanza?, fa dénde
e 1do parg v;)]Cf;r que se marchg tan lejos? No sabl'fiﬂi
" los que se quedaron, pot

En esta ¢jt " A8 cursivas son mias),
ria que § a, al ﬁl‘lal del texto, la ng
andra Cignepog escribe, qy

de Esp 1
eranza, pye len finalm 0
5 s : ent m ese

SUmamentg po € convierte en ¢ cumple el d

Conocid Uha eseritoy s icand
para e] futum a en EStados U a mexicoameric

hidos, § :
que se vy . 8. der egeyp , g0
un relato cipey| uelve tangip), en e] 111tilnomtlt0ri1 (éls o dbndo

] dpartado, crea

ar que ge i
quien, ¢g continyg ¢
» “0Imo ESperanza, ha salidg dlellera del texto en Sandra Cisnero$

arrij -
rioy regresa para no olvidar

'radora refiope la misma histo-
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el trayecto y la lucha de convertirse en una mujer diferente gracias al
acto de la escritura.

Es importante notar que, tanto el cambio de nombre como el deseo
de ser escritora y el logro del mismo, constituyen estrategias de cruce
cultural y de resistencia, pues Iisperanza elige un rol diferente a las
otras mujeres. Este oficio le permite crear un espacio de expresién y
conocimiento de s{ misma, es decir, un autodesplazamiento que sigue
un camino alterno para no olvidar su pasado personal y colectivo. La
narradora es la inica que logra un cambio en su vida, pues el personaje
de “Minerva que escribe poemas” no puede cambiar su vida ni salir del
barrio. Es decir, no basta con desear escribir, sino que debe encontrarse
la fuerza para transgredir los limites culturales y de espacio:

Minerva es apenas un poco mayor que yo y ya tiene dos hijos y un marido
que se fue. Su madre sacé adelante a sus dos hijos solita y, por lo que se ve,
sus hijas también van por ese camino. Minerva llora porque su suerte es
mala suerte. Cada noche y cada dia. Y reza. Pero cuando sus nifios duermen
después de que les ha dado de cenar hot cakes escribe poemas en papelitos
que dobla y dobla y retiene en sus manos un largo tiempo, pedacitos de
papel que huelen a dime. Me permite leer sus poemas. Yo la dejo que lea
los mios. Siempre est4 triste Como una casa que arde —siempre hay algo
que estd mal. Tiene muchos problemas, pero el mas grande es su marido
que se {ue y sigue yéndose [...]. Ala siguiente semana llega azul y negra y
pregunta qué puede hacer. Minerva. Yo no sé qué camino tomar - No hay
nada que yo pueda hacer (Cisneros, 1995, pp. 92, 93).

El testimonio de Minerva contrasta con la historia de vida de Esperanza
al escribir para obtener un nombre y un destino propio. Estos deseos
se vuelven metdforas del acto de imaginar, puesto que la narradora
tiene que crearlo todo de nuevo para producir cambios sociales, porque
el mundo de sy escritura es una forma de compensar lo que el mundo
real no le ha proporcionado.

El.l este acontecer de deseos la protagonista también busca un espacio
Propio, erradica ung geografia que ha excluido su punto de vista y sus
vivencias. Los sitios de la memoria que reescribe Esperanza son espa-
clos colectivos que la conducen a establecer nuevos cruces de fronteras
geograficas, sociales y culturales; su objetivo: lograr su libertad.
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IDENTIDADES EN TRANSITO:
EL BARRIO URBANO COMO UNA FRONTERA PARA CRUZAR

- = . - 3 1 e-
Sandra Cisneros da un nombre imaginario al lugar donde vive Esp

ranza, Mango Street, y asi, Propone un espacio ficticio. La configuracion
del espacio propio constituye una necesidad y una recreacién de un sitio
Imaginario que se transfigura en un espacio simbélico. Este nuevo espa-
¢io “remapea” (remapping) geografias excluidas o marginadas con el fin
de poder habitar un lugar “verdadero”, el que se desea para el futuro.
La ciudad que habita Esperanza se encuentra distante de la frontera
entre México y Estados Unidos. De hecho, este es el tnico texto que

lejania geografica del sureste, donde se ubica la mayoria
On mexicoameri
presenta en relacign tan dir
en Paletitas de 8uayaba y C
Personajes latingg dentro

Este textq retoma e] by

tema importante desde 1o
bunto de vigt

& : : ido un
110 en la literaturg chicana, que ha sido U
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OMmez-Pefig, 1997, p- 8)
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contradicciones, como menciona Cisneros acerca de su personaje en
una entrevista:

Yes, she wants to get out, she sees the barrio as something very threate-
ning, and rightfully so! I wrote it as a reaction against those people who
want to make our barrios look like Sesame Street, or some place really
warm and beautiful. Poor neighborhoods loose their charm after dark, they
really do. It’s nice to go visit a poor neighborhood, but if you've got to lfve
there every day, and deal with garbage that doesn’t get picked up, and kids
getting shot in your back yard, and people running through your gangway
at night, and rats, and poor housing... It looses its charm real quick! I was
writing about it in the most real sense that I knew, as a person walking
those neighborhoods with a vagina. I saw it a lot differently than all those

“chingones” that are writing all those bullshit pieces about their barrios
(Rodriguez, 1990, p. 69).

El barrio urbano es un sitio abierto que Esperanza recorre a partir de
una percepcién de colectividad, tanto en un sentido cultural como geo-
grafico: “Rodamos rapido y mds rapido. Pasamos mi casa, triste y roja y
desmoronada en algunas partes, pasamos el abarrote de Mr. Benny en
la esquina, y hacia abajo por la avenida que es peligrosa. Lavanderia,
tienda de usado, farmacia, ventanas y carros y méas carros, y vuelta a la
marniana de regreso a Mango” (Cisneros, 1995, p. 22). La narradora explo-
ray aprende en la calle, transitando entre las historias y los 1'gcuel°dos,
tal y como lo manifiesta esta imagen de Esperanza en movimlentO,.

En La casa en Mango Street hay un autodesplazamiento geografico
que la narradora lleva a cabo para construir su identidad, por los recuer-
dos de 1a casa, la familia y 1a gente del barrio. Este proceso de construc-
cién del espacio eg diferente a Calle Hoyt, donde se presenta un lugar
fijo de Ia memoria; mientras que en Paletitas de guayaba y en La’casa
en Mango Street hay un autodesplazamiento del sujeto autobiografico:
Marina cruza 14 frontera literalmente y Esperanza sale_ del barrio.

Elbarrio es un gueto hispano que se encuentra excluido de la cultu-
ra dominante por diferencias raciales y econémicas; ahi se estable.cen
fronterag culturales y politicas que han delimitado a los grupos mino-
ritarios, Ia salida del barrio establece un cruce de la frontera entre el
gueto urbano, con toda o que representa: pobreza, viole'nma, desaliento,
la familia, y 1o que esta fuera de la comunidad, es c%ecn", la,cul_tura es-
tadounidense y la posibilidad de lograr 1a construccién de sf misma. El
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: iserimina-
: : . e la discriml
autodesplazamiento de identidad de Esperanza sugier g 3lchs P e
cion, el racismo y la violencia que surge en los cruces de n-:o”‘
entre los guetos, como en el siguiente pasaje de “Los que :

eli-
: . 1e somos p
Los que no saben llegan a nuestro barrio asustac!os. C}eeﬁ Q}as Son tontos
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. . . . Cisneros:
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1995, p. 33).
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Unidos, de tener una vida mejor sin 1:el-to
origen o a los suefios personales. El'teh G
de Sandra Cisnerog busca el feconocimiento de las minorias étnicas

- " - 1 llﬁla
validez de 1ag €xperiencias de lag mujeres latinas, lo que constituyet
estrategia politica de afi

rmacion cultura], Al respecto, Antonio TOH:Z
menciona en “Culturas Latinas en Estados Unidos”: “Sin embargf)’ ]
observa g menudo que g] Pretendido melting-pot no es sino una m?scao
Ya que esconde el djfje; Ngranaje de g diversidad, corriendo el rlesgS
N0s que cambien las percepciones en torno a 1a

gmentacién soeig]” (Torres, 2001, p. 2).°
Sperangza
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Esperanza debe reconocer el lugar de dondeilwlene Siltl:lf;iif;fnuag;
gen cultural, a la vez que elige otros E_t’spectols gdarfsdades ommnante.
Segun comenta Kaplan, la construccién de_ as 1} e (R
un reconocimiento entre ambas: Recogmzmgd t Letar:,ding ikl
the aspects of the major, but as a mode c?f urltﬁers ea,'ns Obf it enanies s
to see the fissures in our identities, to unravel the s
g e o) 10 1 inari Street denuncia una

La recreacién del espacio imaginario de Mango e b
realidad social de marginacién dentro de E_stados Uni _ost,os e
cambiarse a través de la expresién aﬁrl.natlva‘de los SE]G DS HEIOnCeRY
culturales. Pero la bisqueda del espacio propio para Esp TR
demanda individual y simbélica, pues su deseo es una metd
btsqueda de un espacio femenino.

; 108 ) : “UNA CASA EN EL CORAZON
LA arropiacion i ESPACIOS SIMBOLICOS: “UNA CAS

: io
Si bien cruzar o salir del barrio ya es una"fraﬁligre?l,ogedflll {:iiii(izto
geografico, también significa una transgresion “i (]"Ega zmizn layanti
fronterizo y de exclusién cultural. En la h_1st01’1a fie Slp nsa. La salida
cruce espacial y cultural del sujeto femenino: salir de. ac t.afc')rica de
de este espacio significativo constitu_ye una separacion meESte lagar
lo patriarcal y de los modelos femeninos del barrio latino. oE
manifiesta la situacién personal y los deseos de ESDEI‘anZ?s a sado y de
una metafora de ubicacién de sus recuerdos en 1&_1 casa de ]pti Kaplan,
su deseo en la casa del futuro: Location is a crucial r'nel‘-ﬂfalfocalizar su
1990, p. 362). Esperanza utiliza 1a imagen de la Cdan ;?ero otorgando
experiencia personal, cultural, de clasc-‘z’SOCIal ¥ ek;g'etivid,ad 4 eula
un significado esencial a la construccién de la su J

rotagonista, v I calle
’ EngLa casa en Mango Street, el espacio se divide el;tfv?ashél 1§treet:
de Mango Street y el barrio; 2) el interior de la caSa(‘;O que le permite
y 3) la casa que Esperanza desea. La calle es un espa I
salir de ésta y visualizar el barrio, ﬂprende_r d_e ese e c?etenida, por lo
que la casa en Mango refleja una imagen hmltadfa yilia) ¢ 1a calle (el
cual Esperanza cruza la frontera entre la casa (la damara s
barrio). La narradora transgrede el espacio cerra ‘0 p andir el lugar
€0mo una sobreviviente en el barrio, asi como para exp
de la familia y de la comunidad.
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La critica chicana Maria Herrera-Sobek enmarca esta sa}lda ) crulce
: ir de un espacio que se ha
como la ruptura de una frontera, es decir, pasar ; o
semantizado como femenino a un espacio masculino, donde Esperanz
puede quedarse en libertad, jugar en el barrio mien?:ras’ap_l'ende y ehﬁ:
su propio camino. El sujeto femenino vive un espacio publico como Lt .
metéafora de libertad, donde la protagonista sale al mundo_Para cruzat
un “puente” entre la casa y la calle para trasponer las funciones de ma-
dre, ama de casa y esposa (Herrera-Sobek,1985). Sin embargo,_el cruce
de este espacio no resuelve el conflicto de Esperanza, por ello imagina
y desea un espacio diferente, un espacio propio en la casa que desea.
La casa es el espacio y la imagen simbélica representativa en esta
narrativa, la cual constituye un lugar de origen y de destino. Esperanza
inicia el relato de si misma aludiendo a la casa de Mango Street, pero a
lo largo del texto también menciona otra casa, cuyo significado es el de
un deseo para el futuro, de la creacién de un destino diferente, cifrado
en la metifora de “la casa en el corazén”, que se menciona en el cuento
“Elenita, baraja, palma, agua”:
¢Qué tal una casa?, digo yo, porque a
Veo una casa en el corazon. |...] P
haga, baby. Y mira de nuevo bar

eso vine. Ah, si, una casa en el COI'aZ“T'
uedo volver a mirar si quicres que 1©
v' x . s ¢ Ly (1
uage, Uk ajas, palma, agua y dice jAja! Una cas?
ne cm“lZOTl}’lyodeStaba en lo cierto. Pero no lo entiendo. Una casa nueva
una casa hecha de corazén, Vo i (Ci e
- Yoy a prender una vel : sneros, 1999,

o a por ti (Ci '

Esta metafora del desti

. no de Esperang; 5
Juego de la baraja, per - P,

4 1
por crearse a traves de
O para alcanzay este de

seo la narradora revisay

% s o i, v oty v

a cultura hye; Drogres.o o de un viaje progrestV

desplazam;i 4 uha sociedad dominante” (Klahn:
ento eg g] recorrido geogréfico de la Cé.lsa

a
°ranza para Jograr una vi )
Miento no egtd determind

. 1
or medio de 15 escrituraque al final del texto hay W

splaza

La primera imagen de la casa que rememora la protagonista cifra
una idea de ascenso social, aunque esta imagen no reune completamente
lo que ella desearia para si misma, pues designa el espacio familiar:
“La casa de Mango Street es nuestra y no tenemos que pagarle renta
a nadie, ni compartir el patio con los de abajo, ni cuidarnos de hacer
mucho ruido, y no hay propietario que golpee el techo con una escoba.
Pero atin asi no es la casa que hubiéramos querido” (Cisneros, 1995, p.
11). La ruptura con la casa y con la familia, incluso con la comunidad,
estd determinada por el deseo de una casa propia relacionado con la
construccion de su identidad. Dicha construccién sucede dentro de “la
accion social como en el ambito simbélico” (Valenzuela, 1998, p. 38).
Su deseo de un espacio propio confluye en lo material, lo espiritual y lo
creativo, donde el yo se simboliza en la casa, como lo ha argumentado

Nicholas Sloboda en “A Home in the Heart”: Sandra Cisneros The House
on Mango Street”:

In the process, Cisneros demonstrates how a subject can be defined but,
at the same time, not totally restricted by its material (representative)
and psychological (cognitive) space. Not focusing on the superficial, exotic
qualities of her young protagonist’s otherness, Cisneros, instead, shows how
Esperanza “waits” to gain her appropriate voice in light of the prevalent
hegemonic forces, patriarchal oppression, and ethnic marginalization in
urban America. In particular, she juxtaposes Esperanza’s burgeoning
awareness of the harsh socioeconomic realities around her with her personal
dreams and playful spirit (Sloboda, 1997, p. 90).

La eleccion de un espacio material funciona como una forma de expresar
el yo emocional, tanto en la casa del pasado como en la casa del futuro.
Bsperanza describe la casa de Mango como un espacio pobre donde
10 puede respirar, pero que, ademés, no le pertenece. La metdfora de
4 casa en el corazon rescata también la necesidad de una casa en un
Arrio mejor, pero que pueda constituir un espacio de 1ib(?1*t-cl1d. En La
€asa en Mango Street el deseo, la imaginacién y el conocimiento per-
Sonal de Ksperanza construyen la posibilidad de un futuro diferente,
bues adquiere movilidad espacial, social y espiritual, es decir, propone
Un transito hacia si misma. ' ,
La imagen de la casa de la infancia en Mango Street es invertida,
Ya que no es un espacio seguro y de felicidad, como ha afirmado 15} mis-
Ma Cisneros en relacién con Gaston Bachelard, quien ha definido la
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casa como “un espacio de felicidad”.!® Cisneros, desde una perspectiva
femenina advierte que en la familia tradicional lo que se perpel:}{a e
la pasividad de la mujer por medio del espacio cerrado, sin movilidad
(Olivares, 1988), como lo refleja esta cita del relato “La casa en Mango
Street”:

Pero la casa de Mango Street no es de ningtin modo como ellos la contaron.
Es pequena y roja, con escalones apretados al frente y unas ventanitas tan
chicas que parecen guardar su respiracion, los ladrillos se hacen I)e(lgzos
en algunas partes y la puerta del frente se ha hinchado tanto que uno tiene
que empujar fuerte para entrar [..]. Nuestra casa tiene escaleras pero
son ordinarias, de pasillo, y tiene solamente un bafio. Todos compartimos

recamaras, Mam4 y Papa, Carlos y Kiki, yo y Nenny (Cisneros, 1995, p-
12).

Mientras que la casa de 1a infancia hace r

- . 3 -1 ].
eferencia a un espacio materia
y real del pasado, 1a casa en el corazén s

. . - 1
e remite a uno simbdlico e ld??

con deseo y el acto de escribir para
presién femenina, no

la pobreza ni 1a mar

S . crear un espacio de libertad y de €X
sélo d.es1gnado por la cultura patriarcal; no acepta
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p‘ o a(l1 erno. El tema de 1y casay la creacién literaria manifiesta 1a
necesidad de yp lugar para escribi
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a la marginalidad de a
N una continuidad de
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La manera de subvertir el espacio cerrado y el que limita los deseos de
Esperanza es por medio de la creacién de uno propio, con el leguaje yla
imaginacién. La narradora y la autora reescriben su infancia y estable-
cen, en todo momento, una relacién entre narrativa de vida, recreacién
y compromiso social que no sélo parte de su situacién personal, sino que
busca plantear un mundo heterogéneo y diverso del sujeto femenino
autobiografico: “Las escritoras chicanas han «abierto» un espacio alter-
nativo cultural y un mundo «heterogéneo», dentro del cual son protago-
nistas no tanto como un «sujeto unificado» sino como confidentes de sus
propias identidades” (Rosaldo, 1991b, p. 85). El sentido testimonial y de
compromiso social se puede ver en la imagen simbdlica de solidaridad,
en el relato titulado “Cuatro darboles flaquititos”, en el que se rescata el
crecimiento de los drboles en la calle Mango para seialar la continuidad
y la fuerza a pesar de los obstaculos:

Cuando estoy demasiado triste o demasiado flaca para seguir siguiendo,
cuando soy una cosita delgada contra tantos ladrillos es cuando miro los
arboles. Cuando no hay nada que ver en esta calle. Cuatro que crecieron
a pesar del concreto. Cuatro que luchan ¥ no se olvidan de luchar. Cuatro
cuya unica razén es ser y ser (Cisneros, 1995, pp. 82-83).

La solidaridad y la casa en el corazén constituyen dos lineas que unen
laidentidad de Esperanza con las mujeres del barrio y con poder crear
un propio destino: el 4mbito geografico se convierte en un espacio afec-
tivo de la memoria del sujeto y se desarrolla en dos sentidos: el espacio
colectivoy geografico del barrio y el espacio femenino propio, metaférico
Y simbélico de la casa en el corazon.

Esperanza dentro de la historia configura y desea un espacio material
(la casa) y uno espiritual y cognitivo (el acto de escribir), como una forma
de liberacién individual y colectiva. En La casa en Mango Street hay
una necesidad latente de revisar las fronteras culturales y las formas
de diferenciacién social, donde cada sujeto establece sus propios modos
bara cruzar las fronteras que han limitado a las mujeres. o

La propuesta narrativa de Sandra Cisneros redefine la relaqlqn di-
Ddmica entre espacialidad y formacién del sujeto femenino individual
¥ SOCiaImente, para aceptar el pasado y transformar el pll"ese_n,te al
Crear una expresién propia. Esto establece una nueva localizacion en
la poética feminista, no sélo un cuarto para si misma, publico, colectivo
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T 367). La
ni doméstico, sino un espacio imaginativo (Kaplan, _}]?)9(?(; cli:uces -
escritura femenina se presenta como un_contlnuq carill i gy
terizos a través de sus practicas literarias, p1ed1anc oe o oo o] pgD
soclocultural y el sujeto femenino, por I'IlE‘:d.lO del lenguaje vy,
especifico de Cisneros, de un lenguaje poético.

EL PROCESO DE SUBVERSION Y APROPIACION MEDIANTE EL LENGUAJE PORTICO

. : legl-
La presencia de La casq en Mango Street ha ablerFO eSpaCW:li‘iild ]g]a
timacién para 1a literatura chicana en Estados_Umdos. SILCr lodail
logrado una visibilidad notable, puesto que Cisneros se ha i
como la primera mexicoamericana que publicd en una techtorla King
unidense: “Random Hoyge offered to publish the book in 1991, ma ajor
Cisneros the first Chicana (Mexican American woman) to receive a nzo i
publishing contract fo awork about Chicanag” 1 Este recoxlmcnnl‘el.] el

€ a tres aspectos destacados por la critica literaria:

. 2t en
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Esperanza la mejor manera de resistirse y de nccl) c?eroiztiiiizgitapeosi
Asimismo, la estructura de la qbl*a y el proceso e;e(l:a T
misma no pueden concebirse sin el acto de la. eiscn u1 z iy
el libro reemplaza la casa (}m espam,o_materla )tpcz)l; Zlon;])O o
un espacio simhélico (espirltugl, p?lltlco y cr{.ag 151 ,Sentjdo e o
a continuacién, donde lo autobiogrifico da unida y

escribir y de ser para Esperanza:

o sty e for
Esperanza turns her longing for what we can call ana}leqtl;]ﬂ;;;znl;ifg; Z‘ef'f_
her desire in the direction of wmtmg-ltse]f. Her desire ?lthe "y "l;he -y
representation becomes the ['ocus.oi the lasp quart?r.o e autobi.ogl‘aphiCS-
itself as the structure of her desire is (re)cogn_1zable t notllg_, ‘ T
For the writing subject has not disappearéd in the usua “"dytS:]s i
dismembered. The book replaces the house on Mango Street ¢
of self-representational identity (Gilmore, 1994a, p. 99).
‘tirse 2serito-
Esperanza ofrece una imagen para el futuro é}l CZHYE;;;;IS; edl; Cl:lc(l;asa
r'a, puesto que busca cambiar lag circunstancias ('31 : comé) bt
y de si misma en los cuentos que escribe para su vida; e G
Gilmore, st objetivo en la ultima parte del llbll‘O e%:ﬁa‘pr(ﬁa o
Propia autorrepresentacién g través de lo _auLUblogm Ul)- ” ]; oy
logra un cambio al escribir su relato d(, vida y, al lgt¥?11 q SBgeacio e
conciben el leguaje como una herramllenta para lOgI‘all iﬂ npla oloc.
libertad, de subversign y de apropiacién. Esto sqad}/lt}l.:ji;ﬂio) ven ln
cién del inglés para escribir sy texto (como se comentd a i{e o L
mezcla formal en e] lenguaje poético que retine imagenes
y de la cultura popular. ] _ 5 emuifien en inglds
Esta escritora —como la mayoria de las clu?anas ' orque tioron
bor varias razones: porque es la lengua que mads do;nllllleﬂglzrlzi .
mas opciones bara ser publicadas y porque su tle? (t) mbién puede tener
numero de lectores. * Sin embargo, el uso del inglés ta

—

ginar ar un espacio a los
" Bl tema del idioma ha sido una forma de mm‘g]1t]f'11\ri.\;t2fegl';gcrimrels .
escritores chicanos, como comentara Cisneros en una c..ll\;znde éertenecmnos? i
Nadie sabe en Estados Unidos qué hacer con nosotros. -1 S Sy e s
literaturg latinoamericana y tampoco a la h!‘_eratura es}a;t(; S, el o s
escriben en inglés, otros solamente en eSDa.nol. Me m(?t:;: JYO el
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lean y de que mis libros sean traducidos, peio.tmflquq beos? (Egatia, 000 g
que instalan sus propias imprentas para publicar sus t
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una connotacién Irreverente, como una estrategia de resistencia polithﬂ
y cultural para subvertiy la lengua de la cultura dominante: “In this
Instance, g major language has a minor use” (Kaplan, 1990, p. 360).
El manejo del espariol en la cultura estadounidense mantiene una
situacion periférica; Cisneros utiliza deliberadamente algunas palabras
en esparniol que cumplen una funcién politica, y ademas, enriquecen‘un
lenguaje poético y cultural dentro de su texto. No obstante, aqui es im-
DOH&NEHdWHﬁFC@HOEHDEMSeshibnguaQUeutHMa(ﬁsnmnspmﬂ
€Xpresar el contexto socig] ¥ politico de los grupos minoritarios:

mbién subversivo dado que se han alJl'Opiadq ,dec]ﬁ

[...] para Inculpar la larga historia de opresion L
a. Ese inglés, sin embargo, marcado P
n el espariol para expresar sus vivencl_ﬂ?'
cigore pucead otro imaginario, el_ mexicar{o que habla .e‘c.’l,)andoe,
. PIr en la literaturg disloca el inglés y su vision .

eraturg F:hicana se dirige también a renovar o invents’
tiva de recuperacion de lo perdido,
Klahn, 2000, p. 71).
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vida en Estados Unidos. Por ejemplo, en el relato “Nq spe’ak English”,
que es la historia de una mujer que no puede hablar inglés, se da otro
sentido a la casa y a la necesidad de adaptacién a un nuevo lugar:

Cualquiera que sean sus razones, si porque es gorda, o no pue@e sub}r las
escaleras o tiene miedo al idioma, ella no baja. Todo el dia se sienta junto
a la ventana y sintoniza el radio en un programa en espanol y canta todas
las canciones nostdlgicas de su tierra con una voz que suena a gav’mta [-..].
Algunas veces el hombre se harta. Comienza a gritzu: ¥y uno puedff oirlo calle
abajo. jCaray! estamos en casa. Esta es la casa. Aqui estoy y aqui me quedo
iHabla inglés, speal English, por Dios! (Cisneros, 1995, pp. 85, 86).

Esperanza nunca evidencia un conflicto con el manejo Flel espanol o
del inglés, su postura se centra, mas bien, en hablar inglés para sobre-
vivir en la cultura estadounidense, a la vez que constituye una forma
de denuncia social de la marginacion del barrio, en la narratnia de su
vida." La narradora habla bien inglés, pero sabe que ella es diferente
por como la ven los demas, y se remite, como en el caso de Ponce, al
espacio de la escuela: “En 1a escuela pronunecian raro mi nombre, como
si las silabas estuvieran hechas de hojalata y lastimaran el techo de la
boca. Pero en espaiiol mi nombre estd hecho de algo mas suave, como
la plata” (Cisneros, 1995, p. 17). Estos desplazamientos y usos entrg ‘_3]
espanol y el inglés rescatan el legado mexicano y la necesidad de escribir
un texto creativo e hibrido. )
Esta narrativa autobiografica se propone también como una narrativa
hibrida que utiliza el lenguaje poético o metaférico que surge como un
aspecto ludico y de invencién infantil, en contraste con la ironia y la

——

'* Cisneros ha mencionado el manejo del inglés y el espanol, a veces como ;12
conflicto; otras, como un legado cultural heredado de los padres que pasal;ljlc;rd -
proceso complejo en lg practica: “As a young writer in college 1 was aware he one
find my voice, but how was I to know it would be the voice I used at h_ome’ X aekjn
I acquired as a result of one English-speaking mother and apls Sp?mSh_iped shf
father. My mother’s English was learned in the Mexican /Italian nmghlbor C;C;S o]
grew up in on Chicago’s near south side, an English learned from I})lay?]ﬁr hand
school, since her own parents spoke Spanish exclusively. My father, on tl e 'Odered with,
spoke to us in g Spanish of grandmothers and children, a language embroi
the diminutive” (Cisneros, 1981, pp. 71-72).
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Stico reitera la
critica social que se mezclan constan_temente. El tono ?Oeszodleet)tambio
Imaginacién y el trabajo del lellgga]e como una fzsiellal’i_;to fermenino
para el futuro, pues refiere una actitud contestataria e ‘:}J {58 Smgie:
que escribe. Esperanza puede inventarlo tod(.), su nombre, dos: Yo
las canciones, los boemas que recupera y escribe de sus recucll e;(; i
quiero ser como/ las olas del mar;/ como las' n’ubes.al viento, _Izn ol
yo./ Un dia saltaré/ fuera de mj piel. Sacudiré el c1elo/co_mo CIE, e
nes” (Cisneros, 1995, p. 65). De este modo, la protagonl_sm rec I i
experiencia y su contexto cultural entre la poesia y el testlm(?rlllo,
sugiere las diversas formas textuales y lecturas de este texto:

Critics have had difficulty with the classification
belong to Children’s literatur
Poetry? Women’s studies? It
to make the Chicanas’s voi
“testimonio” literature, and t
Dr. Quintana played a cagge
(Borjas y Mafla, 1996) 15

of this book’s genre. Doe;;‘g
e? Short story? Novel? Essay? Autob}Of{mp ce
seems that the writer chose the child’s Vﬂlhe
ce heard. This novel is an example of t-k
0 show the oral literary qualities of this WOIIOI’_
tte with some of the stories read by the auth

La construccién de g memoria de
dicién de 1a historia op

pulares, E] Juego const

Esperanza recupera y utiliza la tri-
al al incorporay Juegos infantiles y canciones P .
ituye una metafopg delaimaginacién y eStable?a
I s eventos del barrio. Asimismo; ”
racién en generacién y teStlmonclie
los ritmos, canciones y juegos .
» 1985, p. 117); tal como Esperan?

Lucy, Rache]
€3quina donge los ho

(Cisnerog, 1995, pp. 43.44 N0s despegay, los ojos.

—_—
" En <http::'.’ww
de febrerq de 1996,

W.english,udll i ) y
e .LdtUJosethluslalmaﬂam_htmb e i ol 14

38

: ula-
i i s mocane comoon oot vl
res y “viejos”, que estan cambiados e . .
Iota;tgto, p-lztit;?color de café/ si usté no me qul.eirte/ Pfos fzei‘;gg;?ﬁ_
Esa cancién vieja no, digo yo. Tienes que ha??’,,l él ier%s 1995, p. 56).
véntala [...], dnimas Benditas/que se me murid” (Cis ST
La narradora insiste en crear sus propias canciones y pirifits, eSS
“Se equivoca en el quizi. Cuando me toca espemalﬁazi c(ilas /;tms sa.
hondo y me aviento: Hay caderas redondas/como s v co;no caballo
len cuadradas como puertas de casa, alg unas son picu /1o que quiero es
flaco. No me importa la forma que tengan mis caderasé by é?)
tenerlas,/que me aparezcan yq” LasrieTos, 1905, pil [ hi{lan muestra
No es que Esperanza rechace su legado caltural, Imis nsforma me-
un rescate de la oralidad y la cultura POpUl,a}"’ PELa Ia el;iisiones a los
taforizando, con repeticiones y ﬁgl}l‘as ret.orl_CaS Cont;e lo escrito, las
sentidos. Sandra Cisneros crea asf una hlbrld,f}Z el’sl (escritas) rocrean
imagenes poéticas y la oralidad. Las nuevas metal ora ezcla cultural y el
las formas orales (cultura popular) y permiten 5 nlll discursos crea-
dinamismo de las subjetividades que producen dichos
tivos e identitarios. ) 1 estilo
Este lenguaje poético y cultural constituye, tostehetitin sabos: su
personal de Cisneros y evidencia también fa al(li Of escritora ha sido
oficio como escritora. El proceso de construccién (zi Iiiento. Esperanza
uno de los grandes retos en la Juis el F’ecoi}r?mndo que conoce y al
Cordero, al igual que Sandra Clsner.ots, desa 1ai1 de su mundo interior,
que pertenece con una transformacion q_ue - los otros. La forma de
hacia el mundo en que habita en comunidad Colzl la creacidn, como un
lograr este reto es precisamente o & Toment‘o ibrevivencia depende
acto de resistencia estético y politico: N UGEITAS
fe ser creativas” (Anzaldl’l; : 1t99%epl'axl}-fil:f);(-)ria de Esperanza evideﬂcéa
El reto de ser escritora den Lo : - su condicidon de
St 8 Sl el e Cans v Entrmtiain
\ gyt ir, como esto ha 1 Y . - idad
EE-ZL 35;;1 ihifnieélis;]eros: “Somos lag primeras en (:iréi 1;?12:::3;. Ia
a plzimera generacion y Segugo ta g;;ltlél:;: eglflizr?amilia [..], ahi fue
- amino de es : ier
gi)lll:i]: fﬁr(snn;}])iiza:nf l(:(r):nciencia como mexicoagme1“1({1321111:21;t g??git{::(jncig
Miembro de la clase obrera, y todo eso fue ahi don
de mi pasado” (Molina, 1995, p. 25).
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., - las
Cisneros y su personaje muestran la si-tuacmn con telnz l)?ql?izeige}lis-
mujeres latinas dentro de la produccién mtelect'ual y ll'ft?l;enc'ia acial
toria y la identidad de Esperanza no las determn_afl la dife ettdad
y cultural Unicamente, sino que hay una recreacién de la S_L. st s
femenina que va mas all4 de lo establecido, tanto por los Ch]ml]tqdes s
por la cultura estadounidense; mas bhien se denuncian las .dlﬁCU‘ ’ ctiva o
ser mujer y de pertenecer g un grupo étnico. Esta estrateg_lfﬂ narra ubie-
articula entre la vivencia del sujeto femenino y la recreacion de la SS o
tividad que propone la diversidad de 14 experiencia de las chlcanfl ).one
este sentido, 1a narrativa autobiografica de ficcién de Cisneros 1_310} it
una ruptura con lag lecturas hegeménicas y busca su reconocimie
en la produceién de] conocimiento en Estados Unidos:

. 1
X . 3 ‘ . . . ‘ed anc
Sandra Cisnerog early narrative written in 1984 anticipated, energiz

could be said t e

~tern
o have opened the way for both postmodern and poSthebt;}er
autobiographica) fictions. Cisneyog writes her life ag fiction, that is b){ the
strategy of self-conscious Wwriting, portraying the child she was anc'tl-m
writer she was becoming, She foregrounds the fictional and always teh‘ting
nature of the autobiographical enterprise or any attempt at C(ms_tru(” O
the autonomoyg identity, When she wrote, women’s raised consciousn

. . - arlt
and accesg to formal education Created the Spaces from where an import
body of Writing emerged that has no

. A . i ‘ﬂ
| w found an equally broadened internatiorl
public (Klahn, 2003, 126), '

: C rerten
Universitario y se convier

.. tras
1 SUautorrepresentacién 0 ote
- Kl libro ge s (Y ‘0os forma pa
del plan do oo oS | ¢ Sandra Cisneros fo

i din
omen’s Styd; : cademic djgej lines inclu
Hing S()m:)ligg;es’ ;ﬂthmc Studies, p ychology, Englis}}? Creatiie wt’l
]alogado ” ’le’IZI €ven SGX Education” 16 s uno de,log textos n1ﬂS
. i 1dos ep 1 e !
universidageg ternet, Y utilizadg en los colegios y 12
—_
o
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ior An preparados
Las preguntas, los ejercicios y las tareas que Sﬁzzzoegiieefayﬁldarlos
para los estudiantes en la lectura de _La Casabe:’? Coms e ventana pate
a leer la obra como un trabajo literario y tam mnecia]mente valioss para
asomarse a sus propias vidas. [Este texto] es Epr erioncias: eu familin
que los estudiantes escriban sobre sus proplaséting e e
hogar, vecindario, aspiraciones, desencantlos, ﬁe s tomoms tasmiranin
S€x0 opuesto, sobre la vida que desean y a la q
viviendo.'?

o rotagonista, al
El lector mantiene una empatia con la hfSt‘)“‘_aﬁdaec]iznpde logs que leen
postergar lo autobiografico a través de la ld;ntl - y desplazando, a
su libro y viven una situacién semejante a la ig?én, sus vidas, como en
través de sus lectores, voces diferentes que r]e aHouSe on Mango Street.
esta nota: “Sandra I love the book you wrote The tes [sic] struggle a lot
guess every Hispanic family that come "y Stamch like mine. I come
living in the ghetto hoods and your story is Sonrll 7 years old. I used to
o Bolivia and when I first o h%‘e’ ’Itv;c?rsggt t}(; write a book in Spa-
" i on 3
live in these ugly apartments [...]. | ierra otro circulo entre
. treet clerra o : i
nsh”.' La lectura de La casa en Mgngo J se escriben en el internet;
la Narracién autobiogrifica y las vidas qu? )cimiento, el aprendizaje y
j2do esto, también en relacién al re]ato‘;le gr(‘l(;lherenc’ia cultural desde
: o ; i el olvido de :

la narrativa de vida, para evitar elo i
el yo que se perpetiia y diversifica en s il et Ta s
En La casa en Mango Street se establece u literaria, &mbitos en los
ria personal, el cruce cultural y la p??duccmn c}o a cabc,) la apropiacién
do1 eilas han respondido a la excluswlé, Hevacriliscursos econémicos, so-

i = 1 a con
del yo en o espacio textual, relaciona

——

/about.
. Titles/houseonmango
" En <http://www.classicnote.com/ClassicNotes/Titles .

' ' -a Cisneros The
htm]s, I'he Critical Reception of Sandra Clsnj;stas n

"$Véase i a Valdés, “The Cri ) lecturas y propt
OHSX?:ISBJI;@YC:?SE;} donde plantea un recorrido de ki(s)s noventa). Si bien no es
tel‘pretaciér?%e este‘ L(;xto (desde su publicacion hasti'lones en las que el lector y ?1
@xhaustive, g coloca la importancia de temas y de ObS(;bvtrith a symbolic readelj Whl‘_) lds
Critico Dart,icipan. “Sandra Cisneros has written a nm}fle has had to develop an implie
1er sister in oppression, but in order to a(‘ldresz }’1er189983 p. 287).
reading strategy for reader participation” (Val 671.3 = ,;1angostreet"lltml>'
" En <]1Li.p:I':’Www.jetcit;y_com;’kirokﬂmokgoulJ —

in
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(Eilliensdi 12;53;(;({:8(_\]’3&&31"]3'1*0-Bejarano, 1988,.]). 139). Mary Helen PQDC.G’}"
e T ITy proponen la hlbrldez'cultural y la apropiacion
oy 12 ylt;lloggs 0 d(? lgs mitos que las remiten a su legado cultural
P S deessélim mtercambm con la cultura estadounidense.
Berry, ubica Ia tem i?ner_O,S, a diferencia de las de Ponce y Gonzales-
centro de sy resistea 1zacion y C‘fntextualizacién de los latinos C?m?
s e o nCla y, ademads, propone la mezela de la poesia }
ciltieg), B Ci(sxfm? una forma creativa de la vida y la me,morla
relacién con ung prolilost’ Sobre‘ todo, reescribe la identidad étnica en
viejos conceptos de aIZ: Elf &% dI.E}Iectm.a y creativa: “[...] mds alld de i
Creatividag, innovacifu VHEID, asqnilacién, [se recurre] a los de .
La lecturg de Lq cc(l);lai:;t;mgeneldad” ‘(Buxo, 1993, p. 423). 5
4ue muestran la escrityrg sub ango Street gira en torno de tres aspect‘os
ydela harracién de era V‘ersl_Va Y contestataria de Sandra Clsne-l'o
1dentidartliz?i;ep11;? e}l;l-]’ relacionada con la Constrllc-(;on
: Chicanas a través de su capacld?

' 1
o uirse y recrearse en la ficcld
opi > configurada ¢

es del] bg?d-’ Perpetuado con el silencio y la violeDCm

limpactg ey la :(:; Ys tercero, en el recongcimiento debg
cacion vy | ) ot

nautodesplaZa 2y los lect01es, llevando.a D

Nto de la narrativa autobiogtd .

» QUieneg truzan fronteras creﬂd"1

adO d un an ”» . ;
' cla” (Cisner .15) 3
Simaginarigg. (Cisneros, 1995, p

Ty e ace, Map;
[‘emmzsz of Colop g Soy|. Haciendy Caras. Creatil
] * 280 Francigeg, Aunt | B ks
: al al iy oo nC D00 on
octety, Berliy, 'S0 escrito”, en Renat

.

Frankfurt am Main.
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