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La heroicidad femenina y la representacion
de Leona Vicario en dos novelas

contemporaneas

Elsa Leticia Garcia Arguelles
Universidad Auténoma de Zacatecas

la mujer, mas que buscar una heroina, debe convertirse a si
misma en fal. Y en su calidad de esclava milenaria, la heroina
fiene que comenzar por salvarse a si misma: ese deberia ser el

verdadero sentido del heroismo femenino.

PAULINA RIVERO VVEBER

La figura de la heroina en el siglo xix: aproximaciones
y digresiones

A FIGURA DE LA HEROINA EN LA MEMORIA HISTORICA ha tenido un
Lecorrido desigual, de modo que aqui se pretende repensar el con-
cepto y la palabra heroina para cuestionar sus atributos: valores positivos
y negativos, femeninos y masculinos que la han revestido. Un aspecto
de 1o heroico se expresa en el deseo de libertad colectivo y pe¥sonal
signado por la aventura del viaje, que puede ser un viaje‘: ideologico en
las luchas de la Independencia, o un viaje literario que brinde un sent_ldlo
de nostalgia por las grandes sagas historicas o, simplemente, un viaje
realizado por una mujer. _

Brevemente, traigo a la memoria una ponencia anterior dor}de gbor—
dé el libro titulado La heroina mexicana, un pequefio relato 1nu51_tado
por ser una historia de una mujer que narra su propia vida y, al salir de
su casa, enfrenta su propia odisea. Esta narracion, escrllta entr_e 1898 y

1809, aun me sorprende y entusiasma porque su protagonista se identifica
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como “heroina” y como “mexicana”, y porque le
acontece un cumulo de aventuras hasta convertir-
se en la capitana de un barco, donde adquiere un
conocimiento y fuerza.

De este modo, no cabe duda que este hallazgo
es una lectura sumamente valiosa, ya que al ser
andnimo se pudiera pensar, afirma Isabel Teran,
“que la pluma haya sido de una mujer”.! El re-
cuerdo de este relato sienta un precedente y me
permite dar cuenta de la presencia de La heroina
mexicana como un aporte, una ruptura y, desde
luego, para ubicar el viaje como una aventura
que nos lleva a la busqueda de nosotros mismos,
y revisar en las propias circunstancias, no desde
la mirada del otro, sino desde ellas mismas como
voces narrativas, como protagonistas. Mi memoria
personal se ha enriquecido a partir del trabajo de
historiadoras e historiadores que han investigado
este periodo desde la presencia femenina.? Las
mujeres del siglo XXI me han proporcionado una
textualidad e ideas que se han ido hilvanando para
analizar la representacion de la heroina desde la
literatura y la historia.

El tema de la heroina no ha tenido el mismo
recorrido que el del héroe, pues se ha minimiza-
do la participacion de las mujeres en los eventos
politicos e ideolédgicos, porque su rol social las
ha destinado a un estereotipo pasivo, aunque,
como veremos mas adelante, se han realizado
varios estudios y rescates de diferentes mujeres
célebres y andnimas, de clases altas y bajas, de
origen indigena, ide6logas, guerrilleras, etcétera,
quienes vivieron en la lucha armada o tuvieron

' “El manuscrito de Lo heroina mexicana es un cuademillo de 13 fojas (r y
v) de aproximadamente 13 x 21 cms., que se encuentra localizado en el
Fondo Indiferente General del AGN, catalogado de la siguiente manera: AGH,
Indiferente Virreinal, Civil, Caja 5651, epx. 001, "Primera parte de la novela
titulada, Lo heroina mexicana de Francisco de Paula Urvizu. Incluye lo solicitud
de licencia para su publicacién y su posterior negacion por deshonesta y por

graves defectos en su razo Diciembre, 1809, 19 fojas” (Terdn 22).
Véase Fernandez, Aurora. Mujeres que honran a lo patria. México® Imprenta
Zavala, 1958, Aruro de lo Garzo, ed. Heroinas de México. Monterrey:
Publicaciones del Gobierno del Estado, 1948, Saenz Rayo, Artemisa. Sem-
blanzas mujeres mexicanas, revolucionarias y guerreras, revolucionarias
e ideolégicas México: ¥ochill, 1960; Villareol, lucina Heroinas de la
‘{,r]‘(._.r_;i'-y)!'j()[1r ia Aclelitas de la revolucion, fe\g:uuﬂnas del ejército nacional
México se , 1940
30 e

alguna funcién en la épica independentista de
Ameérica Latina. En las tltimas tres décadas es-
tos trabajos han tomado un lugar preponderante,
intentando rescatar una definicién de lo que es

ser heroina sin ser designado tnicamente por la
cultura patriarcal.

Sin duda e inevitablemente habra que revisar
la conceptualizacion del héroe, segin Manuel
Chust y Victor Minguez en el prélogo del libro La
construccion del héroe en Espaiiay Meéxico (1789-
d 851 7), enfocan un recorrido vertiginoso que puede
ubicar el cambio de la percepcion histérica de lo
heroico hasta llegar al siglo XIX, donde el concepto
del héroe ciudadano y popular aparece:

El concepto de héroe nc es originario del XIX, si bien
seré-durame la época roméntica cuando cambiara
cu_ahtativamente. En realidad est4 ya presente en el
mito clasico y permanece vigente durante el mundo
antiguo. Tras la Edad Media y a partir de la cultura
caballeresca, el Renacimiento lo recupera a partir
d.e determinado artistas e intelectuales. Durante los
suglro.s XVII'y XVIII, la iconografia y la propaganda
politica giran exclusivamente en torno a la imagen
c'lel‘soberano, construyendo una riquisima simbologia
aulica que muchas veces recurre a la identificacion
entre el monarca y el héroe. En las colonias america-
nas, junto a la iconografia regia, aparece con fuerza
la figura d-?l Virrey que frecuentemente asume la
representacion iconografica de los héroes clisicos— El
monopolio que ostenta la monarquia de lo heroico
=y la aristocracia en menor medida— desaparece con
la' Revolucion francesa, momento en que surge el
héroe popular; el ciudadano en armas, cuya imagen
s construira en las primeras décadas del siglo XI1X,

como magnificamente ha estudiado Michel Vovelle
(Chust y Minguez 11).2

SegL’ln’ Michelle Vovelle, a partir del x1x surgen
los, heroes populares, ciudadanos, colectivos y
anonimos revestidos con caracteristicas diferentes,
con tintes romanticos e idealistas.

El concepto de heroismo adquiere su significa-
doa pe}mr de una acepcion de 1o humano visto con
una mascara de lo divino, una especie de semidios

Véase al respecto: Michelle Vovelle "Heroicidad y revolucion’

I la mentalidad
revolucionaria, Baicelona: Critica, 1989
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con cualidades excelsas y digno de ser imitado. Ser
héroe consiste en ir por el mundo con mirada de
conquista, a quien luchar decidido por el beneficio
propio y de los demas lo destina a un fin noble. A
diferencia del mundo griego, ya no hablamos de
semidioses sino de mortales a manera de los héroes
clésicos de la literatura como El Cid o el Quijote,
por ejemplo. El arrojo, valentia, decision y alejarse
de casa por mucho tiempo han sido cualidades
reconocidas como masculinas donde lo heroico
femenino no se contemplé del mismo modo:

La heroicidad de la mujer queda en ese sentido en
entredicho. Es evidente que no se concibe como
la del hombre, ya que a nadie se le ocurre que una
mujer deba tener las cualidades propias de un va-
rén. De hecho, da la impresion de que resultaria del
todo inconveniente la idea masculina del héroe a la
mujer: eso solo se les puede ocurrir a los hombres.
Mas bien, tendriamos que contar con un punto de
vista femenino para expresar lo que la heroina es
(Rivero 34-35).

La palabra heroina, de acuerdo con la definicion
actual, era mencionada en el siglo XIX, aunque
esas mujeres no fueran valoradas en su totalidad.
La participacion femenina, en los albores de la
Independencia y a lo largo del XIX, no adquirié una
connotacion de heroicidad a la par que la mascu-
lina, como afirma Julia Tufién en su ensayo “Las
mexicanas en el siglo XIX”, quienes eran vistas
como “idolos de bronce o mujeres del hogar”.*
El proyecto intelectual, politico y libertador del
X1x fue contradictorio, pues mantuvo también

elementos de continuidad como:

[...] los de lamentalidad y los sentimientos que cam-
bian lentamente y a otro ritmo; los que, no obstante,
permean la vida cotidiana y dan valores a la sociedad

* Julia Tuidn en su libro Mujeres en México. Recordando una historia, presenta
un recorrido de lo presencia del punto de vista femenino en la historia desde
el siglo xvi hasta el siglo ¥« En el apartado tilulado “Las mexicanas en el siglo
¥ desmitifica los estereolipos de las mujeres de bronce vy las mujeres del
hogar, es decir, a través de estudiar lo historia de vida enlaza lo histérico,
lo social, lo cullural y o polilico para ver de una manera integrada al sujsto
femenino con todas sus contradicciones. Véase Maria de Luz Parcero. la
mujer en el xix en México. Bibliografia México: INAH, 1982

mas alld de los cambios politicos [...] Se trata de
una realidad que conforma un mundo, con objetos,
actitudes y valores. Este mundo se recrea libremente
en el ambito de lo privado. Asi, al preguntar por las
mujeres, las de diversas clases sociales y partidos
politicos, accedemos a este nivel mas alld de las
ideas, pero las sustenta como una inefable estruc-
tura. Accedemos a una moral social construida a lo
largo de los siglos en torno a los arquetipos rigidos,
pero accedemos también a las variantes de la moral
aceptada, a las opciones que rebasan, poco a poco, el
marco impuesto por la tradicion (Tufidén 96-97).

La memoria histérica ha ido adquiriendo forma
mediante la legitimidad de quienes escriben la
historia y en torno a un proyecto politico de la crea-
cién del Estado-nacion que ha institucionalizado
la Independencia, construyendo a nuestros héroes
y heroinas. Esos discursos historicos, politicos,
ideoldgicos y retdricos han inventado y sostenido
a tales iconos en el panteon patriotico y las conme-
moraciones oficiales. Los estudios mas contem-
poraneos destacan las modificaciones que han
vivido estos héroes en el imaginario intelectual y
politico y, desde un punto de vista critico, revisan
la mano del historiador que fue enmarcando algu-
nas figuras y negandoles la presencia a otras. Las
circunstancias especificas de un hecho o de un in-
dividuo inserto en ese momento nos hacen pensar
en una cita de Ortega y Gasset: “yo soy yo y mis
circunstancias”, es decir, advertir su condicion de
sujeto historico para definir su identidad; o bien, se
puede afirmar, el héroe es seglin las circunstancias
que le son fabricadas. Chust y Minguez se plantean
algunas preguntas claves:

. Qué es un héroe? ;Quién es un héroe?, ;Quién elige
a los héroes? ;Quién los construye? ;Con qué fin?,
;Cuél es el proceso que lleva un ciudadano anénimo
a convertirse en un “padre de la patria™? ¢ Por qué son
necesarios los héroes?, ; Es necesaria la muerte de un
héroe para elevarlo a su condicion nacional? (10).

Tales interrogantes arrojan una luz para reflexionar
sobre las deudas y los olvidos con las heroinas,
asi como el complejo proceso de la representacion
del héroe, entre lo simbélico y lo vivencial, entre
lo real y lo inventado.
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La figura heroica es vista en términos indivi-
duales al darle un reconocimiento excepcional a un
sujeto en especifico pero indudablemente, detras
de sus actos, su heroicidad mantiene una lectura
y consistencia colectiva, donde el héroe se asume
en relacién a una causa politica y social, siendo
ahi donde lo heroico difumina y mitifica al ser
humano y sujeto social e histérico con virtudes y
defectos, para representarlo a través de una ima-
gen hiperbélica que elige los atributos positivos
que, ademés, han sido “retocados”. Las biografias
cOmo género narrativo recrean anécdotas de vida
de los simbolos patrios que reifican la causa por
la que han perdido la vida o luchado en alguna
batalla, donde la eleccion de sus rasgos (ya sean
femeninos o masculinos) obedece a un trasfondo
moral y retérico que, en el caso de las heroinas,
ha sido limitado, minimizado e, incluso, mascu-
linizado a partir de la representacion femenina en
la cultura escrita.

Actualmente, la palabra heroina puede designar
aspectos positivos como el ser una mujer ilustre,
de gran valor y que ha realizado alguna proeza
o hazafia, o negativos, como el nombre que un
alcaloide obtenido de la morfina usado como nar-
cotico y estupefaciente (Diccionario de lg Lengua
Espafiola 846). La construccion de las heroinas es
un proceso que se gesta a lo largo de diferentes
textos en el XIX con un sentido ambiguo y que se
anexa tardiamente a los discursos civicos, donde
se les integré veladamente dentro de lag figuras
prominentes de la memoria histérica decimong.-
nica. Alicia Tecuanhuey en su ensayo “La imagen
de las heroinas mexicanas”, retoma autores comg
Carlos Maria de Bustamante, José Maria Luis
Mora y Lucas Alaméan,’ para advertir lag mencio-
nes de mujeres de la Independencia como Jogefs
Ortiz de Dominguez y Leona Vicario, quienes se

5 los referencias citadas son Carlos Maria de Bustamante. Cuadro histérico
de la Revolucién Mexicana de 1810. México: Instituto Cultural Hélenico/rcE,
(1843), 1.1, 1985; José Maria luis Mora. "México y sus revolucionarios”.
Obras Completas de josé Maria luis Mora. México: Inslituto de investigg-
ciones Dr José Luis Mora/sEp, [1836), 1988; lucas Alamén. Historia de fos
primeros movimientos que prepararon su independencia en ef 1808 hosta
la época presente Meéxico Jus, (1849), 1942, 1.1,

32 o

citan de manera accesoria, arbitraria, emocional
e incidental:

La trayectoria de las heroinas ha seguido un camino
més largo y particular que el que tuvieron figuras
como Hidalgo, Allende, Morelos, quienes en 1823,
fueron identificados oficialmente como héroes de
la Independencia por decreto del Congreso General
[-..], sin embargo es hasta 1891, cuando al concluir
el segundo Congreso Nacional de Instruccién se
lleva a cabo un reajuste del Calendario Civico y se
integra Josefa Ortiz de Dominguez, “La corregidora
de Querétaro”, asi como un mayor reconocimiento a
Leona Vicario (Tecuanhuey 77, 83).

Algunos historiadores y politicos han brindado
una pauta hacia el reconocimiento de las heroinas,
PEro parecen sumamente contados, ademas de
crear una imagen estereotipada. En la literatura
decn.nonc')nica encontramos varios personajes fe-
meninos que incluso tienen un papel protagdnico,
lo cual no les garantiza ser dueiias de su relato.
Posteriormente, a inicios del XX, antes y después
de la Revolucign Mexicana, se fueron integrando
VOCes y rostros anénimos que multiplicaron los
Casos de mujeres heroicas a partir, basicamente,
de las semblanzag biograficas.

Dentro de 1a terminologia literaria, segin
He!ena Beristiin, 1 figura de héroe también ha
g md,o Sus desplazamientos en I critica literaria.

1 trminos generales, se trata de un personaje
Principal o Protagonista, masculino o femenino,

que vive una serie de peripecias dentro de un relato

Y Puede ser un héroe én; 3 igi
- .. €pico o un héroe tragico.
Mijail Bajtin, filgs P £

una especia] at ofo y critico literario, otorga
. 1al atencion a la fipura 4 héroe. pues
éste establece, de gura del , P
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héroe no es up caracter, un tempe-
PO social predeterminado. Todas Sus
cologicas, intelectuales y fisicas, su
sus Circunstancias, sy entorno, cons-

- Bajfi
986; Estéticq de I(I:m. P’OE.J'femas de la postica de Dostoievski. México: FCE.
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tituyen el objeto de la reflexién del mismo héroe,
Y, antes de ser procuradas al lector, pasan por su
propia conciencia, inclusive esta funcién de su ser:
la funcién de reflexionar (Beristain 10).

La definicién mas contemporanea, tanto dentro
como fuera del 4mbito literario, nos habla de una
posicién activa y no pasiva, donde el aspecto
cognitivo y la voluntad son signados por el acto
de reflexionar y dialogar; el héroe y la heroina
tendran entonces menos amarras pero siempre
eén un didlogo constante con su época e incluso
COnsigo mismos.

La tarea consiste en resignificar la tradicién
y los valores que la literatura y la cultura han
impuesto, que segiin Paulina Rivero Weber en
su libro Se busca heroina. Reflexiones en torno
a la heroicidad femenina, ubica a dos heroinas
de la literatura europea en el XIX, Emma Bovary
Y Ana Karenina, quienes son cuestionadas como
prototipos de lo heroico pues, al ser mujeres que
destrozan sus vidas, estas “heroinas™ parecen de-
cirnos “o una mujer se vuelve adiiltera o encuentra
la muerte”, y eso en definitiva no es un modelo a
seguir o no constituye un signo de heroicidad. Si
la idea de sacrificio va acompafiada de un sentido
de heroismo, ésta debiera ser entonces con un fin
noble y grande como la libertad de un pais, de un
pueblo o, en todo caso, la libertad de si misma,
donde hay un acto de conciencia y voluntad.

En este sentido, aqui se intenta ver més all4 de
esas concepciones prejuiciadas y limitantes, que
han tenido como referente simbélico a Penélope,
quien espera en casa, y a Odiseo inmerso en el
viaje y la blisqueda de aventuras, y desde alli
Marcar la herencia ancestral en la literatura de
iconos de heroinas que fijaron un modelo pasivo,
edificado por los hombres, ya fueran escritores o
historiadores.

Este trabajo encara cémo la figura de la he-
roina en la cultura escrita se ha estereotipado,
Mmasculinizado, restando un valor a una identidad

7 Esta cita comenta las ideas de Baitin, a la vez que define y amplia el
€oncepto del héroe.
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femenina valiosa y completa. Las mujeres siem-
pre han estado en funcién de alguien mas —un
hombre, los hijos, incluso la patria—, porque son
precisamente heroicas en el momento en que dan
su vida a alguien mas, s6lo que las contradicciones
son muchas: se puede reconocer como heroico
que una mujer pierda la vida por la libertad de la
nacién, pero no que busque su propia libertad, aun
cuando eso conlleve casi perder la vida, 1a cordura,
el cuerpo, la voz.

Si los caminos de la heroicidad femenina nos
han conducido a diversas digresiones, también
quiero apuntar aqui algunas aproximaciones.
Encontramos dos figuras centrales de la Indepen-
dencia en México, Josefa Ortiz de Dominguez y
Leona Vicario, dejando fuera muchas otras, que
se han ido anexando en los tltimos afios. Si pen-
samos que esta tarea de indagar en las heroinas
se ha extendido, a manera de ejemplo comento
brevemente el libro de Sara Beatriz Guardia
Mujeres Peruanas. El otro lado de la historia,
especificamente el apartado titulado “La lucha
por la independencia”, donde esta investigadora
se detiene en la figura de Micaela Bastidas, quien
liderd las luchas indigenas en la época colonial,
antes de la Independencia de1824:

Tupac Amaru siempre concité la simpatia y respeto
1o so6lo de la gente mas allegada a é1, ni siquiera sus
adversarios se atrevieron a difamarlo; en cambio,
Micaela Bastidas fue calificada de cruel y odiada
por los espafioles. Si ya era dificil aceptar una insu-
rreccion indigena contra el poder colonial, resultaba
intolerable que una mujer se impusiera de la forma
que ella lo hizo. En varios documentos, se refieren a
Micaela Bastidas con hostilidad y Melchor Paz dice
que, “Aquellos que conocen a ambos, aseguran que
dicha Cacica es de genio mas intrépido y sangriento
que el marido” [...] Suplia la falta de su marido
cuando se ausentaba, disponiendo ella misma las
expediciones hasta montar en un caballo con armas
para reclutar gente en las provincias a cuyos pueblos
dirigia repetidas 6rdenes con rara intrepidez y osadia
autorizando los edictos con su firma (110).

Del mismo modo, comparto la investigacién de
Bertha Wexler titulada: “Juana Azurduy y las
mujeres de la revolucién Altoperuana. Las heroi-



nas altoperuanas como expresion de un colectivo
1809-1825”, donde se afirma que no sé6lo consiste
en rescatar los nombres sino también las “identi-
dades femeninas” ya que, aunque fueron recono-
cidas, se les adjudicaron rasgos masculinos.

La valoracion, escritura de biografias y recono-
cimientos a lo largo del siglo XIX, tanto positiva
o negativamente, las convirtié en “heroinas” o
“antiheroinas”. En el apartado titulado “Mujeres
y memoria”, Bertha Wexler subraya que se les
reconocia, pero siempre por ser esposas o her-
manas de algiin hombre importante por su clase
o rango, y frecuentemente se las relacionaba con
las amazonas o las espartanas, figuras miticas que
no conectaban con la realidad de estas mujeres; es
decir, se convertia en “heroina masculinizada” si
luchaba por los ideales, pero también otra faccién

la miraba como “antiheroina” si se salia de lo re-

ligioso o lo social, desde el paragon de la época.
Esta autora remarca como en la historiografia y los
monumentos se insistio en exaltar su participacién
y lucha en las guerras como “virtudes sensibles”
y, cuando se trataba de los soldados varones, eran
ellos quienes tenian “profesionalismo militar”,
Entonces, no sélo es que la concepcion androcén-
trica de la historiografia ha excluido o ignorado la
participacién de las mujeres en los movimientos
sociales en que actuaron, sino que la masculini-
dad defini6 los rasgos del mundo piblico. Segun
Bertha Wexler, Juana Azurduy es representada con
un «caracter varonil» por su destreza para montar
a caballo, identificada con la guerrillera:

La lengua espaiiola adjudica el término “guerrillera”
a la mujer del Guerrillero, porque no se concibe a|
género femenino capaz para esta accion. En este caso,
si, Juana fue la esposa de Manuel Ascencio, pero al
ser ella capaz de conducir los ejércitos de hombres y
mujeres (leales y amazonas) quienes la acompafiaron
también lo fueron sin necesidad de ser las mujeres
de tal o cual guerrillero (Wexler 76).

Observamos como la guerra, el poder y la fuerza
se identifican con los varones, pues la iconogra-
fia general la represent6 con rasgos masculinos,
especialmente durante el siglo XI1X y gran parte
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del XX. A esta mujer se le denomin6 “Juana de
América y Pachamama (diosa-madre-tierra)”;
es decir, se le otorgé una imagen maternal para
darle un reconocimiento oficial. “No obstante,
las caracteristicas atribuidas a las mujeres hacia
finales de este siglo permitieron que Juana Azur-
duy recuperara sus rasgos femeninos (busto, bello
rostro, largo cabello, labios sensuales a la par que
conservara sus atributos militares)” (Wexler 76).
Estas aproximaciones y digresiones nos muestran
que el ejercicio de la libertad de las independencias
No generé necesariamente reconocimiento de la
libertad femenina y de las heroinas, ya fueran las
de papel o las de carne y hueso.

El caso de Genaro Garcia y la difusién de
la biografia de Leona Vicario

El intelectual Genaro Garcia nacié en 1867 en
Fresnillo, Zacatecas, y fallecié en México en 1920.
Fue abogado y diputado al Congreso de la Union
Y rectgr de la Escuela Nacional Preparatoria; es
conocido por el rescate de documentos originales
desdela C'olonia hasta la primera década del siglo
iz{l;:iie?ai por organizar }a celebracion del cen-
de dond ¢la Indepc?ndenma de México en 1910,
Oﬁciala? Slurge el libro conmemorativo Crdnica
Inde : asﬁ estas del Primer Centenario de la
'pendencia de México.

Garscl;anelse(r;l CLon aqui me parece inevitable, pues
jeres en u TIb10 acerca de la condicién de las mu-
recopilad 118 €tapa temprana, trabajo que ha sido
Houlo 4 uo por Carmen Ramos Escandén bajo el
desi aP}dn;es sobre Ia.condicién de la Mujer: La
por %l:)s ad de Ia ”"‘J.‘ff‘-8 Esta obra, compuesta
como unensayoS publicados en 1981, lo ubica
del siglo XP;C(Elrsor del feminismo a principios
Escadén, ti * =1 otro trabajo, también de Ramos

» titulado “Genaro Garcia, historiador

8 Estos doc
umentos se
Garcia de la Bibhote::iie?mn en el acervo bib“ogro'fico de la Coleccion
Austin eftie lee Benson de Iq Universidad de Texas en
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feminista del fin de siglo” (87-107), se muestra
al intelectual defendiendo el lugar de la mujer en
la vida publica, comparando los derechos feme-
ninos con los masculinos, y ubicandola dentro de
la familia y el matrimonio, situaciones en las que
estaba limitada en sus derechos y seguin comenta
Carmen Ramos:

A pesar de ser el trabajo de Garcia un trabajo de
tesis, la novedad de sus ideas no puede pasarse por
alto. Esta novedad, a mi juicio, tendria dos aspectos:
por una parte, su posicién sumamente original con
relacién al contexto de su época, cuando el favo-
recer los derechos femeninos era poco comun. La
segunda novedad es més importante: se trata de su
coincidencia con las tesis del feminismo actual, sobre
todo en su idea central de que la ley, al excluir a la
mujer, lo hace con base en la diferencia sexual, y al
hacerlo, contribuye a la creacion, instrumentacién y
reproduccién de la diferencia genérica (103).

Su trabajo aborda una postura historicista, al ad-
vertir las circunstancias de las consideraciones y
experiencias individuales. Otro motivo para men-
cionarlo aqui radica en que €l escribid la biografia
mas completa y reconocida de la vida de Leona
Vicario, y desde un punto de vista mas humano e
individual, le devuelve a la heroina un sitio valioso
en su posicién como mujer.

En los tltimos afios el interés por Leona Vicario
ha recobrado vida y se han rescatado los testi-
monios que dej6 en los periodicos, cartas y otros
documentos, e incluso las diferentes biografias
que se han hecho sobre ella. Alicia Tecuanhuey
alude a la imagen y construccién de las heroinas
en la historia, su mencion en las oraciones civicas
y en las semblanzas biogréaficas. De una manera
muy eficaz y puntual, esta investigadora observa
como se gesto tal legitimidad y cudles fueron los
valores «emocionales y politicos-racionales» que
se proyectaron en las heroinas y los rasgos que s
les asignaron, apuntando que hasta el siglo XIX
nadie podia estar por encima de la Santisima Vir-
gen Marfa de Guadalupe, pues se habia edificado
como una presencia rectora que tenia un poder
publico y oficial.
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Por otra parte, Alicia Tecuanhuey cita el dis-
curso de Mariano Otero del 16 de septiembre de
1843, en donde pide que se amplie el catalogo
de personajes heroicos, afiadiendo, entre otros, a
Leona Vicario:

La analogia de Vicario con las mujeres romanas
abreviaba las virtudes que Otero le reconocia y que
la erigian en heroina: éstas, como ella, eran mujeres
honorables, fieles amantes de consolidadas con-
vicciones, consagradas en lo material y espiritual
a animar y apoyar la lucha, en este caso indepen-
dentista: ejemplos de coraje politico y mujeres de
rasgos viriles por su entereza y arrojo en la lucha.
Para Otero resulta claro que Leona era heroina, ante
todo porque habia abrazado el bando correcto, el de
la libertad, y de la Repiblica, bandera defendida a
lo largo de la oracién (80).

A partir de 1894, con la biografia de Jacobo San-
chez de la Barquera, publicada en el diario La
Patria llustrada, se fortalecio la trascendencia
del papel jugado por Leona Vicario en la Indepen-
dencia. Finalmente, en 1910 aparece la biografia
redactada por Genaro Garcia, Leona Vicario. La
heroina insurgente, en la que Garcia muestra un
imaginario femenino que difiriere de las masculi-
nizaciones de Otero,’ y resalta atributos del perso-
naje femenino, como el valor de su personalidad
y rasgos de su caracter que la valoran como una
mujer de su época y no como una espartana que
la mitifique:

Garcia a quien se debe en definitiva el dar solidez al
juicio que la erige en heroina debido a que, con efica-
cia, logra fincar “la colaboracién de Leona en la obra
de la Independencia” con base en una biografia de
todo el ciclo vital de su personaje. En su texto, Garcia
la retrata como una mujer inteligente que desde su
nifiez dejé asomar una personalidad independiente y
decidida. Esos rasgos, explica, fueron indispensables
para desarrollar una sensibilidad particular hacia
las injusticias de su entorno y una conciencia de la

2 Segun Tecuanhuey, reconoce como antecedente el estudio biogréfico del
licenciado Carlos Maria Bustamante, publicado en el siglo xx el 25 de
agosto de 1842, y de Francisco Soso, en sus Biografias de mexicanos
distinguidos, impresa en 1884. Aunque la biografia mas completa y que
valora lo femenino es la de Genaro Garcia.




gran riqueza de su pais, fundamentos para forjar el

pleno convencimiento de la causa patridtica. A partir

de estos elementos Genaro Garcia logra resaltar la
individualidad de la Vicario y desembarazar sus
inclinaciones independentistas de cualquier liga sen-
timental que no fuera la causa comun al criollismo,
y asi abandona el modelo que la representa como la
amante fiel [...] En esta versién Leona Vicario es
ante todo un individuo con potencias m4s racionales
(valor, voluntad e inteligencia) que emotivas, iden-
tificada por conciencia y conviccién con el anhelo
libertario de su pueblo (Tecuanhuey 84-85).

La ensefianza de la historia se bas6 en un tipo
de biografias que poco daba cuenta de su idea
reflexiva, que generalizaron y estereotiparon los
valores y rasgos de tales mujeres, a pesar de que
tuvieran ya un reconocimiento. Es interesante
como se alude al elemento de la ficcién y la na-
rracion fantéstica de sus vidas que en definitiva
ha contribuido a legitimar una versién y visién
diferente.

La heroina Leona Vicario y su
representacién en dos novelas, entre
la corporalidad y la confabulacién

En literatura hablamos del héroe clasico, del héroe
romantico, y del héroe realista, quienes aparecen
en diferentes periodos histéricos y literarios, y
que van tomando diversas caracteristicas y repre-
sentaciones de acuerdo con los géneros literarios
y movimientos artisticos; pero, sin duda, es pre-
cisamente en el siglo XIX donde surge la voz y
presencia femenina de un modo m4s perceptible,
para enfocar la figura de la heroina, a pesar de
todas las contradicciones y divergencias que se
han venido comentado hasta aqui.
En los tltimos afios han proliferado narracioneg
literarias muy diversas que tocan el tema de los
héroes y heroinas de la independencia, que nos
llevan a pensar y revisar las caracteristicas en torno
al auge de la novela historica y al tratamiento de |5
misma. En concreto, me interesa apreciar y compa-
rar dos novelas que retoman el personaje histérico
de Leona Vicario: me refiero a La Insurgentq, de)
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escritor y guionista Carlos Pascual, publicada en
febrero de 2010, 1a cual gano el Premio Bicente-
nario Grijalbo de Novela Histérica, y a Leona, de

Celia del Palacio, publicada en abril de 2010.
Celia del Palacio, importante historiadora que
se.ha especializado en la prensa del siglo XIX,'" es-
cn!)e un texto con un conocimiento exhaustivo de
la €poca: cuenta la vida de Leona y de otros perso-
najes como Vicente Guerrero, Agustin de Iturbide,
le:olés Bravo o Antonio Lépez de Santa Anna,
quienes marcaron el rumbo de los acontecimien-
tos sucedidos entre 1808 y 1842. En si, la novela
Leona abarca un periodo histérico més extenso,
desde que el personaje principal es una joven
hasta su muerte, recorriendo casi medio siglo en
el cual se danla conformacién del pais, las luchas
por el’ppder antes y después de la Independencia
de México, etc., reiterando ademas descripciones
4 manera de la novela costumbrista, en las cuales
evocala comida, los paisajes, la ciudad de México,
las tertulias, con el fin de crear una atmosfera de

la vida cotidiana,

. ;;1] lrlt?‘le)rrtzlsentacién de la protagonista enfoca a
muchasJ i tueﬁa de su voz, lo que no sucede con
sicmpre Is’on ZgOm_stas del s1glo XIX, quienes casl
masoulipe lefinidas o mediadas por narradores
i mu?eim contar con los finales trigicos de
esquema. (;e leas que se atrevieron a romper con los
I vida do 1 or :Izlqca. No obs.tant.e’, el rescate de
de su vids “now lcaglo, su difusién, la 'escrltur?
400 péginas pee llesca y novefla.da a tr.aves de cas1
actitud formp €vaaadvertir ineludiblemente la
18ta de la autora a través de una repre-

10 Celig 4 .
el Pal ” .
durante cgsj toc(j:: I:Un\cj;;o enla ciudad de México en 1960y ha radicado
99 en Guadalajara, Jalisco. Se doclord en Historia

por la Universidod Naci
la Universidad de Gu:; ‘?"OI Autdnoma de México y fue investigadora de

en la prensq de| siglo x;(l GAO;O’ Sus estudios la han llevado especializarse
cado varios libres entre | 0 lorgo de sy frayectoria profesional ha publi
México, RomPeCo‘bez; dos que destacan: Siete regiones de la prensa en
la primerq generacién e-pcfpel' la prensa como fuente para la historia'y
Tombién ha publicado l?b’:': nffa en Guadalajora; la falange de estudios.
; ) s .
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sentacion positiva, enfatizando la voz en primera
de la protagonista, su humanizacién y valorando el
tema amoroso, frecuentemente ligado a lo femeni-
no. El relato adquiere un tono romantico, ya sea en
relacion a la patria y al esposo, Andrés Quintana
Roo, ambos en un mismo nivel de importancia.

Lalectura y escritura femenina aporta corporali-
dad a la protagonista, pues a lo largo de la novela
vemos un cuerpo que sufre, que ama, que tiene
hambre, que se enferma, aunque no llega a ser
transgresor. Por mucho tiempo el cuerpo femenino
fue designado por lo masculino y fue un vacioenla
literatura, lo que en un discurso més contemporaneo,
en el cual la mujer al escribir se apropia de cuerpo
y su experiencia, en el caso de la mujer que escribe
como Leona, un cuerpo de la escritura.

El titulo puntualiza un nombre, sin apellidos,
sin titulos de heroina. Sin duda, el gran mérito de
la novela de Celia del Palacio es rescatar a la mu-
jer, la esposa, la amante, la madre, la Insurgenta;
es decir, Leona en todas sus facetas, dando un
amplio lugar al discurso de lo femenino, sin ser
vista como «bello sexo», «mujer de bronce» o
«éangel del hogar». Por el contrario, La Insurgenta
de Pascual remarca su lugar en la historia como
una mujer que participd en la Independencia y su
etiqueta de heroina. Leona manifiesta un proceso
de humanizacién ante la mirada del lector: una
mujer con virtudes, pero capaz de amar, sufrir,
llorar, gozar y tener miedo:

Por momentos la sed era una culebra que le iba co-
rroyendo las entrafias. El hambre se confundia con la
nausea y le nublaba la razén. No quedaba remedio:
habia que seguir caminando, subiendo la§ lomas que
parecian no terminar nunca y al agotamiento fisico
se aunaba la rabia que Leona iba sintiendo conu:a
si misma: de nada servian los primores de la aguja
cuando habia que cortar lefia. Los pinceles y los dleos
quedaban arrumbados en sus estuches de laca frente
al apremio del hambre o del cobijo cuando acec-h_aban
las fieras. [...] la tnica noche que les pc-mmtleron
dormir en un petate dentro de un misero jacal a las
orillas del pueblo, Leona pidié un poco de agua
para lavarse y al hacer recuento de su persona, no
pudo sino soltar el llanto al dar cuenta de sus heridas

(Del Palacio 90-91).
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En cada apartado hay un desplazamiento que su-
giere el viaje por diferentes lugares y los eventos
en la vida de Leona, asi suman 25 capitulos y un
epilogo, ademas de un apéndice biografico de los
personajes ilustres mencionados en la novela. Cada
capitulo se encuentra signado por un niimero y un
subtitulo que ubica el lugar y el de la accién. Por
ejemplo, el primero que es sumamente significativo
es «Ciudad de México, octubre de 1808», aqui
Leona es descrita por un narrador omnisciente, pero
con la imagen simbélica y sugerente del espejo:

La imagen de una muchacha que no llegaba a los
veinte afios se reflejaba en el enorme espejo, en cuyo
marco, cubierto de mil pequefios espejos ovalados,
también se multiplicaba su rostro. Una mano regorde-
ta de ufias rosadas daba los tiltimos toques al peinado,
acomodando algunos rebeldes cabellos color miel
que insistian es escapar del recogido en lo alto de
la cabeza. [...] El espejo dejaba ver el torso exube-
rante bajo un escotado vestido de raso azul celeste,
asi como los zarcillos de oro que sobresalian de los
anchos rizos color miel. Aparentemente satisfecha
con su aspecto, la joven sonrid y sus labios llenos se
entreabrieron para mostrar los dientes blancos que no
necesitaban tinte alguno. De tanto mirarse, los ojos
de la joven se perdieron en el trasfondo de su propia
imagen (Del Palacio 9-10).

Esta descripcion semeja el retrato conocido de ella
—es decir, la imagen de una mujer de clase acomo-
dada, bella, elegante y joven—, aunque al final de
esta cita se menciona la palabra «aparentemente»
y supone una mirada que se pierde en si misma. La
historia abre una interrogante que la ubica hacia
la obtencion de una actitud reflexiva y de duda
ante lo que vendra mas adelante, presuponiendo
la transformacion de la protagonista:

Se mird en el espejo, para encontrar en él a una mu-
chacha asustada, con el peinado medio deshecho y
una profunda palidez en el rostro.

—...una sediciosa. Te convertiste en una adicta a la
insurgencia, Leona.

Y la mujer del espejo le respondié con una sonrisa
de triunfo (Del Palacio 48).

En estas dos citas se advierte como el personaje va
cambiando, lo que constituye un eje hacia la adqui-
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sicion de su libertad como mujer y como patriota.
El enamoramiento de la patria y la independencia,
por instantes difumina una mirada critica del que-
hacer histérico, guardando el tono novelesco yno
ensayistico —que, sin embargo, es central como
veremos en €l libro de La Insurgenta—.

Desde el inicio mencioné la presencia del viaje
como una forma en que la heroina emprende su
odisea; en el caso de Leona, durante la travesia
toma lugar la reflexion, ya fuera al realizar una
encomienda ligada a la Independencia o en 1a
huida a nuevos lugares, donde el tema del viaje
adquiere una connotacién simbdlica:

Mientras iban recorriendo las calles y perdiéndose
entre el bullicio de los vendedores y transetintes,
Leona, sin saber porqué, pensé en Telémaco Y en
Ulises; se dio cuenta de que el viaje que ella habia
hecho era como los que emprendian los héroes mitj-
cos: un viaje de los que nunca terminan, un Viaje en
el que el héroe casi nunca puede regresar 3 casa. ;Y
ella que encontraba esas travesias tan atractivas! :
llenas de ilusién! Nunca se habia puesto a pens
Telémaco se llenaba de lodo y que también Je ¢
vientre al quedarse sin comer durante mucho:
¢Habria tenido que conformarse con up ¢y
verdolagas sin sal en algunas de las is]ag
visitado? ;Le habria picado un alacran?
mismo leer las aventuras que vivirlas en ¢
(Del Palacio 241-242).
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En la segunda mitad de la novela se v
un desanimo y un tono un poco mas
respecto a los acontecimientos de I3 ¢
de la nacion —es decir, con las traicig
por el poder. El seguimiento crong]
pone mucho ma4s el formato de Ia bj
en esta novela hay un énfasis m
como «en realidad» sucedieron 1o
nitivamente, la conocida carta a Luycag Alamj
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~No pasa nada... ~dijo débilmente—. Traiganme
papel para escribir. Tengo que responder, tengo que
responder ahora mismo. [.. .] “En todas las naciones
del mundo ha sido apreciado el patriotismo de las
Taujeres, ;por qué mis paisanos, aunque no lo sean
todos, han querido ridiculizarlo como si fuera un
S?Iltlm!ento impropio de ellas? ;Qué tiene de extrafio
i de ridiculo que el que una mujer ame a su patria
Y le preste los servicios que pueda, para que €stos

¢ les dé por burla el titulo de heroismo romanesco?
(Del Palacio 341, 344).

La novela term

! termina con una muerte tranquila, sin
bombos nj plati

ya que no .l,los’ donde lo heroico pierde fuerza
nombre es Igu“f’ en batalla ni fusilada. Al final su
ficar ] no ;Imla yno Leona, quizas para df%smltl-
E] ﬁnalmd I€ con el que se la ha estereotipado.
Principio ¢ ¢ la novela anterior nos conduce al
pues i111)ic‘ € La Ins urgenta de Carlos Pascual,
Icario " 020 1 el momento de la muerte de Leona
cona ;eun- 2 de agosto de 1842. Aqui la voz de
COHStqueIl) lerfie, pues la narrativa polianlca 1:-
la multipli; (;’ day Personalidad de Vicario desd®
la conociep, Idad y simultaneidad de las \{oces que
Personaj o €0mo los amigos, la familia, \{anos
4es histéricos, Jog traidores, otras mujeres:
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el desprestia. € la herofna, entre el homena)®
1 prOye%lto Y Su humanizacién. Ae-
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tinica version posible. Expone abiertamente las
confabulaciones en la construccidn de las figuras
heroicas, aunque no necesariamente indague en
los atributos femeninos de las heroinas.

Para este escritor la novela historica contempo-
ranea precisa la revision de “las fuentes histdricas,
archivos y documentos valiosos”,'? aunque con
certeza este texto se permite més la ficcion que la
novela Leona, ya que recrea con mayor libertad a
sus personajes tales como Lucas Alaman, Carlos
Maria de Bustamante, Benito Juarez, Valentin Go-
mez Farias, Antonio de Santa Ana y, por supuesto,
Andrés Quintana Roo, las hijas y las hermanas de
Leona Vicario y un cimulo de actores anénimos.
La estrategia obedece a la toma de declaraciones
sobre la vida de Leona desde diferentes puntos
de vista a través de las jornadas en la Audiencia,
las cartas y los testimonios “reconocidos y an6-
nimos”.

La estrategia de la Audiencia permite jugar con
la idea de legitimidad, de libertad de expresion y
la participacién de todos los puntos de vista, lo
que evidencia que en la eleccion de la “madre
de la patria” intervienen muchos juicios de valor
que propician la argucia de la fabulacién. El libro
esta divido en tres sesiones de jornadas, que dan
espacio a tres partes para abrir y cerrar el telon,
donde la Audiencia guia la acciéon y da pautas
sobre los personajes, organiza el relato a manera
de una voz rectora que indaga “una verdad” que
se va armando sobre la marcha. Asi, desde el
principio, encontramos intervenciones sobre lo
heroico en voz de Don Fernando Fernindez de
San Salvador, abogado y tio, por sangre materna,
de Dofia Leona Vicario:

No, sefiores, yo he venido por ofra causa, porque,
diganme, ;qué me da mi, un anciano de ochentalc}os
afios, el que alguien, sea de mi sangre o no, reciba

"2 Comentorio que surge de una entrevista Carlos Pascual: “Pascucl trobo!c?
un afio en la investigacién sobre ese personaie, liempo en el que recurrio
a las mas profundas fuentes histéricas, entre archivos serios, volfoso‘s jocw
mentos celosamente resguardodos y no pocas entrevistas con historiadores
de probada reputacion y acendrado profesionalismo en el tema. Con esos
elementos, y la ficcion que tomo de su oficio de escritor y drama
demés fue como hacer un merengue” (Publimetro, s/pl.

turgo, lo
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el titulo de Benemérito de la patria? ; Benemérito de
qué patria, sefiores? ;Qué patria construyeron los
llamados insurgentes y qué patria construyeron mi
pobre Leona y su siempre atolondrado marido don
Andrés? Una patria de traiciones, de falsedades, de
herejias. [...] Pues les digo entonces, sefiores, que
viendo esta nacion arrasada, que viendo el caos en el
que ha caido, viendo todo esto lamento haber atacado
al mesianico Hidalgo y al feroz Morelos. Al menos
una idea de nacion tenian, al menos una promesa
de patria ofrecian. [...] No soy historiador y mucho
menos fabulador, porque eso es lo que estan haciendo
ustedes aqui: estan fabulando. Fabulando una patria,
fabulando un pantheon para esa patria. Ya fabularon
a su “padre”, a Miguel Hidalgo, y ahora quieren
fabular a su “dulcisima madre”. Pero yo, sefiores,
no soy... jporque nunca lo he sido ni habré de serlo,
un confabulador! (Pascual 11-14).

La muerte y la figura de la heroina tiene varios
sentidos: 1) por motivos de celebracidn, 2) la
muerte y su irreverencia como la cita del embal-
samador, que dice: “Acuérdense que el muerto y
el arrimado al tercer dia apesta, por benemérito
que el muertito sea” (Pascual 130); y 3) la muerte
cuando adquiere un caracter simbdlico, y humano
al ser la heroina un cuerpo amado, como lo vemos
final cuando brinda su testimonio Andrés Quintana
Roo, quien da al lector una vivida imagen con
respecto a la percepcion de la muerte de Vicario,
en un tono que revalora al personaje por ser mujer
IMas que por ser insurgenta:

No deberian los maridos enterrar a sus esposas y
menos cuando éstas han sido compafieras, complices,
amigas. Jamas habria pasado por mi mente, ni en mis
peores pesadillas, vivir este infierno. Pero me doy
cuenta que, a través de esta prueba insoportable que
el infierno no es la guerra ni las persecuciones, los
heridos, las batallas politicas, ni las prisiones. No.
El infierno es la desolacion. El infiemo es el silencio
repentino que se apodera del alma. [...] El infierno es
frio. Frio como frias estan las manos de Leona, como
el frio que emana de su cuerpo (Pascual 184).

Esta lectura crea un abierto contraste entre la ce-
lebraciéon conmemorativa de una heroina de la
patria y el dolor humano por la pérdida de un ser
querido. La novela menciona el procedimiento
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de metaficcion, donde el texto reitera y concep-
tualiza el mismo proceso con el que se escribe Lg
Insurgenta, al enfocar la inventiva que hay detrés
de la construccion de los héroes a través de la voz
persuasiva de la hija de Leona, quien mediante e]
dialogo propone lo ensayistico:

Dicen los italianos que Se non é vero & ben trovato
esto es: “Si no es verdad esta bien contado”, Que z;
esta maxima popular se atengan los novelistas, los
cuentistas, los fabuladores y si, algunos historiadores
también, quienes no tienen empacho en decir que

siendo tan confusas las acciones de los protagonjsta;
de nuestra Historia y encontrandose dichas acciones

ademds, inmersas en una nebulosa de cientos de posi-’
I'Jih'dades y circunstancias, el historiador debe también
nventar una realidad que cuadre y haga justicia a las
expectativas de los lectores. [...] Un habil escribidor
exaltard el valor y el coraje y esconders el miedo, la
angustia ¥ todo aquello que vaya en merma de [a ir;1a~
gen heroica que pretenda lograr. Un habi] escribidor
lograré pulimentar las facetas del melodrama, de I
accion y del valor y dejara obscuros, como obscuros
lo son, los despojos, los agravios y lo vergonzante
que pueda atenuar nuestra admiracién por e] objeto
fie su narrativa. Pero yo, sefiores, no S0y novelista, ng
u_wento historias ni cuentos y poco sé de las argucias
literarias de los escribidores (Pascual 163-164, 168)

Epilogo: la biografia y los lindes de la
memoria

Hemos visto el género biogréfico como una for.
ma de fijar la vida, que se ha reescrito a traygg de
diferentes tiempos, agregando y dando diferenteg
rasgos y atributos a estas mujeres. Esto no lleva
necesapamente a crear nuevas biografiag Sino a
advertir, como afirma Bertha Wexler, que el “tra-
tamiento biografico no nos remitio exclusivamente
al individuo, sino a formas sociales histéricag en
su dimension subjetiva” (29); es decir, Ia Mirada
masculina rescaté o dejo fuera datos, formas, nom,-
bres, en funcion de lo establecido como femening
lo cual ha tenido desplazamientos extremadamente’
fragiles, porosos y lentos, si vemos lo que pasa en
pleno siglo XXI con la novela Leona y 1a percep-
cion de las mujeres célebres.
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La. biografia como género literario ha tenido un
amplio reconocimiento para acceder a la vida de
oD ersonaje célebre, e indudablemente ha contri-
bul(,io a la construccion de la memoria histérica.
J(_)se G(’)mez—Navarro, en su ensayo “En torno a la
b10g afia historica”, menciona que en los ultimos
anos ha sido una herramienta importante para
dilucidar y replantear al individuo en un nuevo
enfoque histérico, en vez de remitirse sélo a los
grande§ hombres y las respuestas que dan sus Vi-
das y biografias a log cambios historicos. En este
nuevo cqntexto se reubica al género biografico
gznmgeinriiiofii que se pueden reinventar, y puc-
posible que un S;‘:‘OT lliiS y entretenidas, pero no ez
de un modo ey, €roe o un conjunto de herpe
dejando fuera latililt?t“’[o Sk ligusn s Gatm it
la cultura ylos indi\sfi?ifllgs(‘izz(ile 12‘1 v1(;a Cg;ilggl%
estas “nueyag historias” h':m sl 4 Ive“. o
zas” de las b ; rev1saclio as “Ince
en fechag requgT afias en diferentes épocas y cOmo;
este género a;entes, la mirada cﬁtlpg por parte de
la historia desdree ala vez las posib{l}dades de ver
cualitativa que Illl .- P erSPeffFlva critica, reﬂexwa,
¥ patrones. 0 56lo se rija por esquemas fijos

Esta s de los acontecimientos.
mo, qu;j‘?li?:rtin:lépcha del auge del individualis-
atractiva, comq '-I:lla ll?gr aﬁa? de una manerla’ n‘llléz
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Sociales para adqu; .a de las _grandes’estructil.ll' :
inclusiVa, quizésqs-mr una mirada 1}13§ amp 12 S
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La mujer que quiso ser Dios

Luis Arturo Ramos
; .
Dos impulsos determinan al ser humano: “la
N ; "
necesidad de creer y la obligacion de inventar”.
Blanca Armenta, la mujer que quiso ser Dios,
consagra su vida a estos dos principios, y otorga a

urias y defectos terrenales cualld.ades
“Iglesia de

entes. Esta

sus pen
® proféticas. Por mandato divino funda la

la Espera” ante el fracaso de las ya .exist :
novela hurga en los origenes del mito, atles.tlgua la
institucionalizacién de los credos religiosos y
documenta los cismas que terminan por destruir-

los para abrir paso a otras formas de salvacion.
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