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Laura GEmMA FLORES GARrcia’

EL TRATAMIENTO DEL ESPACIO
EN LA FILMOGRAFI{A DE MEXICO (1910-1960)

Abstrac

La comunicacién que ponemos a consideracién del lector es
el presmbulo de una investigacion sobre las fuentes filmicas
mexicanas que explicita o implicitamente han contribuido a
la preservacién del patrimonio construido de México, desde
el rescate visual de cascos hacendarios hasta el muestrario de
ciudades pujantes y modernas de los afios 50 Y 60

Introduccion
Bajo la premisa de que el cine de la Revolucién buscé estar lo
mas apegado a las situaciones bélicas del movimiento armado,
visto primordialmente desde la lente de los norteamericanos;
sostenemos que hacia los afos 50 ¥ 60 hubo el proposito de
mostrar la imagen de un México distinto: pujante, moderno,
propositivo y civilizado a través de la muestra de sus mas gran-
des ejemplares urbanos y monumentales.
Es aventurado asegurar la existencia de fuentes queé ha-
yan estudiado el binomio cine-arquitectura en México. Sin
embargo, las que han abordado el cine mexicano de la Re-
volucién lo han hecho de manera tangencial. En La Mirada
Circular, Margarita de Orellana® realiza un trabajo de corte
histérico sobre el imaginario de la Revolucién Mexicana 2

a de Zacatecase Investigadora

e
1 Docente-Investigadora de la Universidad Auténom: :
historia e interpretacion del

XaCional de México, lider del CA-UAZ-172 Teorfa,
rte.
2 Orellana, Margarita de, La mirada circular, el cine norteamericano de la Revolucién

Mexicana 19111917, 2° Ed., México, Artes de México, 1999: Agradezco al Mtro. Jorge

Pantoja Merino (q.p.d.) poner desinteresadamente esta obra en mis manos.
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través del cine de esa época. Su estudio nos sirve para cc;nf

3 H M [ . > U‘
textualizar las condiciones en que nacid cl cine de la Revol [

o a

cién, cuando desde un enfoque periodistico y documental la

. ‘ 3 2ntos
preénsa norteamericana se concentré en registrar los eve
revolucionarios en los que la p

fue de caracter decisiva.

Otra obra que estudia dicho periodo y con enfoque cer
cano al de nuestra investigacién es el trabajo de Zuzana Pick,
M.: Constructing the Image of the Mexican Revolution: Cinemct
and the Archive, Austin TX, University of Texas Press, 2010.’
La autora prueba e] importante papel desempefado por los
mexicanos y documentalistas contemporaneos de la Revolu-
cién Mexicana, Al investigar la convergencia cntre la ico.no‘
grafia, el cine, [a fotografia, Ia pintura y otras artes gr{?ﬁcas
Zuzana Pick ilystra c¢émo la época de la Revolucién Mexicana

iayla
(1910-1917) corresponde con la emergente cultura media y
modernidad,

articipacion del vecino pais

El resto de [as fuentes empleadas para esta investigacion
€n una delimitacjgp muy franca. Por un lado, existen aql_m’
as que abordan | historia de las haciendas en México,* in-
Ormacién que pocas veces se puede cruzar con los filmes que

tomaron como espaciq Protagénico una hacienda; y las au€
tienen que ver cop la historia de |
aunque estas ltimg
génea con |ag
relevantes pa
obras filmica

Finalme

tien

Il

a arquitectura en México Y:
$ N0 pueden articularse de manera hon:ss
Producciones filmogréficas, si aportan elemf?“ as
ra el analisis de discurso de la imagen en clert

s de los afios 50y 6o. la co-
nte, los estudios sobre cine en México son '::l ¢
ll.lmna vertebral para explorar de forma sistemitica la Pro l:er—
Ci6én Cinematograficy de la primera mitad del siglo XX, P

3 Este trabajo nog

erino (1) quie
4 Flores
las hacie

toja
, rge Pan
fue recomendado por ¢ especialista en filmografia Jorg

luien debo sy invaluable asesoria en este proyecto. orfologia de
arcia, Laura Gemmg ¥ Jaime Medina Martincz, Evolucién XcYT»Texcre’
ndas en o partido de Zacatecas, Siglo XIX, Zacatecas, CON .

as,
2012, 278 pp. Flore . . ZacateC

. s Garcia, Layr. el territorio,
NACYT—Texere ) a Gemma, La casa y

» 2013,
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filmica en México (1920-1960).

: ine en México
El estado de la cuestion en estudios sobre cine
. M (o]
. . : cine mexican
Puede decirse que para la historiograffa del A
uede . . uno
. erar: u
existen dos figuras principales a Cons;fstoriador espaiol Emi-
- e hi
| escritor, actor i uas
mos exponentes €s € sido parteag
lio Garzia Riera (1931-2002) cuyas obras 1;ianen México como
ara observar el fenémeno de la ﬁlrno.graS aGuia ] oot
En bjeto especifico de estudio y analisis. Su
o

S

. anico
a obra de Garcia Riera como autoru o
intas
7 que aborda las c
i : icano (1986),7 q I autor
es Historia del cine mexi . .En1998, e
cinI: mudo y se extiende hasta el afio de 1.9’84 ) rztit:ﬂé Breve
realizé una modificacion a esta publicacién ;', (1998). Su traba-
historia del cine mexicano® primer siglo: 19873233}6 un compendio
iero,? consti
. L ine extranjero, s fil
0 México visto por el cin ; de las cin
Jﬁlmo rifico exhaustivo en cuatro volumen}i:rca de 1894-1940;
madags por extranjeros. El primer VOI;men a1969 y el cuarto de
1-
. el tercero de 194 . val del
o de 1906-1940; L5 documen
el segugld " gu obra relevante serd Historia
1941-1969. Ma

s maxi-

més de 1500 pelicula
Sin embargo, la primer

imiliano
ta de Maximi
monograf]
sumen de la

: 15 de febrero 2013.
consulta: 15 ‘ " )
fecha deia del cine mexicano: De la panta

i e
5 Parte de este apartado lo constlFuv:n u:‘;,
Maza, véase cinemexicano.mtv-ltesM z;cotela, Lagu
6 Garcia Riera, Emilio y F?"'}a“dpoatria 1984. carfa de Educacién
Yegrande ala ilvision II:!A exm:o,del cine, mexicano, México, Secre

7 Garcia Riera, Emilio, Historia

Publica (SEP), 1986. o
8 Garcia Riera, Emilio. Breve histori
xico MAPA,S. A.deC. V,, 1998- st0 por ¢
9 Garcfa Riera, Emilio, México vis
Universidad de Guadalajara, 1987.

i : - M -
del cine mexicano, primer siglo: 1897-1997
a é

tran)ero, ]V[éx Ta-
l cine éx J y 1CO, EdlClolleS E
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cine mexicano (1992-1997) de 18 tomos ** que revisa la produccion
filmografia 1929 y 1976.

Otra figura de la historiografia filmica en México ha sido
Aurelio de los Reyes, historiador, escritor y guionista nacido
en Aguascalientes (1942) y cuyas obras dedicadas a la industria
del cine son de vital importancia. En Los origenes del cine mexica-
no" realiza un andlisis histérico del periodo 1896-1900. En Cine
¥ Sociedad en Méxicor subsume el anlisis de lo cinematografi-
co a lo social en México (1896 y 1930). En su obra denominada
Filmografia del cine mudo mexicano,”* documenta la produccién
cinematografica silente mexicana. El primer volumen com-
prende el periodo 1896-1920, el segundo cubre los afios de 1920
31924y el tercero abarca de 1924-1931. La investigacién le llevo
al autor m4s de 15 afios de trabajo, pero su filmografia es la mds
c9mpleta que se haya publicado sobre la fascinante etapa del
¢ine mudo mexicano, Otrg obra titulada A cien afios del cine en
México “ presenta dos ensayos: <El cine en México: 1896-1930°
d.el PTOpio autor y «El asueto en |a época del cine mudo en Mé-
X1c0, 1896-1931» de log demds coautores.

. Otro de los hiStoriadores del cine en México es Federico
Divalos Orozco, quien en Crénica ilustrada del cine mexicano®

M
10 Gareia Rj T .
a Riera, Emilio, Historiq documental del cine mexicano, México, Universidad

d i .
¢ Guadalajars, Consejo Naciona] para la Cultura y las Artes (CONACULTA),

Se i .

Ci:\l::\i\rtl:;:lfcf:: ::;:;a del Gobierng del Estado de Jalisco y el Instituto Mexmar:io : Z
de febrero de 20; 3. CINE), 1992-1997. Cinemexicano.mty.itesm.mx, consultado:
1 Reyes, Aurelico de los, Los
de Cultura Econémica, 1983,

;lz 5:! };Y;;’-Aure“o, d.e los, Cine Y sociedad en México 1896-1930: Vivir de su‘eﬁos/%a}'o

£ cidod Aexg;o, Mexnco, Insticueo de Investigaciones Estéticas de la Unl"’?‘:s‘ ;e

Nicionl uténoma de M éxico, 1985 (original volumen I); 1996 (nueva edicién
men I), 1993 (volumen In).

:Ziiezssa‘\urelio de los, F ilmografia del cine mudo mexicano: 1896-1931, México, Dll)’

1904 (Volu;‘lenr?{)de Actividades Cinematograficas de la UNAM, 1986 (volumen 1»
¥ 2000 (volumen 11I).

;Z :lay;cs,iAureho de los, Mar(, de los Angeles Colunga Hernandez, Maria He}-n_ér;—

mirez y Rosaling Martinez Chifias, A cien aiios del cine en México, México

) . : Grupo
Editorial Miguel’A use0 Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec y GruP

ngel Porryg, 1 6
D4 ‘ » 1990,
15 Dévalos Orozco, Fedenco, Albores del cine mexicano, México, Clio, 1996.

origenes del cine en México (1896 -1900), México, Fondo

116/

estudia desde 1896 hasta los afios previos a la época de oro.
Abundantes fotografias y reproducciones de documentos ori-
ginales completan la obra. Seguida por Epoca de .or’o del cine
mexicano (1997) y Nuevo cine mexicano (1997) contintia la tarea

de sus antecesores. ' e Re
Rogelio Agrasanchez Jr. y Charles Ramirez publican

producciones de carteles’® de la época de oro del cine mexicano.
La edicién de 1997 incluye una selecciéon de z?f) carteles y una
seccién biografica de los cartelistas. La edic'1on de 2001 uga
seleccién de 150 carteles y una version abreviada del texto de
Rami ) |
ami.r: é?;r:iia detallada de los afios del cine mudo mexicano g8g(:t15-
1029) 7 consta de un compendio de fotografias y ﬁlmoégra ia de
medio y largometrajes de ficcién producido.s entre 19; y.:igzg;.n
Una investigacién acerca del cine mexicano producil oma
la regién fronteriza con los Estados Unidos es la obr.a e ?(:rano
Iglesias. La Crénica ilustrada de la época de oro d.el cine mexlS g
de Gustavo Garcia y Rafael Avifia ® consta de’: 1.rnplortaPnt;ec o
tografias y reproducciones de documentos o.ngma e;\.’ erw cdh
da por Albores del cine mexicano (1996) y seguida por Nu

mexicano (1997). .
El Indice cronolégico de la produccion cinematogréfica y

isés Vinas  incluye
videografica mexicana de 1896 a 1992 de Mmszs Vifas® ine e
una lista de peliculas en episodios y una }1sta €: eries, La Cor-
bilacién de ensayos y monografias sobre cine mexicano,
mirez Berg, Carteles de la época de oro del

i i hez/
i hivo Filmico Agras{m? e
U[Tlsziv‘:‘:;d;d de Guadalajara (edicion

U
16 Agrasinchez, Jr., Rogelio y Charles Ra
Cine mexicano 1936-1956, Mé"ico’ESted.o s
Agrasanchez Film Archive (ambas ediciones)
1997); Chronicle Books (edicién 2001), 1997/200L. ano, México Cineteca Na-
17 Ramirez, Gabriel, Crénica del cine mudo mexicano,
cional, 18,
18 Iglesias, Norma, Entre yerba, polvo y plomo: Lo fro i
México, El colegio de la Frontera N%ﬂe' Iggl.oro del cine mexicano, México, Clio,
19 Garcfa, Gustavo y Rafael Avifia, Epoca d¢ i
1007 . . 896-1992), México,
20 Viﬁas, MOiSéS, indice cl‘OﬂOlégiCo del Clng nslcd):(l::rl‘JON(lIA&’ 1992. .
ireccién General de Actividades Cinematografica Bretaia, British Film Insti-
21t Paranagus, Paulo Antonio, Mexican Cinema, Gran

nterizo visto por el cine mexicano,
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por investigadores de la talla de Aurelio de los Reyes, Carlos
Monsivais y Emilio Garcia Riera constituye una version revi-
sada y extendida del original, Le cinéma mexicain, publicado en
Francia por Editions du Centre Pompidou en 1992. La obra Mexi-
can Cinema: Reflections of a Society, 1896-2004 es una monogra-
fia histérica sobre el cine mexicano* y corresponde a uno de
los pocos trabajos académicos escritos en lengua inglesa sobre
el tema. El Estudio sobre los arquetipos femeninos del cine mexica-
no® analiza a la madre y la prostituta como dos paradigmas de
nuestra cultura mexicana. La Recopilacién de notas periodisticas
sobre cine,* publicadas en la Ciudad de México entre 1896 ¥ 1925
consta de un primer volumen que incluye los afios de 189§ a
1918 y el segundo abarca de 1019 a 1925. La Cronica de los inicios
del cine en nuestro bais,* enfatiza el periodo constitucionalifta
(t915-1920). La Monografia sobre la mds antigua produccion filmica
mexicana* recopila la mayoria de las peliculas mexicanas an-
teriores a la Revolucion. Sntesis histérica del centenario del cine

mexicano” de Maximiliano Maza constituye una breve moner
grafia de la Interner.

tute (BFI) Publishi

ng en asociacig ; xicano de Cinematografia
(IMCINE) y ¢l Conscjo Nacion:ll(;:r;(;: (c:txll?j:;tl;tlzshiites (CONACULTA), 1335;
22 Mora, Carl]. Mexican Cinema: Reflections of a Society, 1896-2004: Esti:i &
Unidos, University of California Press (segunda edicion); M?F'a’rla'nzoo's
Company, Inc., Publishers (tercera edici6n), 1989 (segunda ediciérn)
(tercera edicién). Esta-
23 Hershfield, Joanne, Mexican Cinema, Mexican Woman ('9404950)’ °
dos Unidos, University of Arizona Press, 1996.
24 Almoina, Helena, Notas para la historia del cine en México,
moteca de la UNAM, 1980. i
25 Cjonzz‘llez Casanova Manuel, Las vistas: Una época del cine en Meéxe
Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucion Mexicand:
de Gobernacion Y Museo Casa de Carranza, 1992.
2§ Leal, Juan Felipe, Eduardo Barraza y Alejandra Jablonza, Vistas 4
imografia mexicang 1896-1910, México, Universidad Nacional Auténom
Xico, 19g3.
27 Maza Pérez, Maximiliano 100 afios de cine mexicano, México, Instituto

: >mpo
vde Estudios Superiores de Monterrey (ITESM) y Museo de Arte Contemp
de M°“tefrev (MARCO), 1996.

Meéxico, Fil-

0, Méx icot
Secretarfa

Tecnologic®
rdne0
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Desarrollo

A principios del siglo XX, México se encontraba en una época
de apertura con respecto al exterior, lo cual se manifestaba en
el afan por colocarse a la altura de las naciones desarrolladas
del mundo.® La avalancha de arquitectos extranjeros a nuestro
pais, tuvo sus antecedentes en la ltima década del siglo XI).(
cuando el gobierno de Porfirio Diaz, propicio lallegada de.capl—
tal extranjero para incrementar el nuevo proyecto de la ciudad
porfirista. Europa fue la importadora principal de‘ 1.os nuevos
estilos, llegando una serie de arquitectos como Emilio Benard,
Adamo Boari, Silvio Contri, quienes permitieron que en los
primeros afios del siglo XX se vieran registradas propuestas
tanto de arquitectos franceses como italianos; los cuales ed:'
caron a una generacién de pasantes de arquitectura. Aunada
a la moda extranjera de los estilos y materiales de construc-
cion, estuvo la llegada de la cinematograffa con los'hermanos
Lumiére que en aquel tiempo se reducia a sigmﬁcatlv.as‘ tomas
de breves minutos conocidas como «vistas». Cuando vinieron a
México a mostrar su trabajo, el mismo Porfirio Diaz f\.le uno de
los primeros actores de este genial invento injtroduledo :liesclist;
el sesgo de la modernidad. Tras la famosa «vista» ntula'l;a «d
presidente de la Republica paseando a caba‘llo por el. catm. o t:
Chapultepec (6 de agosto de 1896)», incursionaron incipiente
guionistas como Bernard y Vyere que en 1896' filmaron ;erl:a
de 25 peliculas en México y Guadalajara. l?osterlorment?, ubo
otros interesados en registrar el surgimiento de la Revolucién,
el primer movimiento documentado ampliamente'por este me-
dio. Las batallas de Francisco Villa —dénde ¢l mismo se co.:;
virti6 practicamente en productor y actor de los c.ortomet.rlz;]t y
al decidir cuando y cémo se darian los enfrentamlentchJs mi o
res a fin de ser filmado— se convirtieron €n el centro de inte
Mda, Jorge Alberto (Coord.), Historia del arte mexicano, Secreta-

NBA), Salvat
ria de Educacién Publica (SEP), Instituto Nacional de Bellas Artes (1 )
ditores, 1986.
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de una serie de productores norteamericanos ansiosos de testi-
moniar la contienda armada de su vecino pais.

Uno de los primeros filmes donde puede decirse que hubo
un guién ex profeso (si bien basado en hechos reales) fue El
automévil gris o La banda del Automéuil gris, entre cuyo reparto
¥ productores se encontraban: Juan Canals de Homs, Joaquin
Coss y Juan Manuel Cabrera. Fue una pelicula producida en
1919 pero sonorizada y musicalizada hasta 1933. Era un film cuyo
género era un drama policiaco con un metraje original de 24 ro-
llos y 12 episodios. Las escenas predominantemente de interior
mostraban close up de pequerias y apretadas habitaciones desde
donde operaban los bandoleros del automévil gris y unas cuan-
tas tomas de exterior donde se podia apreciar el movimiento
de% a}ltomévil ala orilla de las desiertas calles de la Ciudad de
Meéxico, y en cada una de las casas donde hacian sus fechorias,
adema3s de la escena veridica de los fusilamientos.

' Santa fue la pelicula propiamente sonora que México lan-
zd al rrtundo, realizada en 1931 y estrenada en 1932. Esta pelicula
MOSLIS un poco més de exteriores, ya que fue filmada en Chi-
malistac y la segunda parte corria dentro de un salén a donde
se f.ue a refugiar Santa después de haber sido burlada por un
militar. Al siguiente afio vendrian El compadre Mendoza (1933)
cuyas tomas serfan localizadas prioritariamente en la casa ha-
;le;‘fa de un importante terrateniente (locaciones del estado
Caembci):liocsl)eybzr,j d(e acuerdo al vai\.lén politico de los. ciemp:::
rrancistas) a fin deo oo con zapa.mtas.' e huertlS“;fa:’lCho
Villa» (1936) pond f;z:epg;: :u [:iatr}mf)nxo; Vamono; ;:;)7:1 o
y ficticio lla ¢ fesartico en AR LA

mado San Pablo donde habitaba Tiburcio Maya
protagonista dela pelicula y adherido a las fuerzas de Villa. L#$
tom?s van pasando del paisaje rural de la casa de Tiburcio al
camino en tren y a caballo de las huestes de Villa y medida
due se van acercando a Torredn, los escenarios los componen
ruinas de haciendas abandonadas, pueblos deshabitados y ul

/20/

fuerte de los federales hasta su entrada triunfal a la ciudad de
Torre6n que muestra una gran calle ancha, con casas de dos
niveles por donde asoman los civiles desde sus balcones y una
cantina antigua que se convierte en el centro del climax de la
pelicula.

La emblematica cinta Alld en el rancho grande también es-
trenada en 1936 se vistié del escenario requerido; era un me-
lodrama ranchero con fotografia de Gabriel Figueroa, donde
mostraba la vida alegre y despreocupada de los habitantes
ajenos al movimiento de Revolucién por lo cual pudo recrear
un ambiente de animosidad a través de patios amplios plenos
de bullicio y cantinas atestadas de rancheros. Cabe decir que
hubo una segunda versién de este filme en 1949 con el cantante
de época, Jorge Negrete. Con esta pelicula sin duda quedaba
marcada la estética de la obra filmica de México: la Revolucién
mexicana y su paisaje semi-rural.

Fuera de estos testimonios revolu
México de los 20-30, hubo una corriente impulsada por extran-
jeros. Uno de ellos y el mas representativo Sergei M. Eisens-
tein, quien con su filme: iQue viva Méxicol —aunque inconcluso
y montado hasta 1979— abordé los rasgos mas nacionalistas
de la época que pudieran retratarse: el discurso prehispanico
con una boda indigena en Tehuantepec; el ritual de la fiesta
brava; las tensiones del campesinado con la clase dominante
de la época y el relato de un «Dia de muertos» testimoniando el
sincretismo religioso de la identidad mexicana (este ﬁltirfno no
fue concluido). El proyecto fue comenzado en 1930y terrrfl’n?do
en 1932 y se considera una produccion de la Unién Soviética/
México reconocido como documental, pero en aquel momento
México no parece haber estado preparado para esos esquemas
de postura de izquierda pese a que en la pléstica muralista si
Pudieron gestarse; sin duda el cine aparecia como un producto
Para venderse al mundo y habia que aprovechar los escaparates

de la industria moderna.

cionarios y realistas del
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Mas tarde, producciones como Cuando los hijos se van (1941)
yaretratan alasociedad de clase media mexicana en el marco ur-
bano de la Ciudad de México. Este fue uno de los primeros me-
lodramas familiares que inauguré una larga lista de escenas de
la paz.cotidiana s6lo salpicada de uno que otro conflicto amoro-
$0 0 situacién embarazosa entre padres e hijos, algunos enmar-
Cadgs en la vida nocturna de los grandes salones erguidos para
delelée de las d’iversas clases urbanas que ya poblaban la ciudad.
ﬂuencri\ae;zal :?Ic‘:zias\tl?s dramas rornz'mticos y la impetuosa irf—
cano en lo p ria norteamericana colocaba al cine mexi-
mexicano» 22; ujiso-noado C?mo «La época de oro del cine
entre la meca delgcin:lsms’ fOtOgrz}fos y actores compartidc?s

nero del drama rura] g T‘IUTStr(.) palﬁ.’ Flor s;lves.n’fe (1943)’del gé-
fotografia de Gabriel, F? jo la direccién de Emilio Ferndndez y
mds aptas muestras parag‘llleroa se c.olocabar'l como una de las
se habfa ganado: una ind o ?l cine mexicano al lugar que
valores de la clase med uSFrla.lnternamonal decantapdo los
los éxitos de Hollywooz-la stlgulendo francamente el ritmo de
delaria (1943), Bugambilia.( e carta c?e am’o'r. (1943); Maria C'a?l—
Fernindez, reconocido 1944) y Salén Mexufo (1948) de I-%mlho
tas del momento aprovcoi;n o uno de los mas grandes cTneaS'
las grandes hQCie,ndas echaban l_os n.OStélgicos és?enarlos de
Revolucién, asi como rozasolias citadinas sobrevwxent.es f:Ie la
grados por capitalinos y res;? en,dorosos .salones de‘ baile mtei
mundo del espectaculo pl ovincianos ansiosos de triunfarene

Enel formato g yla 1.-ad10.
nar la meritoria l(:\bzre Ztl:s cintas no podemos dejar de .mencio—
parte de ellas b 'St.lCa de su produccién, si bien gran

) s basadas en guion I E sober-
bias mue stras estéticas ¢ g lones relevantes. Entre estas ‘ 1
fotdgrafo Gabriel Figuere encu?ntra el excepciomfl traba]? d<.a
do a la historia de] cine ::1, dulen desde 1932 P}ab1a Conmbik
sombra de Pancho Villa (¢ e)}_{lcano con fotos fijas como en: 'da
del imperio (1933); La mu?32 s Almas encontradas (1933); La' caida

jer del puerto (1933); luego como ilumi-
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nador en El escandalo (1934) y El primo Basilio (1934), convirtién-
dose ya en operador de cdmara con Vdmonos con Pancho Villa
(1935) y en Alld en el Rancho Grande (1936), llegando a ubicarse
como uno de los mas grandes fotégrafos en: Historia de un gran
amor (1942), Flor silvestre (1943), Bugambilia (1045) v Los olvidados
(1950) de Luis Buiiuel, entre dos centenares de peliculas salidas
de su lente. No hace falta mencionar los impecables claroscu-
ros de La mujer del puerto o la soberbia escena de la escalera
protagonizada por Dolores del Rio en Bugambilia, los paneos
y las angulaciones de Los olvidados; ademas de los encuadres y
sorprendentes y novedosos movimientos con que impregnd
todas y cada una de sus producciones.

La época de oro del cine mexicano, sin duda retrato la
evolucién que el pais experimenté desde los afios de la Revo-
lucién hasta el Milagro Mexicano ocurrido en la década de los
afios 1950-1960. Fue aqui donde la Ciudad de México presentd

una urbanizacién sin precedentes que quedaria testimoniada a
Durante las décadas de los cuarentas y

través del cine de oro.
grafico

sesentas, México habia percibido un fuerte auge demo
debido a la nueva politica econémica que s¢ estaba gestando y
que consistié en el desarrollo econdémico ¥ productivo del pais
mediante la enérgica inversion extranjera, lo cual provocd una
intensa centralizacién en las grandes ciudades, sobre todo con
la emigracion campo-ciudad en México.”

Una década mas tarde nos encontramos ¢
cine de transicioén, como ha sido llamada, y que in
res como Ismael Rodriguez, Rogelio A. Gonzélez,
Julio Bracho, Luis Alcoriza, Arturo Ripstein y Juan Ibéanez, en-
tre otros. Con peliculas como: La Cucaracha (1958) de ls.mael
Rodriguez; El esqueleto de la sefiora Morales (1959) de Rogelio A.
Gonzalez; Macario (1959) de Roberto Gavaldoén; La 507,“17“‘ del
caudillo (1960) de Julio Bracho; Viridiana (1961) ¥ «El dngel ex-

on la época del
cluye directo-
Luis Buiiuel,

e ,
i e criti i ra mexicana
29 Pinocelly, Salvador, Apuntes para la historia y criticd de la arquitectura

el siglo xx: 1900-1980, s/e.
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terminador (1962) de Luis Buriuel; El gallo de oro (1964) de Ro-
berto Gavaldén; Tiempo de morir (1965) de Arturo Ripstein; Los
caifanes (1966) de Juan Ibanez; Hasta el viento tiene miedo (1967)
de Carlos Enrique Taboada; El libro de piedra (1968) de Carlos
Enrique Taboada, y esta nueva oleada de cineastas los escena-
rios cambian y se presentan mas citadinos. Las grandes cons-
trucciones gestadas en la Ciudad de México fueron la Ciudad
Universitaria y la Unidad Profesional del Instituto Politécnico
Nacional; los mercados comerciales fueron desplazados por
las tiendas comerciales de firmas transnacionales y nacionales.
Para la creciente poblacién de escasos recursos expuestos a los
avatares urbanos se disefiaron casas de taza y plato, se llena-
ron las vecindades como signo de la habitacién colectiva pero

individualizada de la clage con ingresos bajos. Los generos de
oficinas, fébricas,

museos, laboratorios y conjuntos deportivos
fueron el resultad

o del desarrollo econémico del pais y fueron
segregando a otros tipos de edificios en los mejores terrenos
de las ciudades y las mas amplias avenidas. Todo esto se Vio
reflejado en estas peliculas que mostraban como escenarios la
ciudad universitaria, lag grandes avenidas del centro historico
de la Ciudad de México, las oficinas plantadas en altos rasCé’
cielos y departamentos multifamiliares a donde llegaban habi-
tantes del medijo semirural que no lograban adaptarse 2 la vida
moderna,

La relacion entre forma y contenido en la historia del cine
mexicano de 191q 4 1960 fue cambiando debido a muchos fac-
tores: el primero eg que el cine silente no contaba con periodos

: . I anto
musicales ni d‘aIOgOS que reforzaran la imagen, Yy pOT lot

la tom incing s indis-
2 ¥ el incipiente expresionismo fueron recurso o
Pensables para m, eX

otivar el gusto del espectador; imdgenes r
geradas, close up recurrentes que captaran los gestos del act‘;e’
fueron los recursos empleados para con-mover. La dé.c a(fla to
rrid al Paisajismo. Panoramicas de r"econoarmedn s
apoyaron la estéticy del dramatismo yla expectacion buscsdo™

los 30 recu
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Los travelling circulares del comienzo de <Janitzio» y la exalta-
cién del indigena, asi como el paisajismo del lago y las nubes
encapotadas (1935) serian una herencia estética de la propuesta
de Eisenstein tal como él lo diria: «Debemos aprender a captar
el movimiento de un trozo musical localizando su curso (linea,
forma) como base para la composicién plastica».* El cine de los
afios 40 que abordé multiples tematicas se concentr6 en hacer
resaltar a las figuras de moda como iconos de la belleza y de
la lejana realidad que vivia nuestro pais de la Segund? Guerr.a
Mundial, era un remanso de luz y colorido que no habian p9d1—
do ver otros paises. Hacia los afios 5o el cine se veria sumer.gfcllo
en una competencia contra la entrada de la radio y la television

¥ su pronto ocaso.

Conclusién

El fin ulterior del avance de investigacién que aqui expusimos
consta de varias partes: en primer lugar se mo.stré cémo el ma-
nejo de la filmografia en México atendié principalmente a fines
politicos: desde la vinculacién con el uso de ella por lc?s 'g;ur
pos de poder en la época de Porfirio Diaz, hasta .la propu;l i lea
de dejar asentado y testimoniado el papel comfllnce.nte: ' e 1as
batallas de Francisco Villa. Ese momento también sirvid 'a 'os
Estados Unidos de Norteamérica a revelar al mundo el Mcfxmo
desconocido hasta entonces, al menos desde la fotografia en
movimiento y su balance frente a la modernidad d'e Etfropa.
Después pasamos a exponer groso modo una breve hlstonogr?«
fia de la filmografia en México presentando a los autores mas
relevantes de este ejercicio en el cual destacan autores co'rlno
Emilio Garcia Riera, Aurelio de los Reyes y Mar}uel G?nzale:
Casanova. En la parte de Desarrollo nos propusimos vincuia

i i XI, zo1,
. , 8 o i6n, México, Siglo XXI,
30 Eisenstein, Sergei, El sentido del cine, 11° reimpresion, ’

p. 123.
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el pa.norama de la arquitectura en la capital de la Republica
Mexicana y cémo se fue presentando en los filmes de época que
destacaron desde sus zonas rurales con tematicas campestres,
hasta que fueron internindose en la gran ciudad mostrando
sus altos edificios, las edificaciones de firmas poderosas y laam-
plicud d.e las calles contextualizadas en escenas de cabaret has-
ta la cotidianidad de las familias de clase media nostalgicas por
o ?asado mejor. El propésito ulterior de esta investigacion
eztc.lerne.s descansa en la puesta en valor y preservacion del
iit:;nc‘;;‘:i;oon)sg(uido 1\2 'peTrtir de la filmografia de la ;?rimera
tizado del patrimonienﬁ] eXlC(,); el medio‘ e‘s el estudio ?IStemaj
sea el patrimonio naot “l\OgraﬁcO de México en el penodo;’afl
co bucélico de los af ural y rural que capté escenas del M.ex1’—
la labor politica cenzloilzo Y 305 COH'TO de aquel que magnifico
emergentes del Méxi;a ? cn la. vestidura de las grj‘mdes urbes
contribuir al anglisis oa emanista. Con este estudio desea’moc?
registrada en nuest Y es,tudlo de la percepcién de modernida
ro pais desde principios del siglo xx ¥ cémo

sostuvo el dj .
oo discurso de la modernidad hasta el periodo de crisis
€ los afios 6o,
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Lipia Mepina Lozano!

LA ARQUITECTURA MODERNA
EN MEXICO (1946-1952)

La arquitectura moderna en México se gener6 en una etapa
donde el Estado mexicano vivié un contexto de posguerra que
le fue benéfico para el desarrollo de la infraestructura urbana
y edilicia. Durante el gobierno de Miguel Aleman (1946-1952)
se promovieron cambios vertiginosos en el pais, como conse-
cuencia de una politica estable que permiti6 el desarrollo de la
industria y el incremento de las vias de comunicacién, exten-
diendo la construccién de carreteras y la inauguracién del Ae-
ropuerto Internacional (tg52). En este periodo muchos hogares
de México se ven favorecidos con el alumbrado eléctrico y la
instalacion de nuevas y modernas redes telefénicas. Por otra
parte, el aumento de la poblacién en las principales ciudades,
obliga al gobierno a nuevos retos en la demanda de habitabi-
lidad urbana, surgiendo por ello, empresarios e inversionistas
mexicanos entre ellos el propio presidente, que aprovecho las
circunstancias para hacerse de bienes e inversiones.
El gobierno alemanista se benefici6 con el papel
qQuirié el pais de productor de materias primas y como desti-
no turistico para la poblacién norteamericana, que veia en la
vieja Europa, un espacio de escombros y enfermedades por la
reciente guerra. A diferencia de otros paises, como €n Europa,
México resurge como un nuevo pais bajo los preceptos revolu-
cionarios, con los idearios politicos, pero con una realidad. El
supuesto golpe de suerte para México, traerd consigo varios €

que ad-

MMM N . .
1 Universidad Auténoma de Zacatecas, miembro del CA-UAZ-172 Teorla, historia

¢ Interpretacién del Arte.
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importantes proyectos de edificacién en el pais., éSPeC'almi::
para la capital mexicana, quien pondri en actnvndad. cons "
te a varios arquitectos tanto mexicanos como extranjeros, ;l
conocian las nuevas propuestas edilicias, contribuyendo 2}‘ ar-
le una nueva fisonomia a las principales ciudades del 1?315: en
especial a la capital. La Ciudad de Meéxico se proyect6 comt:
una capital moderna digna de grandes inversiones, el regel’i.
Fernando Casas Alemin, implement el viaducto; una arr'lP 1a
avenida del centro de comunicaciones con la Ciudad Unlvj y
sitaria, y una variedad de multifamiliares para atender la de-
manda habitacional de una creciente urbanizacién obrera y
burocratica. _ lo
Es en esta etapa donde se le dara continuidad al dfesarr? ’
arquitecténico que ya se venia generando en la anterior decl:
da bajo el nuevo proyecto de industrializacién que se espera ?
adquirir. Los arquitectos, urbanistas y en gran medida.lOS "
genieros, desencadenaron cambios funcionales y estéticos elj
el proceso de urbanizacién y edificacién de las capitales, .c?n
virtiéndolas, a muchas de ellas, en ciudades preindustrla. e
Tenemos entre ]og mds destacados al arquitecto y urban};';a
Mario Panij, a Enrique del Moral, a Carlos Obregén Santacilia,

. . . .e 3 2 A i - én Max
al ingeniero Y Paisajista Luis Barragan, el México-alem
Cetto, entre muchos mjs.

. ons-
Estas nuevas generaciones de ¢
tructores encontraron laS

condiciones propicias para i“n?v:;f
e invertir en distintos disefios, novedosos proyectos urbamil .
cos y obras de infraestructura para las principales ciudad’es "
Pais y la capital, L4 reestructuracién econémica del pais CI{ o
Promovia el gobierno de Miguel Aleman, tenia que mostra e
desarrollo y e] avance de una potencia industrializada, Cali)os
de otorgar los Servicios e infraestructura y vivienda necesar
que la demanda internacional requeria. , ven-
Es por ello que el gobierno y la nueva burguesia eme ga oo
t¢ comenzaron con la proyeccién de modernas y funcion e
construcciones, dejando atrss los viejos esquemas nacto

/ 28/

1 decd, incorporando las nuevas
- te ,
listas o los estilos como el ar L o, el funcionalismo y el
) ilicias como el organicismo, va del ar-
corrientes edilicias dos de la escuela racionalista del a
. . : anados de . o-
internacionalismo em l edilicio incorp
; royecto
quitecto europeo Le Corbusier. E cli)én que la arquitectura de
. ; s de construc ) tes y
16 los nuevos sistema S . nales. resisten
sguerra habia generado; edificios func1;mal k;anas
posgu . ndas ur .
Que suministrazan soluciones allas o it do I élice bur-
4 50
4 ervara la con . vO-
En esta epoca se Obs . tran]erosy pro
. resarios ex X
i rribo de emp imien-
uesa mexicanay el a . i e entreten
fando el incremento de zonas residenciales y iovando la forma
itectonicas, 10 o1
. mas arquitec onte elite
to bajo las nuevas for la recie
de ha]bitar y convivir de acuerdo a los g1.1st05 d:,as residenciales
industrial: nuevas redes de comunicacion, zo o hoteles, ca-
[ndustrial: . Teoy entretenimlento com cuen-
lujosas, espacios de rec ios turisticos. Como conse
. . onsorcio ) ivi6 una
sinos, salas de cines y ¢ ais, se V
ia pt;demos observar que, en esta etapa C:EI Pt)ien;pos de Porfi-
ci a los
transformacién urbanistica Comparabl:; as con obras utilita-
; modern Ny
N : e ciudades ® la inversion
rio Diaz, desarrollandos dacion de la
rias fun’cionales y bellas para la consoll;d:;uesia mexicana.
! . eva bu
. ad de lanu so de mo-
extranjera y la comodid ) e el proce
eray s favorecidos durant . P decir, la
Otro de los sectore bajadores del gobierno, es
eyl abaja . en zonas
dernizacién, fueron los tr ' viviendas
: vieron .

. . enes obtu . ionalista.
burocracia alemanista, qui isefio funcio
habitacionales y multifamiliares de clal'oldcrados en el nuevo

- volu )
Especialmente aquellos empleados invo udieron adquirir un
partido y en las propias filas del gObleﬂ.‘O, EZ{el conjunto habita-
depart . to a partir de la construccion dimensiones por su
epartamen sdi
Ciopnal alemén (1947-1949), obra de grande-o estuvo a cargo del
isefi
altura Y sus amplias dreas verdes. El dle‘i de mil departamen-
6 mas cioS
i i i que construy los servicio
arquitecto Mario Pani q ) todos
toq solo complejo habitacional Coln idea tradicional de
$ en un ai
requeridos, con este proyecto se rompe orandose el aparta-
’ : incorp tura
e vecindad, te. la tex
mu iar o casa de ntraste,
ltlfar]rjll N distinguié por crear el co
mento. La obra se

/29/



y la cromética, siendo un modelo retomado del paradigma fun-
cionalista de Le Corbusier.

Para la nueva clase politica e industrial se necesitaba una
nueva y moderna arquitectura, el caso del fraccionamiento re-
sidencial Jardines del Pedregal de San Angel en la Ciudad de
México es un claro ejemplo de ello. Los responsables del nue-
Vo proyecto residencial fueron Luis Barragin y Max Cetto. El
plan de urbanizacién de El pedregal se llevé a cabo entre 1948
Y 1958 y se considera la primera arquitectura paisajista en Mé-
xico, donde se logra recuperar la belleza de la naturaleza con la
nueva arquitectura funcional. Las formas orgénicas de la lava
y el disefio de jardines creaban un extrafo paisaje, donde con-
vivia el hombre con Ia naturaleza, alejandose del bullicio de la
creciente ciudad y la agitacién de la modernidad. El Pedregal
tendrd el sello distintivo de Barragan: la presencia de jardines,
patios, espejos de agua, policromia, espacios que dialogan en-
tre la modernidad y [a tradicién. El mismo aclamado arquitec-
to Carlos Obregén Santacilia declaré en 1952 que las casas de
los Jardines del Pedregal «gustan mucho a cierto tipo de gente,
mezcla de €xtranjeros y extravagantes que viven en México ¥
que forman un sector de la sociedad».

La nueva z0na residencial estaba planeada para que suS
casas fueran disefiadas por arquitectos de prestigio, ¥ debfan
de adaptarse de cierta manera al entorno y la topografia del
lugar, donde se pudiera generar una relacion de la naturale
za con la arquitectura, Esta idea requiri¢ de grandes conoci-
mientos como arquitectura de paisaje, urbanismo y disefio,
proyecto complicado donde ¢] arquitecto Luis Barragan fue

responsable. Segtn Enrique Krause «El Pedregal se puede
considerar como ] paisaje doméstico simbolico que defin®
a €ste nuevo grupo social emergente en la posguerra alem?’
nista». En estos proyectos tuvieron participacion diversas fi-
guras importantes de] dmbito artistico, tales como Gerérdo
Murillo (Dr. Atl), Jos¢ Villagran, Maximiliano Cetto, Di€g°
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Rivera, Joaquin Clausell, José Clemente Orozco'y Alejandro
Margain por mencionar algunos.

El desarrollo del capitalismo en México imPUlsafio por
Miguel Aleméan después de la Segunda Guerra Mund.lal, tra-
jo varias acciones y consecuencias en el pais. La arquitectura
encontré las condiciones propicias para consolidarse entre las
necesidades y preferencias de la nueva burguesia mexicana,
con el apogeo del racionalismo como el nuevo p?resu'pu.esto
estilistico arquitecténico, se concibe la obra aquft,eCtomca a
partir de la libertad espacial interna, la libre expresion de la esi
tructura, el abandono de la plastica regionalista y el rechazo a
ornamentalismo. .

No obstante, con el desarrollo y progreso del pais, se s;rr{a
una realidad que no fue tomada en cuenta Para el restlo e ca
poblacién, puesto que los beneficios habitac'lotxales de ss s ;
tores urbanos y las demandas de la obra pu}‘ahc'a.para larrfo
periféricos o los concentrados en el centro hlS'tOI'lCO de la c1:l.1—
dad, no fueron tomados en cuenta. Las habitamo“(,3s Carlecen )
instalaciones, las calles no tienen asfalto, predomln'c;n 018' (s;l:l:
los de tierra y algunos barrios periféricos no Poseen vz eeiia el
ca. Al respecto, la ciudad modernae industrial que requ dades
alemanismo se convirti6 en un fuerte reto para las autori daesa.
que deberian dejar atras ese aspecto Sucio, pobre y poco
rrollado. )

La modernizacién arquitecténica mexicana o
Posguerra se explica a partir de la politica ?lemamsta, oarl .
ces de las nuevas propuestas arquitectonicas Selret(;;lnau men-
los nuevos proyectos urbanisticos y hab}tac1on3 ef. et do
to de la poblacién en la Ciudad de Méx1c'o desde i o de
los afios treinta, tendra como consecuencia la constr moder-
viviendas colectivas en barrios periféricos o €n nfuev:ls,caso del
nos y utilitarios edificios multifamiliares como ue e
conjunto urbano Presidente Aleman, aCfedlt?do ;?ir'r;lcios que
como Centro Urbano o Condominio Aleman: !

a a raiz de la
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resolvieron, al menos parcialmente, dar habitacién a gran catT'
tidad de familias que el propio crecimiento urbano generlo,
como consecuencia de la migracién constante del' Campob?’ a
ciudad, cubriendo no sélo las demandas obreras, sino tarF dle:
a la burocracia o a los trabajadores de cuello blanco y afiliado
al partido del estado. ’

’ En conclusién, Ia arquitectura en México en la ePoc'a ale-
manista se inscribe en un periodo de desarrollo econémico 32
el pais conocido como «el milagro mexicano», pues fue ctllarcl1 "
México pretendio despuntar hacia un pais en desarrollo .
rante el gobierno de Miguel Alemén. La posguen:a presencel
la ampliacién del grupo beneficiario de estas poh’tlc.as ha‘stal. g
punto de crear una nueva burguesia con caracteristl'cas .c%lst; -
tas a las de la preguerra. Fue up proceso de modermzaao:1 .
que se beneficiaron algunos grupos de la naciente clase me : 12 Z
hasta cierto grado los obreros; pero se excluyé a los campesmas
de ese régimen ¥ se abandon¢ ese sector. Estas nuevas fc:lrm :
edilicias se Proyectaron de acuerdo a la arquitectura rr'lo ef‘:‘n
como espacios utiles, pricticos y funcionales; bajo la dlreccu:1 "
de arquitectos, urbanistas Y paisajistas mexicanos y uno qo’
Otro extranjero, que contribuyeron a darle una nue’va' ﬁsonue
mia a las ciudades, en especifico a la Ciudad de México, q

. . ; or creci-
€xperimentd en estq €poca, una de las etapas de may
miento arquitectdnico,

Podemos advertir

qu i moderna
e la arquitectura mexicana
encontré las condj

do «mi-
ciones propicias durante el llama

. . ’ e Iogran
lagro mexicanon, En el periodo de Miguel Alemén s
concretar los acy

soporte financier
cidn. En esta et

erdos de inversion extranjera para 1ogr5;:z:}
O que necesitaba su proyecto de indusmadura
Pa se construyeron obras de gran enverf,’aws .
Como presas, viaductos,‘ciudades universitarias, aeropuer io-
viviendas multifamiliares, También se crearon nuevos fraCCrOf
namientos y zonas turisticas de importancia. El apa'rer.lfe F::or\
greso muestra, al mismg tiempo, una seria contradiccion
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P en las
. a, sobre todo
la realidad social y econémica que se vivi r’lfuerte proceso de
principales capitales donde se pasaba p0£u odernizacién y la
migracién del campesinado a la Cmdad: ; a1I'ngica el crecimien-
ccion 10
o como una rea . el
migracién provocaron - . Snica como e
t N bano, tanto en la innovacién arquitecto e iionda
o ur .
increment’o de 4reas urbanas. Los 1'<’-Cluerlmf1 . ron ignorados y
ue
¥ recreacion para el resto de los pocli) laldor»es ersionistas, la gran
i e 1os Invi .
os a los ojos la Ciudad
or supuesto ocultad ‘ itantes de la
i‘lavorii de las familias, trabajadores y hablspacios hacinados y
ieron en €
L . mo pudiero es imperece-
de México, habitaron co : ateriales imp
periféricos; en viviendas destruidas o Con.mieron una época de
b '3
deros. Las principales ciudades del pafs ;“',ato con una arqui-
urbar;izacién comparable con |2 defl pof l'lal :I'odos estos ele-
. uncional. X
moderna y mas ade-
tectura de vanguardia de lo que
mentos nos otorgan algunos antecedentezmdad de México.
lante ser4 la conformacién de la moderna
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Jost DE Jest's COrRDERO DOMINGUEZ'!

LA GENTRIFICACION Y BOUTIQUIZACION
EN LOS CENTROS HISTORICOS DE ZACATECAS,
ZAC., Y GUANAJUATO CAPITAL

Resumen

La gentrificacién y la boutiquizacién en los cent‘ros hlStO.rlCOS
de las ciudades mexicanas es una tendencia Cl’CClef'lte, bajo un
modelo internacional, adaptado a las circunstancias -ufbalnas,
sociales y econdmicas que distan del fenémeno orlgf;na ez
la Gran Bretafa. Los postulados tedricos de la gentri ce;f:(;od
son herramientas que rivalizan o contrastan con la ree! 1a:0
que impera en las ciudades de Zacatecas, Zac. y G?ana]::iér:
Gto., como ejemplos de ciudades mineras'y s‘u‘ trans orrreerios
urbana posmoderna, enclavadas en los Serw.cws Y Cor::llientes,
como requerimientos de los turistas y los habltar}tes l1:)211 d soci(;
la demés poblacion son observadores de la desigualda
€condmica. de Zacatecas y
Las autoridades municipales y estatales de ién urbana
Guanajuato estén de placemes con la tl.aEIS.fom:;laclzoaflcatecas S:
cultural y econémica de los centros historlc,o 31. - rivadas.
Guanajuato proveniente de las inversiones pub 1ca~I' yionémi,
Este proceso desmantela la rectoria del ESt'ado e tan solo
ca, el control de la ciudad y los Ayuntamientos Sonl
administradores.

.re,

ra Lefeb-

D i i Hu-
g TS . . as SOCIB]CS y
! Departamento de Estudios Culturales de la Division de Cienci

Manidades, Campus Leén Universidad de Guanajuato.
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Elbarrido de la ciudad anterior» para dejar sitio a una nueva condi-
cién desde la que contemplamos la hegemonia del «valor de cam-
bio». Todas las formas de creatividad y espontaneidad tienden a
desvanecerse. La ciudad, que cra “una obra” que unificaba lengua-
jes, codigos y tejidos sociales comunes, se convierte en «un pro-
ducto»: «la comunidad se desvanece, el vecindario se desmorona.*

Introduccién

Los COr}ceptos que se desprenden de la gentrificacién, abur-
gUese}n’uento en su interpretacién latinoamericana, y la falli-
;:la elitizacién o la invasién-sucesién de Garcia y Diaz (2008),
A Penetracién y expulsion e invasién expresada por Sabatini
won en.xpl’e a'dos para esclarecer los hechos ocurridos en los cen-
tros histéricos mencionadoss, Es decir, que los inmuebles ha-

bitaci i

onales de valor histérico, arquitecténico y social fueron
transformados de sy funcién
medor);

de servi

original: zona social (sala y co-
Z?na de servicios (sanitarios, lavado, guardado y patio
usos enrcal‘O) zzona intima (rec4maras) para dar paso a nu_e"os
usc 1zados en los restaurantes de lujo, hoteles boutique,
;r:‘t;""do las tendencias mundiales con un alto grado de atraso
T ol e
nuevo estarys ltantes y turistas dado que les proporciona unt

» POT nuevas costumbres de consumo* en estos
;Im:imital

(Edicién origina] (196
8
3 Sabatini, Fernandgo, e

a ville suivi de I”Espace et politique, Paris, Ed. Anthropo$
Droitala ville, Paris, Anthropos), 1972. o de
las ciudades latinOame:;lt al., Gentrificacién sin expulsion, fuerza de tra,nsfm’mfﬂ?f‘5;:1 .
nando, et al., Tendenci anas; da“’f e interpretacién para Santiago. En Sabat}nl,P en’
tificia Univers; as de segregacion en las principales ciudades chilenas. Chile. PO
4Lastiend erjldad Catdlica de Chile,

as PR .
las calles princiep(z::;:sv ;n;enqa: Oxxoylas franquicias de Starbucks, se identifica o
cido nuevos habitos de Os centros histéricos de Zacatecas y Guanajuato han pro 0
gobiernos municipa] € consumo de café en los habitantes, en los empleados de

ICipales y estatales, asj como los habitantes y turistas. Es la facxlld_a

nen

espacios, ello depara una pérdida del patrimonio de la memoria
colectiva de los habitantes.

El objetivo es contrastar los postulados teéricos de la gen-
trificacién en ejemplos emblematicos urbano-arquitecténicos
en los centros histéricos de Zacatecas y Guanajuato.

La metodologia se compone de cuatro fases: la primera es
identificar las fuentes primarias y secundarias, con autores y
conceptos provenientes de la gentrificacion; la segunda hace
referencia a la contrastacién en el trabajo de campo de los
ejemplos arquitecténicos de valor histérico con la historia de
los mismos en los tipos de gentrificacién y boutiquizacién; la
tercera aborda los efectos de la gentrificacion 'y boutiquizacién
en los sitios e inmuebles que constituyen la posmodernizacion
como la vertiente para las inversiones privadas y publicas en el
centro histérico, en contraparte la vision museistica de la con-
servacién del viejo modelo de ciudad historica, inalterable, una

suerte de dialéctica de la conservacién-destruccion del patri-

. . istintas
monio expresé Alvarez Mora’; la cuarta fase exponelasd
delosdos

interpretaciones de la gentrificaciény boutiquizacién el
i es.
centros histéricos para correlacionarlas con las conz:1 usion
iacid inmue-
La hipétesis versa en torno a que la apropiacion de i

bles de valor histérico-arquitecténico propicia fortalece.l: los
la penetracion y expulsion e
alejando
para

Procesos de invasién-sucesion, .
invasién en 4reas rentables de servicios ¥ Comeraal‘fs’_
lo habitacional y sus ciudadanos en los centros histéricos,
satisfacer las demandas de los visitantes. '

La gentrificacién es un concepto sin tradur:a 1
inglés. Gentrification$ significa para Diaz’el sentido que le c?ln—
cedemos, haciendo referencia a la sustitucion de la poblacién

6n literal del

e S X . P l dBS'
5 Al"afez. Mora, Alfonso, El mito del centro histérico, El es‘:_‘;af) d::ig:;rzlg;o\;alcltado»
igualdad, México, Universidad Iberoamericana / BUAP / Unive

id, 2006. . don, 1961-
6Hamnett, Charles Gentrification and the middle-class emaking of Inner London, 19
2001, Urban Studies, 2003, vol. 40, num. 12. acial de la ciudad.

. . cioes|
7 Diag, Ibén, La gentrificacién en la cambiante estructura S0 b

evista Biblio 3., vol. X VIII, ntim. 1030, 25 junio 2013
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Londres.

La gentrificacidn es hoy dia un concepto polému':o ffgc:}
dmbito de los estudios urbanos. De tal forma que su signi -
do se ha flexibilizado en exceso incluyendo dive'rsos procei >
(cambios funcionales, sobrerrepresentacion de c1eftas ;:fll':Co -
risticas culturales, formulas estéticas, etcétera) y v1'ncu a'nl e
a una variedad de problemas propios de la geografia social y

sociologia urbana. Esto, indudablemente, hace peligrar su ;Z;‘a

sistencia y utilidad, razén por la cual en este trabajo se a

por darle un significado mas conciso.? - ducir-
El concepto elitizacién es otra vertiente para mt.ro oy

nos en el tema, para ello Garcia y Diaz, la cual no.ha Sl.d’O mon

acogida por el medio académico. Persiste la gentrificacién ¢

. s . 1 término
cuatro conceptos que dan una idea de la influencia de
en el ambito urbano;

Invasién—sucesién
Filtrado residencial (filtering)
Renovacign urbana y

Redesarrollo (del inglés redevelopment)?

El autor €xpone que la Gentr
con |

pued
Rede

bién

ificacién y procesos relac.i?nado:
a renovacién urbana son un tipo de gentriﬁcacw,n q;e
€ S€r Causa o consecuencia de ella. Es también un vpe m-
sarrollo, puede Ser causa. La inversién-sucesion es ta:lte
un tipo de invasign Y sucesidn, pero ligada directame el
con la gentrificacién, E| filtrado residencial se produce en

y i6n. En es€
contexto de |3 gentrificacidn y de la invasion y sucesién
tenor se ejemplifica que:

Pesos SRS
8 Idem.
9 Idem,
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nsum jeto gentrificador.
co ujeto gentrifi
El idor del espacio transformadoesel s )1 g ) ‘
elem on la promocidn so
Los elementos fundamentales del proceso s oo
cial de sus habitantes —hacia unos valores caralc er slco die utn
i clav — mediando el desplazamiento
i i median d :
sia asalariada y
enclave de la burgue : : oo
poblacié ior, la mejora de las infraes ru.c 'uras ei u
de la poblacién anterior, l . Y. q
pamientos urbanos y de la calidad dela mercanc. a Vt vienda enie‘
amien ' i da.T
r, esencialmente, con colectivos con suficiente po eit al qu .
que ve . fi der ad
iti ’el deseo de consumir una determinada mercancia lugar
sitivo y d

Diaz (2013).

ini idera dos
. i6 atini consi
En otra perspectiva de la gentrificacion, Sab sion. En el prime-
notr i Uasion.,
aspeCtOS la penetraci6n y expulsion 2'1 socioeconomicos se
) edios
de escasos m: : ‘ les. centros
2 a los grupos 4 idenciales,
ro. absrd N lugfres cercanos a las dreas 'resl o objetivo de
asientan e ve
urbanos y barrios residenciales de aclltOEm | segundo aborda las
idad. Ene
j fa de oportunt tan en la
mejorar su geografia " se presen
din’émicas de expulsion e invasion que :r la invasion y
trificacion penetracién. Se caracteriza p s de mayor estatus,
ificaci e
o z:ic nybarrio por actividades y hoga ntiguos residentes.
rol de El da por el desplazamiento delosa
acompadada p

gen-
con-

I juato
oS as Guanaju
centros histéricos de Zacatecas y

las
de Guanajuato poseen ta-
El centro histérico de Zacate?asai de economia basada ar;Vi'
IPismals car.aCt::stlcfii{iiizgc:.:::méntal TeI::rsn;ngl;‘;?;ZZ;er'
No en la mineria, rale y AU
les, habitacionales y "eligio.sos‘ Ff)zr;plz boutiquizacion a::;s:
e de ll' CVZIS ar :iflzrs‘tcll.jiiiismo reflejadas dir;;z;f:;liento
. n .
Z?Z:;iriioi;i:mhoteleria y Comercﬁ;e}?a:er ciudad, r?que“'
de los habitantes hacia otras formas :udades histéricas no
é os habitan zacién que estas ciu Je incrementar el
o e lalﬁog?t:::: y el turista, a pesar 4€
Poseen para el ha
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valor del suelo, los servicios y la membresia de visitar y adue-

fiarse de la zona central de estas dos ciudades.
El centro histérico de Zacatecas inicia con la declaratoria
dela UNESCO como patrimonio mundial de la Humanidad de

1993, como Centro Histérico de Zacatecas, Bien cultural, se basa en
los siguientes criterios:

El centro histérico de Zacatecas es un modelo tipico de urbaniza-
cién basado en la topografia irregular de una caiada estrecha. Hoy
en dia, la ciudad de Zacatecas conserva una documental riqueza
que ilustra una etapa importante en la historia de México y de la
humanidad, as; como estilos arquitecténicos monumentales que
coordinan entre sj, logrando un valor excepcional.

Criterio (ii); Zacatecas fue uno de los principales centros de ex-

traccion de plata de |5 época espariola temprana hasta el siglo 20 ¥
Su arquitectura y el disef

o reflejan su importancia econémica y el
florecimiento cultural, re

sultante, que influyé en la evolucién de
€5tos campos en e] centro ¥y Norte América.

Ceriterio (jv); Zacatecas es un e
to colonial europeo que se ada

impuestas por |5 topografia de

jemplo excepcional de asentamien-
pta perfectamente a las limitaciones

, 10
una cadena montafiosa metalifera.

La Declaratorig de la UNESCO se ve reflejada por el abandono

del centro de I, capital zacatecana, es el titulo de articulo de
Ratl Garcia Para el Sol de Zacatecas, lo que expone de la dis-
minucién del 3095 de | poblacién en las tres tltimas décadas,
acorde a lo relatadg por los tedricos expuestos lineas arriba.

El centro histsrico de Zacatecas ha sufrido un grave despobla-
miento en las ltimas décadas. El deterioro de las viviendas, ‘.al
éncarecimiento de |ag rentas, la falta de estacionamientos y la mi-
gracion de escuelas y dependencias gubernamentales, provocaron

10 Unesco, Patrimonio Mu

. .//whec.
ndial, Centr Histérico de Zacatecas, 1993, en heep://w
unesco.org/en/list/6,6
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el éxodo de habitantes a otros puntos de la zona metropoll‘tan;. ]ia
salida de familias que tenian su domicilio en la zc.)na tip:lcaﬁ e ai
capital trajo como consecuencia el abandono de :er:itos u; b::.s X
que, por falta de mantenimiento, estin a punto de derr

istéri da desierto
Aunque el turismo ha crecido, el centro histérico q.ue fesierto
alli se mantiene la actividad diaria

lio hoy se ubica en las nuevas zonas

durante la noche. Si bien

uchos zacatecanos, su domici T
r}:]abcit;:;onales de Guadalupe y en las periferias de la capital.
Ejemplo en el centro histérico de Zacatecas es 611 Hc;tre‘li—:gssz
de Jobito, las leyendas hablan que Zacatecas era lug N
no del centro al norte y pagaban con moneda parfiil:erior del
mercancias o pasar la noche en los cuarfosl. Ene T odo para
meson se intercambiaban productos. Existia un m:aurante «El
personas de escasos recursos. Ello dio lugar al res
Trueque.» ,
I;ln el espacio donde descansaban los anim
te y carga después de las largas jornadas se con
«Muleros», bar del Mesén. En el mismo lugaie
Para los viajeros, para visitar la ciudad de %iacaia’e
diciones en que se encontraban las ropas de ;, hi)t.el) se encon-
En «El Mesonero» (otro restaurantfﬁ fie .- dependiente la
traban los bafios comunitarios. En el M?x.lco ;nl Spi) lo XX fue
naturaleza del mesén cambié y a principios sede bgajos recur-
acondicionado para ser habitado por persona‘ecin dad llamada
80s, siendo dividido en dos secciones: Ur;a vA principios de
Jobito y el multifamiliar llamado Alameda. el inmueble y lo
los afios noventa la familia Sescosse compro
transformé en el hotel actual.” . deZaca
En la calle Hidalgo del Centro Hlstor.lco L uso del suelo ha-
calizan inmuebles restaurados para cambiar €

ales de transpot-
oce hoy como El

se rentaba ropa
cas por las con-

tecas se lo-

1 ldem, s dico El Informador, en hetp://www.
12E] Informador, «Con Zacatecas en la piel, periédico n-la-piel htm

. -zacatecas-€
informador.mx/suplementos/2016/643106/6/con-2a¢
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bitacional a servici
Sanborns, el C;Zo;ty Cgmercio, los ejemplos son McDonald’
porio, entre otros daiil‘ ucks, las tiendas OXXO. Hotel E ;
turi ’ a pauta el , ¢ =m
uristas que demandan me; consumo de los habitantes y
centro histérico. Los t mejores servicios en su estadia en el
de Zacatecas, del Di uristas nacionales proceden del interi e
lientes, Jalisco Co;}sltr-lto Federal, Estado de México eAlnterlor
y Centro Amé’riCa uila y Durango. De Norteaméri;a “éuasca'
El imaginario son los visitantes forineos." ) BuroRt
traccién de los inrizzll?loc{er.no da pauta a la visién en la sus-
partir de la mitad d I e histéricos que tiene su plenitud
la compra-venta defz @ segunda década del siglo X)p(l s da
siva» del centro hi m,n’fuebles catalogados en esa zona Cuanl i
fF')’Oliticas urbanas, :ltlzrléo’ realiza la diferenciacién ;;z'zcl:;
isi . arrid .
dissl;oigzzzlilndo como dest:;(;ndielr;oimma «[’"? ,el patrimonio
iy ndo el rico capital o .ntervenaon el pasado y
ci istas que arrasan existente, y por las politicas
0s gfl suelo y fortalecen lcaogei[tp.?isado, incrementan los pre-
r s
Zacatecsg,ongz de gentriﬁcﬁlczi(’)nleiacellogl»‘14 istori
gares de d fsplazamiento de la pob .(’:ntro Histérico de
olversmn y entretenimientpod lalClon da pasoa los -
. nan el o de los llamados « »
ciudad y otrag ciug:; € sémanay alos que acuden jithZ::ir: lsa
Far, ingerir bebidag les Ce,rcanas presuntamente a bailar, plati-
;r;trensid:;d del sonidaoccci)g}e1 ?:icas entre otras actividades, p:epro la
osialo musica n i
o loscoasos habtances de acll Ty
del suelo res; m“.l bo“tiQUizacié a .
. residencial 5 otr n a un cambio de los usos
Ca(l]il:e gt'enere ingresos Suﬁ:’i como comercial y administrativos
aclon por las ventajas e::le;r‘::‘ra pagar este factor de lo-
cas que encierra®. Vergara

N
13 De Sicilia, A
’ lejandr-
ina, E. :
» Evaluacién economica del impacto del turismo cultural

en la ciudad d
3 e Zacal
grafia, U acatecas, e .
NAM, nim. 58, 201: L’:fe;ggacio"“ geogréficas. Boletin del Insticuto de Geo”
» PP- ©9-103.

14 Carrién, F
) ernando El
» Ll centro hijstg
15tdrico ¢
omo proyecto y obj
y objeto de deseo,

Eure 31, ng
» um, :
15 dem, 93, Santiago de Chjle 200
’ 5, Pp. 89-100’

revista
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fi’;lz)‘?nsfifnqtclz ;lsot: carrﬁ)ios en el paisaje urbano pero en otro sen-
antigeos inmuell:lcmon gn altura pero con transformacién de
e esen 'oteles, re?taurantes de comida extran-

e suvenires, boutiques de ropa vintage, etc.,»

proCes .7 . .
o de transformacién del paisaje urbano que Carrion

j:;oele;aulzsutic};izac-ién..En otras palabras, la prioridad no
e resi enc1a‘l, sino e:n el uso turistico, por lo que se
1_1 a .otar a los barrios de cierto equipamiento especifico.
ces, p:rﬁ;u::l;il Histérica de Guanajuato y sus minas adyacen-
aratoria, la UNESCO se bas6 en lo siguiente:

Criterio i
rio i): : .
| i): Guanajuato posee varios de los mds bellos ejemplos de
a arqui .
arquitectura barroca en el Nuevo Mundo. Las iglesias de La

CbOmpaﬁia (1745-1765) y sobre todo la Valenciana (1765-1788) son
obras maestras del estilo churrigueresco mexicano. En el campo

o de la historia de la tecnologia.
riterio ii): i i j i .
ii): La influencia de Guanajuato s€ hizo sentir en la mayo-
siglo XVI

neras del norte de México del
al XVIII. Aunque mis modesta debido a la aparicion tardia del
el lugar de Guanajuato en la his-
lejos de ser despre-

ria de las ciudades mi

proceso de industrializacion,
toria tecnolégica mundial es, sin embargo,
ciable.

Criterio iv): Guanajuato es un ejem
arquitecténico que incorpora lo

mi .2 R .
cos de una operacién minera. Al igua

hidraulicas del siglo XVIIL..lo que los edificios barrocos estn
ueza de las minas. La iglesia de

enciana fueron financiados por
raciones mas modestas de Cata
palacios o casas situa-

plo sobresaliente de un conjunto

s aspectos industriales y ec
1 que las grandes obras

ond-

directamente vinculadas a la riq

la Valenciana y la CasaRuly Val

las minas m4s présperas. Las ope

¥ Mellado también contaba con iglesias,
Criter?zs;)ergl- de las minas o en la ciudad-

: Ciudad histérica de Guanajua

to y minas adyacentes s€

rdajes conceptuales y

enovacion urbana. Abo
vol. 33, num. 1.

rees SSUSUUUY
16 V,
ergara, Carlos, Gentrificacién y r
rafia, 2013

€Xpresi
lon . A
es en América Latina, en Anales de Geog
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asocia directamente y de manera tangible con la historia econé-
mica mundial, en particular la del siglo XVIIL.»

Los inmuebles de valor histérico arquitectdnico, catalogados
por el INAH Delegacién Guanajuato y se encuentran en el Jar-
din de la Unién (la zona central del Centro Histérico de Gua-
najuato) que hoy fungen como hoteles boutique: Boutique 1850
(Jardin Unién 7), Edelmira Hotel Boutique (Allende 7) mantu-
vieron un constante cambio de uso del suelo sin gran éxito en
ladltima década de] siglo XX. Es hasta segunda década del siglo

XXl (entre los afios 2011 Y 2013) que resurgen con otra vocacion.
Los visitantes recurrentes
nistas.

hotele

son los turistas y los excursio-
Los turistas nacionales y extranjeros se hospedan en los
s boutique con un promedio de un dia y medio, mientras
que los excursionistag permanecen en Guanajuato menos de
las 24 horas. De acuerdo con el Observatorio Turistico del Estado
de Guanajuato en laexperiencia de viaje e indice de satisfacci'éf‘l
de 2012 por |a estructura turistica destaca el centro histérico
de Guanajuato, la experiencia en el destino, los museos de la
ciudad con indijce de bueno. Lo que no ocurre con el dato de
2013 en el trasporte publico local que lo consideran de regular.a
malo y los estacionamientos como pésimos, por la insuficiencid
de éstos Y Sus caracteristicas, 18
El proceso de transforma
Pasan desapercibidog
cional de Antropolo
expresa Carrién;

: o
cién de estos inmuebles queNn
. a-
por estar catalogados por el Instituto v
gla e Historia, Delegacién Guanajuato,

i istori-
la adecuacién de la base material edificada de los centros his r
. nera
cosydela Nuevg mfraestructura para que sean capaces de ge |
: . elo,
un recambio funcional que se expresa en nuevos usos de su

e
17 UNESCO, Patrimonio M

yacentes, 1988, en http://wh
18 SECTUR Guanajuato, f
del Estado de Guanajuato,

, d-
i . inas &
undial, Ciudad Histérica de Guanajuato y sus m
C-unesco.org/en/list/482 {
X io turls
ndice de satisfaccion 2012 y 2013, Observatorio
Observatorioturistico.org.

tico
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: i lar para dar
que tienden a reducir la poblacién residente y popular p

. s n-
io, cONSUMO Su
paso a nuevas actividades urbanas de alto prestigio,

P { estdn el co
ienda. Alli es
i tables que la viv 3 ver-
tuario y més ren N los restaurantes fusion, la dive

mertcio de

marca, los hoteles cinco estrellas,

. 4oica boutique.”
si6n hytec y las viviendas loft, todos bajo la l6gica

istérico-arquitec-
La inversién privada en inmuebles de.: Valo;:{::f porel INAH
ténico y no catalogados —otrora ha-bl'ta:ode L afic 3007, Cuan-
para convertirlos en hoteles se pmplc%a lesso delsuelo. Elnuevo
doseadquieren, se restauran, se ca.mblae. udas de conveniencia
uso de hoteles boutique, franqm.das y4;1tlen acios que inducena
ha propiciado cambios de materlalés, e e}ife desde nuevos ma-
huevas adecuaciones,” en todo e! mmue}:}jl n’uevo uso tiene un
teriales, infraestructura, instalaciones. rrollo Urbano muni-
proceso distinto ante la Direcc.ién de Desiasa dotar al turista na-
cipaly el INAH, perobajolamisme ety ' o a mivel global.
cional y extranjero de los servicios qué

Conclusiones

prove—

. ia
. uizacion tardi
y boutiquiz al en el

hacer rentable al cap1.t en e
ico de los centros histori
n

La gentrificacién topicalizada
nientes de la globalizacion para

. . itecto i en
o ymonio urbano y arquitect dos fenémenos qué inciden

. o
de Zacatecas y Guanajuato, son

, de la com-
s dial en aras "
la pérdida paulatina del patrimonio m~u'r:1dose de la otra vision
petitividad, del posmodernismo Y aleja

imonio de
.1 dades patri
museistica de las zonas centrales de las ciu

la humanidad.

.smo del pasado
ionalismo PAS
o e : (3 el naciol anlzacldﬂ
idad histérica: entr ista de la Org
1 i centralida -v0) en Revis
Ignoc:;::g:\'tlo:)e;nezi::ﬁlilc'li social de hoy (centro vg:zltro.h, num. los inmuebles
istoricos oS
dtinoamericana y del Caribe de Centros .HIStdﬂ séate y usufructo Ccl:e rlota (Coord.)-
20 Cordero, José de Jesus, La tendencia de re to, en Meneses, &8 iuato, Uni-
2]
Significatj vone | Centro Histérico de Guanajud u,nioersita"ias' Guana)
Pfoxh:al;,ioo:ee: :l patrimonio cultural, perspectivas

versidad de Guanajuato, 2015.

[as/



El motor del descarrilam

intangi ien .
ngible es la tercerizacidn to del patrimonio tangible e

«necesi . delae )

de ori ita» }‘;’-1 turismo, con la transf; conomia, los servicios que
1gen habitaci stformacid .

ltaciona cién de los inm

rantes, cafés, comida léy ile sus habitantes por hoteles uebles

rales de | rapida, incidj , restau-
os habit » Incidiendo en | .

os de os cambio .

consumo de los habitantes a ; C"Jlt:

«
partir de
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i L cent
Unij ualdad, México U"c.)
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Luis FERNANDO PADRON-BRIONES'

INT MAR DE SUENOS?
ERFLUJOS DE TRES RAICES CONFORMANTES
EN LAS MUSICAS NOVOHISPANAS

Abrié como sandia a la América
y por comérsela viva

y en una llaga bebérsela

salté en sonajas de viaje

desde el mar hasta la selva.
CARLOS PELLICER

A Aloysius

E:;;ynpsz??m?nte convencido tras déc.:ac.las de c?ntacto y’gfene—
son la hu ue ng.m.eno sonoro, que la musicao me{oxj las musicas,
vuelve ee a ' l.glt:al de lo's pueblos, la marca retl.mana qued?fos
rentes zinoﬂplcamlen.te idénticos, pero fenotiplcameltxfe ife-
mula s,i lVe:isos, mu!tlpleS, Gnicos. Cada pueblo.o region acu-
Canta og Osl e experiencias y cambios en SuS s.orfldcfs en;o que
fuerzy cg; s'fl’ entom? 0. percute, son sellos 'dls‘tlntn{os e una
identifica esfon'fm.te Unica, lo que nos perr'mte 1dent1ﬁca.rrllos o
sélo echr a individuos de una misma etnia o grupo racia con
charlos.

most:ies imple ejercicio constructivo armoénico-ritmico te;e—
tOrico, e agregarle los cambios estéticos de .cada. moment? . is-
arbit ' .805 que hemos agrupado en denominaciones genéricas

rarias (Medioevo, Renacimiento, Barroco, etc.) para poder

Unsej
tut; .
2 Titulo o Potosino de Bellas Artes. a
jtarrista

del dj
1 disco compacto de Carlos Pifiana, gut amenco-
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en isié i
ten.der'desde la visién de nuestro tiempo el desarrollo de un
espacio-tiempo determinado,

L . .

a neces%dad en el siglo XX de entender Io que pasé hace
centurias obligé a tratar d
formas que subsistian en
casualidad absoluta, pue

e escudrifiar y desentrafar autores y
anejos documentos salvados por una

demos que la mus; s solo como ociosa aclaracién recor-
a musica, como el arte en general, fue en la anti-

gliedad un obj .
objeto de consumo cotidiano que cambiaba con los

gustos imperante

s de cada dia iderin

. ’ conmderandose vieja duca
al dia Siguiente de su génesis. e

as que inquietas, viajeras, aven-
fat.lstante ﬂujo-interﬂujo por ma-
Mericay viceversa, generando esas
de coro y colecciones virrq'ue lSe ecaron e e b
deslumbrantes Y colorid s st o3 8¢ nos manifiestan
Sente en treg apartado ::, auzsteras Y festivas. Dividiré el pre”
océano de eNcuentrog, peclicos para Fraear de dibujar este

Hispanji
SPania presentgh, en el s
Cuanto a [a5
hovedade
s cre
ecificame Vto C:;l::l-lx)hfonicas que se vivian en otras
nte
Xturas y variantlandes donde el desarrollo de las
sto dess de la voz e manifestaba desde
e
Os agregar la separacion ideo-

|
c 810 XV un atraso importante en
atitudes, esp

diferentes (e

o ,

0s en el norte, 4rabes en el
m A .

Usicas contrastantes. Con la

el 1 disponiade

«Donde no se ponia el sol». En lo musical ya Isab
salariados,

una importante planta de unos cuarenta musicos a
intérpretes de todo tipo de instrumentos cordofonos, :
nos e idiéfonos, asimismo el primogénito Juan, en su corta \.nda
promovié y difundié la musica contando con veinte musicos
dirigidos por Johannes de Anchieta.

El vértice y empuje de Espaiia sera Carlos I, per

narca nacido en Gante al despuntar el siglo X VI, seré fl :
lo que se manifest6 en una capi-
asi como la

aeréfo-

0 este mo-
amenco

de sentimientos y formacién,
lla musical flamenca para sus reales habitaciones, :
Popularizacién de esta corriente creativa entre la corte C’II'C
dante. Se formara entonces el rico patrimonio sonoro hllspar;O
que daré lustre al siglo de oro espafiol, los nombres mascz‘g e:
nados de la polifonia espafiola como Victoria, Morales o uu.

ITero son frutos de este arbol multifénico de fror,ld.oso f.o aje.
Estos elementos daran su fisonomia total a la musica hispana

Perfectamente definida por Santiago Kastner:

un-

cimento italiano, el renaci-

arraigado espiritu medie-
quizds un

Al contrario del humanismo del rinas
miento espafiol nunca se separd del tan
val: era una especie de medioevo contem-
medioevo ya barroco. Toda la musica espanoi jento
¥ XVII tenia firmisima tendencia hacia el ens.i mls;nam:?mi;nto y
la intimidad espiritual. Buscébase en la musica €1 7€ dges exhibi-
la contemplacién. No era la musica un asunto de gran

poranizado,
la de los siglos XVI
hacia

ciones mundanas.

ar era otro mundo,
noras que abrevaba
hispano, no puedo

Esto sucedia en la musica oficial, lo popul
Otro universo de cruce de ideas y formas s
de todo aquello que habia recorridoel suelo [lana de Alfonso
dejar de recordar la cosmopolita corte caste alr)millaban entre
el sabio en el siglo XI, dejando recuerdos A1 ';r ejemplo sin
Notas trepidantes y acordes quebrados Cl.lyo me‘] jos».

duda son los muchos romances Y villancicos «vie]
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Ambas ideas se echaran a la mar de I conquista de la mano
de frailes y soldados, legos (como Pieter van der Moere, intro-
dlfctor de la msica entre los aztecas) y obreros que la:s dise-
mmarar'l por las nuevas tierras americanas, ya por el diilogo
evangehzador, ya por la imposicién militar. ’ *
graﬁar;stz:::e:ciz innusmas indigenas de América, la biblio-
pues ol pameen € hct};anto a documentos tesricos nativos,
e canticd o ubo, son los estudios de una importan-

cologos europeos y americanos los que nos

han permit;
mitid .
como eiemplc? conocer este mosaico pluricultural sonoro. Sélo
de lo Noop O cito a Sahagiin en su Historia General de |
€ la Nueva Espaiig; eral de las cosas

Las muj ?
jeres iba =
nlas tafiendo con un teponaztli que no tenia més

bdi,bajo’ Y en la de abajo llevaba col-
e ,
que los que tienen dos lengua & ue. Y asf suenan mucho més

jo... A este teponaztli llamal,
del sobaco, tafiéndola, pors

T una rj
MeNos en aerdfon e i Ica y aby

tod ndante organologia al
O de un poema de la reg

6fon j
0s. Como ejemplo, este fragmen-

i6n de Chalco,

/547

Sabemos por diversas investigaciones en el campo etnomu'—
de los indigenas ameri-

empalme de las voces,
lo multifénico por la
lo que debi6 haber

sicolégico que la produccién sonora
canos era pentafona y microtonal por
asimismo polirritmica y con tendencias a
Presencia de la rica organologia ya citada,
generado una paleta pletérica de ritmos ¥ sonidos. '

La tercera raiz conformante fue la africana, esa negritud
que enraizé de manera absoluta en suelo americano dotando
la musica de colores exéticos y variados. La pronta 11€gad§ qe
negros al continente para cumplir con el demandante 72 '310
de los campos de cultivo propicio un encuentro’c?n sonori a;
des brillantes y trepidantes pero también con Tnuswa 1e'r\t'c11 st
melismatica que le dio al contexto una sinuosidad par.ncula .n

La musica tradicional africana €s Orgénif:a y func1f) r::r;:e,
una base teolégica absoluta, lo que propicia larg2® ™ than.
taciones, donde todos los presentes parti o
Esto genera un repertorio consistente en. :
cancién de trabajo y piezas de ocasion (nacimiento,
actividades civiles de mando, muerte, oraciones par
tar a los malos espiritus y rendir tributo a los bu?:c
Ancestros). Ninguna de estas formas muSi.cales - eJda
de su contexto y en su mayoria estan asociadas con
ticulares,

cipan € i
diferentes tipos de
boda, caza,
a ahuyen-
osy alos
uta fuera
nzas par-

lLLas danzas de ida y vuelta, mestizaje 00T
. de se

Si bien es cierto que América fue un crisol inmenso don
8est6 uno de los mestizajes més fuertes
istoria, es en el sonido donde este Mest
Su €Xpresién, generando danzas ¥ ritmos
glos despugés subsisten en las mas diversa
Sonido que ya era inherente 2 Jas tres ¢4
S¢ fusiond de manera espléndida en una §u

¢ formas dancisticas.
lturas conformantes
cesion de danzas Y
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ritmos bailables que seran sin duda el puente de unién de las
culturas conformantes.

Algunos de los documentos musicales existentes nos han
abierto la puerta para descubrir la riqueza compositiva de estas
danzas conservadas principalmente en villancicos de muy bue-
na factura. El principal elemento de fusién sers la presencia de
las tres —o mas— lenguas en estas obras, asi podemos encon-
trarlos en guineo, nihuatl, quechua, latin, espafiol, etcétera.

La pervivencia de las tradiciones y costumbres de los pue-
blos conquistados por los esparioles fue duramente censada,
esto se referia a todos Jog aspectos, pero principalmente el reli-

al, la sustitucién o mejor implantacién

05 casos, merced a religiosos inteligentes
¥ comprometidos, se utilizé su mism

o idioma para ensefiarles
la nueva doctrina, !

©s misterios salvificos en nahuatl, quechua
es. Encontramog entonces villancicos o

iomas, por ejemplo este, obra atribuida a
Don Hernando Franco (; Li21532 Galizuela, Esparia/28.X1-1585

México, Nueva Espaﬁa), aunque el doctor Robert Stevenson lo
duda por completo,

Dios itlaconantzine
emicac ichpochtle
cenca timitztotlatlauhtiliya
ma topan Xinotlato]tj
Yn ilhujcac
ixpantzinco
inmotlazoconetzin
Jesu Christo,

) afion o Cddice
teneciente al espléndido Codice M'a'rtlr.llefl ,(3;1:53 de danzantes
Trujillo del Pert aparece con la exphcac1°er'l esta obra es que es
con pifano y tamboril...» Un valor ext}:a ta nuestros dias en el
la Gnica obra musical que ha llegado has

extinto idioma mochica.

Ya ya llunch ya ya lloch
ya ya llunch ya ya'lloch. e
In pocha tan muisle pecan muisle p::ziSIe o ens
E mens pocchifama le quiten quc.e cens R
E mens lo cunmunon chiperdon T
Rocchondocolo mecchec Jesuc

m lo
Po que si fa mali muisle cuerpole

echetas.
que es mucho perdonar mene f

va y quizds el més importan-
Un tercer ejemplo en lengua nativay q:}::; Lusikuynin, .lnm.
te por la fusidn palpable es: Hanaq -[:ja dedicado a la Vlrg?‘;
10 procesional ricamente embelleci (c;i le, alto, tenoryba].o
arfa para ser cantado a cuatro V?ces) }I:omoﬂ'ftmico (fm nt:
®N estilo sildbico (una nota por silaba), tructura armonica caa
MO constante en toda la obra) y con eiista. El ritmo ml.lesrrs
Tacteristicy de la musica sacra renacen Esta caracteristica ee
Una nety division en un 3+3+4+3+3+‘:;;1 [lamada cachuz, qucl)*
Similar 4 la que tenfa una danza natlle las proceswnesY pn el
Por sy tempo sugiere el lento avanfle a modo perpetuo ercar
ablemente con una especie de vaivén ocesi para mé
Movimiento de los fieles y del paso Pt snica edita-
€l compys. osicion polifon'“:a irada
Esta es al parecer la primera CompLa msica estd insP ndo
3 €n todo el continente americ.an0~ uéla lavaré!. pusc:ntre
®nla cancign popular espariola: {Con 3ﬁcaci"’n amblgua\1 o
% integracign cultural, utiliza una ver te frecuente erlhe a
"Na variante de Ia estrofa Sélﬁca’.baStilrilcional del quecht®
€ Org espariol, y el modo binario tra

onal
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Hanagq pachap kusikuynin
Waranqakta much”asqayki
Yupay ruru puquq mallki
Runakunap suyakuynin
Kallpannaqgpa q”"imikuynin
Waqyasqayta.

Uyariway much”asqayta
Diospa rampan Diospa maman
Yuraq tugtu hamanq”ayman
Yupasqalla, qullpasqayta
Wawaykiman suyusqayta
Rikuchillay.

cioneros y colecciones de d

anzas como: el ya citado Martinez
Comparfién, e] de Gaspar Fe

rnandes o el Saldivar 4.
via,

la ejecuta,
En el Dicei i .
ruanism, Diccionario de beruanismos ge describe como «Un pe-
0 .
ana s que se usa en |4 Sierra Norte del pais para referirse a
aen cf Tops
n circulo de ballarmes con aire triste, que cogidos

. . i-
un zapateo de movimientos suaves y cor.tos, orlglmill.nsme:[:iecz;
lada en ronda durante la cosecha desde tiempos pre. ,l ° ues en

Esta danza tiene un profundo sentido de fl-lswnc’iil:to con
cuanto se escucha no es dificil relaci?n.arlo dj m;lr;edestaca el
las musicas populares peruanas y bolivianas 021 baile.
uso del charango y su sentido ritmico que incita

Cumbé _ 1n a los habitantes de
Se denomina asi a una danza o baile comtn a os semejan-
Guinea Ecuatorial en Africa, caracterizada por SS:rar la deno-
te al flamenco espaniol. También podemos enc
Mminacién Chuchumbé. »sica teatral espafiola
Este ritmo fue muy utilizado en la mlllmc:da kinki que fue
durante e] siglo XVI y usaba un tambm: l amd | navegante luso
llevado al continente durante la conquista te
Fernando Poo, descubridor de las islas d e e ;e origen incierto.
Cumbé también es un vocablo indlg?‘na significa cerro,
Para otros estudiosos de las lenguas afncaﬂa;a hacer ruido 0
altura 0 monte. O bien fiesta, jolgorio, parrant
algarabia.
Ejemplos de esta danza aparecen en el
que al escucharla no deja de recordarnos t
108 0 de otras regiones huastecas y un mes s
3 danzas contenidas en este documento euY
Vihuela o guitarra barroca, instrumento M
Corte hispana.

regién.

| Codice Saldivar 4,
os sones veracruza-
izaje absoluto pues
t4n pensadas para

difundido en la

F andango . .
El fandango es uno de los ritmos que ® Jés dice: «Denomind”
Ung Muy general emitida por Higinl Ar.1gl a3/4y rnovimie.rlto
SN genérica de un aire de danza espanC; :estén comprendidas
ho muy vive (allegretto), dentro del ?Uas J las murcianas qué€
a Malaguenia, la rondefia, las granadind

Ofrecen Poca diferencia entre si»

nen mas acepciones,
e
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Mientras que, en el Diccionario de Ig lengua espaiiola, lee-
mos: «Bailable ejecutado por una pareja de movimiento vivo,
tiene compés ternario y versos octosilabos, y el frecuente em-
pleo de castafiuelas marca un estrecho parentesco con la jota.
La secuencia descendente armonica mis tipica (la menor, sol
mayor, fa mayor, mi mayor) es un motivo ostinato conocido
desde finales del Barrocon,

Pero al buscar su ascendente en las danzas de ida y vuelta
encontramos esta definicién en e] Diccionario de Autoridades:
«Baile introducido por los que han estado en los reinos de las
Indias, que se hace al son de un tafido muy alegre y festivos.

Con lo antes citado queda claro que esta danza tiene un
origen novohispano y que desde su lle
convirtié en una d

virti6 en una dan

gada a suelo espaiiol se
anza muy gustada y difundida, lo que la con-

Ellferentes regiones de Asturias, Castilla-La Mancha, Catalu-
fia, Extremadura, Murcj

: a, Pais Vasco ¥ Valencia, sin dejar de
mencionar Portygy],

ste
cierto eu .
o furopeaal grado que compositores como Luigi Bocche-
rini, Antoni Soler Do

menico Scarlatti creq das pégi-
ron sendas pa
nas con este ritmo. N o

extensidn amerita yn ¢

Durante 15 Colonia

venel sur de Veracruz, donde
ntes:lamusica espaiiola, algu-

/6o/

nasinfluencias indigenas y la ritmica
cién al posible origen bantu del términ

la guabina, cultivada principalmente
Cuya fusién es evidente. Est4 definida \ ica
© Musicalizacién, danza de torbellinoy genefobr'nusrese
no propios de la Regién Andina de Colombia p 7
departamentos de Antioquia, Santander, Boyaca,

africanas, dando justifica-
o fandango: Kimbundu.

el
Un ejemplo de Fandango (Por la E), lo encontramos en

Cédice Saldivar.

Guabing is €s
, un poco mas
Una danza de fusién que cada dia conocemos un p

en el sur del continente ¥
como un canto vocal c?n
] colombia-
nte en los
Cundina-

. ituyen
s se practican y constl
Marca, Tolima y Huila, en los cuale '

diferentes muestras representativas del rntm(;- a desde finales

Existen referencias historicas de la gu? lr::tlfareros y can-

del siglo XVIII, siendo muy popular entre 'os 1dos naviderios,

'e10s santaferefios durante la época de’ a-gullniechazo contun-

Y en los bailes del campo. La iglesia catdlica la r por su sentido

€ntemente e incluso la censo y llegd a.conde’r;i zue eiecumﬂa
A5Civo v sexual pues las parejas de baile teni

MUY juntas y tomados de la mano.
Los etnomusicélogos han defin
& de este baile que son:

ta-
ido tres tipos fundamen

ntos de Boyacd
Guabina Cundiboyacense, de los departame

¥ Cundinamarca.

Guabina Velesia, también lla ento
de la provincia de Vélez en el departa;“ Gua
Guabina Tolimense, también “ami i Tolima.
mense, de los departamentos de Huflay

na
da Guabina Santandereana,
Mo de Santander.

bina Grantoli-

sonotos de di-

L. . mentos
Enlog tres tipos es posible distinguir ele stas danzas de

. citarlaen€
3 . te citarl
¥0tes procedencias, lo que permi

Wday Vuelta,
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Una mencién histérica a una danza con este nombre apa-
rece en el diario cubano «El Regafién de La Habana», el 20 de
enero de 18or, firmado por Buenaventura Pascual Ferrer refi-
riéndose a ciertos cantos que «corren por ahi en boca del vul-
go. Entre esos cantos él mencionaba una guaracha llamada «La
Guabina», de la cual decia: «en la boca de los que cantan sabe a
cuantas cosas puercas, indecentes y majaderas se pueda pensar».

Guaracha

Esta danza siempre se ha citado como una forma bailable cu-

bana como podemos leerlo en el Diccionario de la Musica Labor
de Anglés.s

Baile cubano, Ignorase la época de su aparicién. Se supone
que haya sj

an cantado por las calles de laHabana. Estan escritas casi siem-

Pre en binario ¢ ep 6/8, pues es muy raro encontrarlas en 3/4-

Radamés Giro en su Diccionario Enciclopédico de la Musi-
ca en Cubat, dice que el término guarachg es de origen espariol
(andaluz), y que la danza es yp tipo de zapateo, Segtn Esteban
Pichardo en sy Diccionario brovincial casi razonado de vozes y
frases cubanas, y guaracha ha sido utilizado
de denominar una cancién bajlg
finales del siglo XVIII y Principios del X[X.

Con lo anterior, pudiéramos cop
un género nativo de |4

(con el propésito
ble de origen cubano) desde

-
3 Véase vol. 1, 1954, p. 1162,
4 Giro, Radamés, D

iccionario Enciclo
torial Letras Cuban,

bédico de I Miuisica en Cuba, 2 vol. Cuba, Edi-
as, 2007,

/62/

Guineo baile violento acompana-
e dice que el Guineo es una danza 0 da de origen picaresco,
do de guitarra y derivado de la zaraban alo cita Salvador Gar-
¥ bailado por la gente baja. O bien con}x}O de Juan de Quiroga
cia Jiménez en su edicion critica a la obra ue se ejecuta con
Faxardo: «Cierta especie de baile o dam?r?diculos y poco de-
movimientos prestos y acelerados, y gesto motivo se le dio este
centes. Es baile propio de negros, por cuyo
nombre», .
Podemos deducir que era una danza er:le
cana fusionada en las colonias hispanas estizaie.
donde tomé interesantes elementos de me

Tlan-
en el villa
) tenemos
bacig tos fusionantes la inco obras
acion a estos elemen mo guineo en cin

] de Oaxaca y
a Catedra and Baro-

nentemente afri-
1 Siglo XVII) de
La CompfO"

Cico «Eso rigor e” repentes, citado co 1
de Gaspar Fernandes, localizado en en Renaissance
Citado por el doctor Robert Stevenson
que Musical Source in the Ameri.cas’ delo
Esta pieza es también un ejemplo rmit
en lengua de negros o guineo, que P¢ e
€spafiol con las lenguas y acentos afﬂ;?fere
UNa buena cantidad de ejemplos en -l 0 Co
c01(‘.(:ciones novohispanas como «V?n;r: qued
“Fransiquiya donde vamo» o «Andrés

s villancicos escritosi
en ver la fusion de
y de los cuales hay
ntes cancioneros y
n glan contento
a el ganado».

Jacarg s proliferasy proyecta-
La Jacarg o Xécara es una de danzas .mas: yarios SUbgén,e o ei
as del Barroco, de ella se deSPrendle.ro ortancia tendré en €
cluso la tonadilla escénica que tanta lm«?:ierta es un
Siglo XIX en Espafia. Segtin Anglés e;ué originariamente o
Sica parg cantar o bailar en la esccfn?" e;ipecias de algin P
irlterI’medio picaresco que describl? las 5 ra la galeria> .y
Sonaje Tuin, que fuera motivo de ns.a I:;ma se introdu.lo : giato
Al parecer 1a antigua jacara hl,sp- as donde de inm¢
“ipios de| XVII en las musicas escenic

pecie de mu-
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imilada
se volvié del gusto popular y de donde es seguro fue asl};‘n o
. s
por los soldados y aventureros que viajaron a la Nueva l?tmo
. . i
donde se hibridé con elementos nativos y africanos. Este r

Jota

Danza en compss de 3/406/8, que se adapta mejor a la estructu-
fa coreografica y estréfica, Las armonizaciones m4s habituales
siguenlos acordes de primera, cuarta y quinta del modo mayor
con séptimga dominante, La letra, cuando aparece se escribe en

i : el

95, siendo asonantes ¢ verso primero y
nf

de esta danza se Parecen a los del vals, au

El nombyre pro

viene de| ant
salto,

que a su vez de
dicen que nacié en
lenciang antigug x
€omo jota,

. , 4 rta
18u0 xota, del mozgrabe sawta,
) ) - : (s
1va del latin saltdre, bajlar. Otras teori

) i a
Valenqa, Proveniente de |4 palabra en v

. o
otar (botar ¢ saltar), que pasé al castellan

» Sin embargo, algunos
hispanistas como Julizn Ribe 5, buscan remontarla
- O bien Henri Péres,
la inauguracigp del Palacio Real,
cOnstruido en 1009 por el rey de

. . a
hombreg Y mujeres bailando un
SPeculaciopeg,

Aziz, ve 5

. ontra-
ciones ciertas sobre la J(‘)t:l laas gtr::les del
Las primeras fl?end cifras para arpa», copla o'to 816 de la
mos en la “COle.CClonl )e(VIII y que es el manuscrclle la Jottax,
XVl o principios ?ed Madrid, donde se ha']]zll:il teca, «Libros
Biblioteca Naciona e;:rito 811 de la misma Bll 1so mejores Au-
mientras que el‘ man;: Guitarra escogidas de co]anzas de exhi-
de diferentes lera? la Jota como una de. - lo de Jotta (3/4),
tores. Ao 1705», f:lta € aparece un buen ejemp s populares de
bicion. En el S.aldrlele::i‘szrla con algunas danzas p
U€ nos permite o mesti-
E‘ costa del Golfo. infinidad de danzas hlbrll(j:shz o
Cabe mem:ionarlla Ié..ocumentos mUSica.lese?peciﬁco cada
2as que aparecen en ols erecen un es!:udlo.OS cumbees, el
oo gste texto y las cua Z\ylad caracoles, cal'larel lz; chamberga,
una «Al verde retamar, ran duque, la baca.nt ’s marizapalos,
caballero, el paloteado, irina, lanchas, manodn as ' arambeques
la chrijtijan, la tiiliii:ozangarillejas, zarabandas,
triste de Jorge, vills ’

as.
O muecas entre otras much

hispanas
zas Novo
. Actualidad y revalorizacién de las dan

:cuenta del Slglo
_— les de la década de l o C;Lnecnte infOIma(f]O’
La aparicidn a ﬁna.es musical historica racién de la rica
Pasado de] movim‘lel‘ltotérmin o por la recugesembocé en una
Aue pugnaba en pnfnlf? rs precldsicos Pront(:)logia sonora d? lof
©rganologia de los Sl‘g © a toda la fenomen o en efecto pnn.nja
Tevalorizacién absoluta comun, l’ecupef’flf;lal general, recogl
Siglos T al XVIII de la era daenla iconogra_;erentes momentos
o lla orgatllologia conlt;n;mtores de los di
¢ lo cotidiano por

muSiCa’
entos

. a de de a

it igui6 la busqued psistiera algo ntro
SStéticos, a lo que sig los cuales su e aun encue

. : en ev

s medievales y previos

un

iglos, que itio ir ar

M2 interpretativa de esos SIg'ri;O que permit
n teo

“on documentos de orde
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complejo tramado historico-musical, la urdimbre de como el
patrimonio sonoro se fue coloreando,
?nte los ojos de los musicélogos un tapiz miniado, se me anto-
ja ux? facturado en Abusson, que propicié la difusién de este
movimiento que ahora no solamente buscaba instrumentos y
formas de interpretar sino autores desconocidos y danzas gene-
ratrices de las actuales dindmicas Y agbgicas arménicas.

io tan breve citar a todos los ar-

enriqueciendo, se formo

ervi ) )
Perviventes de] continente americano.

on i !
.l,a Accademia del Piacere de Fahmi
uccion discografica

mos ¢
Alghaij
taqu b que en su prod Las idas v | el
- MdUsicas mestj asidasy as vier
fusionarlas con ] :138»’ NOS MOstré otra visidn a estas danzas al
Concluyy amenco mediante |5 voz de Arcangel
est i |
e escrito Parafraseando 3 Enrique Barona:

.‘;\hora si ya estan unidos
¢l nuevo y ¢] viejo mundo
Y s6lo estan divididos

o L
POr un viejo mgr profundo,.

166/
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ALEJANDRO MERCADO VILLALOBOS'

LAS MUSICAS POPULARES EN MEXICO
DURANTEEL SIGLO XX

Exordio

El objetivo en este trabajo es el andlisis del México musical del
siglo XX, tomando como eje de examen las expresiones artis-
ticas de las mayorias, que tienen en ]la musica popular su sus-

tento,
lo relativo al pueblo,

nicién al respecto del
bres, al «[...] sector

Lo popular se entiende como aquel
teniéndose por pueblo, y siguiendo ladefi
afamado sociélogo argentino Adolfo Colom »
Mayoritario de la sociedad que carece de medios de produccion
©los posee en cantidad insuficiente, por lo que € explotado ¥
discriminado. Por extension, podria llamarse pueblo a la.parte
mds baja de la clase media, en la medida en que 5€ identifique
con ¢,z

por musicas populares tendre-

De esta manera, entonces, ) 1
Gsica de viento ¥ €

Mos al conjunto nortefio, la banda de m
Mariachi, incluyendo las derivaciones de estos mi.smos grupos,
€0mo a «tecno bandar, que se hizo comun prinmpalmer.lte e
08 afios de 1990 tanto en México como €n las zonas de rfxlglzan'
tes en los Estados Unidos de Norteamérica, O el «nortfan.o an-
2 cuya popularidad es vigente al momento de escribir esct]t
Ineas, también en ambos paises seﬁalados. En este tenc?r. -
eN incluirse los denominados «grupPeros™ Se trata de music

1 , .oncias Sociales ¥ Hu-

m?ﬁf)artamemo de Estudios Culturales de 1a Division de Ciencias

011 ades, Campus Leén, Universidad de Guana]uato'l Méxicor

na| mo mbres' Adolfo, Nuevo manual del promotor culturat,
ara la Cultura y las Artes, vol. 1, 2009, P- 69.

Consejo Nacio-
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pero que manti i
P q' . tienen vinculos exactos con las mavori i
es se identifican con ellas Cieron época

a partir de la década de 1970
parte de la que sigui6 el
el auge generado desde
desde las televisoras m

Est.os Yy otros grupos hicieron época
principalmente, siendo la de 1990 ¥
“gran» momento grupero, evidente en
el mercado, con impulso incondicional

exi ; .
después. En esta dinami icanas, Televisa primero, y Tv Azteca
mica, y producto del apogeo de la musica

Ocurrié entonces y ? pentes de este género.
D fendmeno propio de las dinamicas

y las Art onsej ;

€s (CONACULTA) ahjo Ngclonal para la Cultura
—ahora Secretarf
ria de Cultura—
uesta

onge n?e revela las preferencias de
y Z0has o cultural en diversas dreas:
arqueoldgicas, museos, lite-

ntoal ¢

e
3 El documentq Puede verge
e

encuesta_naciong] n el sigui
. 4V, Siguien
/ oXoksFo6Uk te enlace: hetp://www.culeura.gob.mx/
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ratura (bibliotecas, librerias, lectura), artes plasticas y artes vi-
suales. El resultado indica en general, un consumo mayoritario
de aquellos elementos propios de la «cultura de masas» que €s
aquello que se difunde de forma masivay en funcion exclusiva
de un mercado, en torno a un producto alqueseleha generado
}m valor comercial, y una imagen homogénea que elim
idea de lo regional, fomentando la generalidad del prod
de esta manera su consumo se garantizaen a geografiaala

ina la
ucto;
que

va destinado,‘

Del anailisis de la encuesta en
bre todo la «banda» como el «géner
conjunto el «grupero~ En menor me
tante, estan el rock en espariol y la bal
€n comparacién con lo anterior, apar
“e’ro «ranchero», y luego de estos figura
Musica tropical, el rock en inglés ¥ finalm
¥ la Spera —a la que se le da un espacio €S
fondo de las preferencias aparece la musica electronica’ .

Resulta interesante, aunque no extrafios el due los mexi-
€aN0s en su mayoria hayan declarado la asistencia cotlflxana
A «conciertos» de musica en Vivo, asumiendo que, en Vias de
®ntender el consumo musical comercial actual en México: por
“Concierto de musica» no se admite und presentacion de musica
c.l dsica como usualmente se entiende tal referencia. Al contra-
n.o »debido al adoctrinamiento al respecto por parte de las? tfale»
Visoras y otros medios masivos, ahora s€ asume que 1as mus.lcaS
© artistas populares también dan «conciertos» Y los re‘.‘l‘_z,a“
€N espacios no catalogados como «clasicos» desde la tradicion,

si alen-

N0 en escenarios que bien pueden S€T plazas dcle tor(c;s;Pl:lbli
2 a -

Ques en ferias estatales, estadios de futbol o €xXP anadas P

el 4rea de musica destaca so-
0» cON Mayor consumo en
dida pero también impor-
ada pop. Muy por debajo
ecen el «bolero» Y el gé-
n en las preferencias la
ente la musica clasica
pecifico—; hasta el

anual del promotor cul-

evo M .
ras hegemonicas pp-

en su Nt

D
4A

dolfo Colombres habla muy bien de esto
populaf y CUItu

turg]
eSpant
9'!1’1 Specialmente en el apartado «Cultura

5 Enc
uc‘; 1 . . .
2010, ta Nacional de Hdbitos, Prdctic

CULTA,
as y Consumo Cultwrales, CONA

[/



cas de todo tipo. De nuevo, la funcién de mercado de la musclij
popular ilumina el desarrollo que ésta ha tenido a lo l.ario
siglo XX, con un desarrollo inusitado en la segunda mitad.

Un dato revelador en la encuesta indica que la «<enorme»
mayoria de los mexicanos asisten a un «concierto»

de musicaen
vivo por «entretenimientos.

s : ia
También se revela que la amsten;l
3 . er
no ocurre en funcién del precio de la entrada a un evento

) 4 ista
terminado, sino por el gusto individual por el grupo o artis

al drea de lite-
te sentido, ya que las opi-
: n

la pregunta del por qué no se compra
. . n

a falta de dinero, y lo mismo ocurre e

Y Aai e
© @ una presentacién de danza clasica
a o folclérica,

libros, la respuesta es |
la asistencia a museos
incluso contemporine

En suma, Jos datos revelan que el consumo de musica po-
pular en M¢x;

lar. Esto Y una educy
lo local Principalme
Parco consumg de |
por hecho desde lu
incorrectgg,

cién deficiente en términos del arte desde
nte, ha hecho que las cifras indiquen un
a cultura denominads de calidad,® sin dar
€80, que taleg Preferencias culturales sean

Cémo escuchar g Milsicq

gundo e] “€Xpresivon y g tercero ¢]

. ra
“Puramente musical» Pa
e
6 Opuesta a I3 de

masas, se cqr
aalta técnicg en, Su creacign y
s

acteriza poy |
mercado sing def arte en i y;

POT tener o,
mo,

. or
2 Profundidad de significados, pe
Principio el crear en funcién no
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slo disfruta de lo que
Copland, en el plano «sensual> el ?yer}te S-OI:)) :;srf:ﬂexién sobre
escucha y nada mas, no requiere nmgunl tlg oca en que aquella
el autor de una pieza determinada o dela oio importan las for-
fue compuesta, es decir, el contexto, tamisical; solo se aprecia
mas especificas o estructura de la obra m or el puro placer de
una determinada pieza en el momento gebe haber un conoci-
escuchar. En el «expresivo» por > Parte, es en este plano debe
miento de la obra, aunque sea basico, Fr)nueclida, lo que se escu-
Comprenderse, aunque sea en alguna re musical, se requiere
cha. Finalmente, en el plano <puramen usical que se pretenda
Un amplio conocimiento del género m

el
el autory
cer SObre

ebe Cono S ne-
escuchar, por lo que el oyente d cluso, en este plano €

de la estructura con-
o

nocimientos mus1§
ui la musica clasica
. ente musical,

contexto en que produjo su obra, in ifica
Cesario que se tenga una nocion e.speCS -
¢teta de la pieza, lo que implicf‘ Cler_tl:;r sea
les y/o musicologicos;” podria mscT 1lano puram
€omo el género por excelencia del P ejemplo. u-
Unque bien cabrian otros, el jazz po'r CJ]educirse que el cons

De acuerdo con Copland, podria ferencias de las mayo-
Mo musijcg] en México en tanto a laslpreente mayoritario e-scult
Hias est en el plano sensual, ya que el-zionocimie“to musltc:,;
Y por placer sin necesitar un arcr;ﬁelz técnica e interpreta
Wjuntege g hecho, la propia sen

el g€nero de banda y nortefio y los subg
€ ellos,

ue provienen

umo

. . de col’ls

. ritarias

Ahora, el que las preferencias mayo
b

. s en el
oestc €
or deba] se
0 México sean como se ha dicho, ¥ m'u'ch podria entenderr
“MSMo sentido, digamos, la musica clési <on relacion ala pe
, .
esde las reflexiones de Pierre Bourdieu

Cepeis . tos de und
PCién artistica,

emen
ulado Eleme plica que

. jo tit .
En yp extraordinario trabajo Bourdieu €X

, .z iStiCas
Coriq Sociolégica de la percepcion art

i
Fondo de Cultura Econom
éxicO,
: Coplan d )

. usica,
» Aaron, Cémo escuchar la m
' CO]ecci

3 27—55.
Sn Breviarios, nim. 1o1, 2013, PP
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s 2 st . . .. : o
«Toda percepcion artistica implica una operacion consciente
inconsciente de desciframienton

incluye cédigos que solo puede
familiarizado con ellos, lo que o
esta puede darse en dos instanci
informal, que seria e] entorno i

primer espacio ocurre una instr
especificos,
vida.

» Ya que en cada obra, el artist:z’l
n comprenderse cuando se estd
curre a partir de la educacion, ¥
as, una formal, la escuela, y otra
nmediato del individuo.® En el
uccidn estructurada y con fines
Y €n no pocas ocasiones, se trata de un proyecto de
Enelsegundola familia es quien primero educa, pero hay

. : : un
arrollo correcto, implicarian

pe? lo que llevaria al consumo
»de la masica ¢
segin Coplang.

'Desde esta Perspectiva, estariamos hablando de un
Socieda N2 poco educady en términos del arte for-
0 sea vistg
: n tipo d
€jecucion my

d mexica
mal . -
b Ya que com » el consumo mayoritario se fel?l
Clong . , . . ‘i
con y € musica tecnicamente sencilla, de fac .

. : i
se atiend sical y de Simple Comprensién. No obstante, §

ati .

enden Jog €xtraordinarjgg resultados a los cuales Joh?

Black; ’
acking hg llegado €on su trabajo Qué tan musical es el Hom

re, el s
»  asunto pyede tener otrg enfoque. En dicho analisis

Blacking

concl : re

Puede * V€ en que oo que desmotiva a un homb
€Mocionar’ Otro, y esto no se ¢

. ali’
ninguna ¢
dad absolug, en la myg e :
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tiene que ver con .
€anzado comg miembro de una Culturs
O que mepe : B Particular,, Ep, este caso, la técnica ©
efecto 4. 1:0;1 1'm'p0r;aria en la ejecucién musical, ya que l« :

USica epend e
i ed 1 cua
interpretady el contexto dentro de

ay
1 Y Como tody creacién human

s . la
dquiere importancia a partir de
8 Bourdieu, Pierr
e, C
tressor, 200, B, 6urg ampo de boder,

9 Diosa Briega de [ rm:xsica.
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. . . on-
campo intelectyql, Argentina, Editorial M
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s virtuo-

. janista ma
., . ; irve ser el p . .
aceptacion social. «(De qué s si nadie

ol 4s ingeniosa,
so del planeta o componer la misica mas ing
quiere escucharlal» las musicas popular

De esta forma, es verdad que las ncilla, de facil ejecu-
: ‘enid nte s¢ ’ . .
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cién y asimilacion social —tal juicio pro he sido por treinta
< .
experiencia como musico P"Ofesmnal’ ave n esos elementos
ia radica no e
i importancia ra [ publico que -
anos—, empero, su imp cion del pu
Necesariamente sino en el grado de aceP;a e Blacking: <Lo que
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sese
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Las musicas populares en México: prim
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s
omo representante
0c el con-
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década de 1930. En ese tiempo s€ chnad
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de la musica mexicana: la banda de m
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. ituto Na
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bién es una agrupacion decimonénica, aunque en sus inicios
solo se formé con instrumentos de cuerda.
Estos tres grupos significan al dia de hoy,
tivos de la musica popular mexic
siderado patrimonio de |

los representa-

ana, siendo el mariachi con-
& . | - O

a humanidad. Lo curioso del asunt

. er
€S que, en esa vertiente, |a popular, estas tres formas de hac
musica son de hecho una tradicig

gen en fines comerciale
de cada grupo mencion

coindice con e] auge d
pul

ninventada, que tiene su ori-
s. Asi, si se revisa la historia particular
ado, se verg que su desarrollo hacia 1930
e las grabaciones sonoras de alcance po-
o0 ¥ posteriormente del cine y la amplia difusion del mis-
mo, encontrandg en diversas peliculas la relacién del norteio

o del mariachj, icano o con la idea de lo mexicano,
A una tradicidn gl

con lo mey

respecto,

México, las musicas de viento Si{-{mﬁ'

. ion
€ entre la sociedad y la construccio

I'siglo XIX,y

caron el puenee de enla
una identidad durante ¢ aque fueron esas musicas

nias civicag donde pre
valores patrios,

identitaria.l—‘

Con la Revg

vida bropia gl o
cul

lucign Mexican
Tganizarge grup
ATES, que contrayig alash
flestas Populares especialp,

3, lamusica de viento ﬂdquirl.o
0s de este tipo, pero por partts
andas decimononicas, nmenizﬂTOlI
vinculo de ta] e ente.en ¢l dmbito rural, de ahi c
lo 1i miisica con |y actividades agricolas y ganaderas
%q‘ue ¢Xplica que ¢] epertorip de banda de viento esté com-

i S

14 Ochou, Sermno, Alvaro M;j
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/76 /

. o abores
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del campo y de 1a cria de ganado. ¢ reconocimiento es la
aciones con mayo
Una de las SEIUPACIOnts £F i-drracar. Se fundo en 1938 y,
“Banda El Recodo de don Cruz Lizdrrags y ate de las musicas
Segln notas de la propia agrupacion, la v;;rlm - eandes
° ; ‘ ‘ue el de emular las gre
de viejo cuno, las decimondnicas, fue el de to en sonido como
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] 2 '0 a L
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e ) ‘o de
mexicanas,”® aunque parte de I3 difusién se hizo por medlol

. - dividuales
los fonégrafos, que fueron los primeros aparatos individu

o o imera
y portétiles para reproducir musica en el México de la prime
mitad del siglo XX

En tanto e] mariachi,
derna en la década de 1930
tas, lo cual se atribuye a
al emigrar a [a Ciudad de
aceptado I3 incorporacién
tiva del empresaric Emili

también se invent6 en su faceta mo-
cuando se incorporaron las trompe-
musicos de Cocula, Jalisco, quienes,
México en busca de trabajo, habrifln
de trompetas, posiblemente a inicia-
o Azcérraga en la XEW. Desde en-
aquella empresa radial, el mariachi se
los principales grupos mexicanos, no
stados Unidos, a donde el «<Mariache»
hizo famoso, tanto, que varios de 195
radicién mariachera mexicana, se hi-

. i S
cleron en ciudades de Norteamérica, verbigracia las Hermana

Padilla.»
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, .. ri-
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. o
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can al Méxijco Tepresentatiyq de las tradiciones regionales

s im0
ridche Mexi, e[rjo (1942:1964). Ochoa, Serrano, Alvaro, La mus:csﬂ
amorro, Escalante ] : 34, Cxico, E| Colegio de Michoacan, 2016, p- 7"1 -

. ). ':{tu“;i Marigch; antiguo, jarabe y son, Simbolos Cm[:gra’
obierno de Jalisco, 2006, pp, : :_ ';6 ades Jaliscienses, México, Secretarfa de Cu
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) . 0 momento
Las musicas populares en México: segund

‘e icanas Ocurrio
Una transformacién radical de las muSIICHS Zief)it:cién total de
en la década de 19g0. Sucedid ento'l"lceslinn;delo impuesto por
aquellas a partir de su incorporacl?n i dio del espectaculo»
las televisoras mexicanas; nacio asf el «me de viento, nortefnos
contando como estelares a diversas ba‘n dasesta dinamica capi-
¥ sus derivados; el mariachi no entr6 enllos grupos. A partir
talista con la fuerza que lo hicieron‘ aqueue hizo famoso Radl
de programas como Siempre en Domingo ?Verc'mica Castro, las
Velasco, 0 los nocturnos encabezados po ularizacién y con ello,
Musicas populares dieron el salto a l‘f posesde la empresa, para
2 convertirse en una marca COY\?UU‘da
ACrecentar el negocio del eSPeCmC.UIO' 80 en Siempre en do-
Puede verse a partir de los afios de I‘iupos de la tradicion
Mingo una lista importante de artistas Y 8 rri6 en otros progra-
Popular musical mexicana. Lo mismo ;) C:chhe... iNo! (1988) de
1as de espectaculos, como el de Zi;:ls Zeries: iAqui estd d(1989l);
Y or dio cabida 2
@ movida (1991) e Y Vero Américc'l ;.Va.' S?::Z:Jla como Lucha
Presentacign desde artistas de musica "rndez, a otros de corte
illa, Antonio Aguilar o Vicente Fef?ao Tovar, sin obviar en
Pop o tropical, como Juan Gabriel o ngE[ Recodo tuvieron su
°Sto las bandas de viento, que en la de tefios y gruperos tam-
Mejor ejemplo de éxito. Conjuntos nordo en entre estos a L?s
0 aparecieron pOT supuesto, destaCiﬂAmbos’ quizé, los m“‘_sl
igres del Norte* y al grupo BronFO- exicanas. E1 4 de abri
“quilleros ep la historia de las musicas mbailes masivos en dos
1992 en la ciudad de Monterrey, en-;ioerOnas escucharan su
Ugares distintos, lograron que 125 mil pe

erdnicgy Castro, quien en esa

en 1968, desde donde

California, en htepy//

é te
2 : an José, del Nor
Cot% o Tigres del Norte se crearon en San ] de los Tigres
s

tase: Historia
o Struyeron gy enorme fama. Véase: His .
Stigresde norte.com/main/about Leén, en 1979- H}—II
US otigenes estan on Apodaca, Nuevod convocatoria.
he U0 do OS grupos con mayores records de
http. //

TTWwy, roncoesbronco.com/

co
stéricamente, B'ron';n
istoria de Bronco
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nces
i i e, para ¢cntonces,
musica,™ cosa que denota la Importancia que, pa

las musicas mexicanas habian logrado en el
¥ otro tanto harfan en los Estado
ca del Sur ademas de v

Hacia 1990 el pais

oy "'
mercado mexicano,
- éri-
s Unidos, en Centro y Am
arios paises de Europa.

; o ayor-
se habia convertido en urbano m y
mente, toda vez que en e] consumo music
el proceso de homogene

da, era posible ver con cl
v la ciudad en términos
chaba con exclusividad |
aunque para entonces |
—Que ejecutaban cop j
dor, guitarra, b
bian incursion

al popular se d’abﬂ
izacion. Hasta antes de aquella déca-
aridad las diferencias entre el campo
musicales. En los pueblos se CEECU"
as bandas de viento y los “Ortcn?bj
$ conjuntos denominados grupc.l?b
Nstrumentos electronicos: Sintcm‘]:
ajo y bateria g veces también eléctrica— ha

cacion fue pr
que se inicig cop evidenc

cada de 199q Y par

dcticamente rapido, ]Y"
ia durante Iy primera mitad de la Ll;

a mediados de la siguiente, ya se aceptabs
en ambgg mundos, ¢ rural y ¢] urbano, |
Mexicanas, mismgqg

L Ve
que se transformaron ep cuanto a st
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también —Yaquiel ;

, lares
as musicas popu

mente log costos de

Pitalista g |55 Presentacioneg ¢
i ine er
Premsamente, fue a Partir de |, incursién en el cine ¥ on
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Posible 13 mqe: i

. . .1 ideal ca-
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n |
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/\‘-'\'-’W\.I l \”
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a coyuntura de 1990
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' > consumo de la musi-
vision empresarial, se cambio de modo L;{L‘[:(.;;S O el
s e A e bai L* bsto de las entradas,
bailes masivos eran populares por el bajo u{ e B
hacia finales de la del 2000 ¢l valor agregac on:r habia clevado

: , l 1 Y 3 f M
de tal manera, que hoy dia, el precio C]L_LL[:‘I(::'I‘]L rradas un con
clertor de alguna musica mexicana en 'u b:r,im[ms S
termings cuantitativos a «<bandas» nurtufml:-wthCha iy
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totteria, la e banda de viento y la dc[ T(nd(l_o L
by g oreo Pl o - tJaurrido mucho antes
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rotundo éxito en Argentina u Ecuador, o que Marco Antonio
Solis rompa records de asistencia en Chile.

En suma,
cas mexicanas iniciada desde una visié
sus dividendos a] elevar los bonos co

y con el valor agregado impuesto,
formance de altq calidad

s to

ticulos del mundo, EJ asunto nada agradable en este contex :
; a

examinado, es ] hecho de que se ha generado para adentro y

. . . i del
EXterior, una identidad mexicana en la musica que difiere
México multicultyra] que sabemos
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sefialado no e Teéconozcan Jag ¢y]

ne i 'dO
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i S
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6 { el
» de Bonfil Batalla.* ASI'» .
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EL CUERPO MUSICAL: MEMORIA
DE PREFERENCIAS Y AVERSIONES

Mis primeros recuerdos emergen de una situacién acariciante y

0 en ¢l regazo materno, sentiame pro-

da de una presencia tibia

melodiosa. Era yo un reto

longacion fisica, porcién apenas secciond
entraiiable de mi madre orienta-

ba mis pensamientos, determinaba mis impulsos: Se diria que un

cordon umbilical invisible y de cardcter volitivo me atabaaellay

perduraba muchos afios después de la ruptwra del lazo fisioldgico.
mienzo» en Ulises Criollo.

y protectora, casi divina. La voz

JosE VASCONCELO: «El co

El Comienzo

T,
d:{‘te;ntncien'cia d.e lo que es la musica, lleva la equivalencia
. nuestr:Onuencna d.e lo que es nuestro CUerpo. Ambas son
ol guseo, 1y pertenencia. La primera por experimentarse con
bor Perr;ﬁt' mente y .Ia complacencia del cuerpo. La .sc.agunda,
Creacign, lrnos. Séntlr cada parte de éste con .mayox.' 'mtldez, re-
¥ sensibilidad emotivas. Con la articulacién sonoro-

mus'
ical

balanceamos, rimamos, aceleramos y € general, pro-
nuestros pensamientos,

involuntaria 0 volunta-
lidad. La mayor o
| transcurso de

Oc
em;‘;‘;’:el: aCCién_ y el movimiento de
‘V sentires, haciendo vibrar
€nor Conl:;rtas. partes de nuestra cOrpora
Avida audit-enqa que vamos desplegando ene scu
ivo-musical se corresponde con la experiencia cor-

1Uniq
le"@hgs

famenge .
m

A . .
cadémica de Musica, Universidad Autdénoma de Zacatecas. musicspie-

mail, iani
com, pianismo@yahoo.com.mx
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poral, mental y espiritual, dependiendo en mucho de lost g:f:n

plejos procesos mnemotécnicos automdticos, subyacen

las células principalmente neuronales. o de
El avance de 12 musica nos ha dado la gran posibilida

iraprendiendo a existir mas plenamente no s

como afirman demostrativamente sus estudi

el enorme sistema corporal y en lo que es
Nos referimos al enorme,

poder mnemotécnico psic

6lo en lo culcural,
0s0s, sino en tofio
de su pertenencia-
milenario, complejo extraordinario
obiolégico que llevamos. ‘
El gran invento de la musica ha preparado paulatinamen

. . . b4 H { ra de
te al hombre haciq la realizacién de una ingenieria sono
€norme capacidad multify

. . spe-
evolutiva, Cop |4 construccién de plataformas sonantes €SP
cificas, por ejemplo,

las fugas de Bach o las sonatas de Beetho;
ven, el hombre, mgys qQue haber aprendido superlativamentzo
surfear las o]y Musicales de fyerte precipitacién, ha logra r
desenvolyer SUs funcioneg Y capacidades cerebrales con mml’os
tonicidad vigg|, Lo anterior’ est4 siendo corroborado por *©
Cientificos, i

. : ’ento
quienes Incrementandq el nivel de entendimi
sobre |og Procesos

orta”
. Perceptuales ¥ los cambios de comp rec’
miento, afirmg,, que es en nuegtr, cerebro, en donde se destas
~ 7’ . . H e
Ntrafian multiples Interacciones y resp¥ olu-
. ’ 7 ev
ia el Cuerpo; m4s aun, aseveran que la

ihle,
: \ sibl
volucidn cerebral sélo es pOs™

Memoria en | ¢,
€ agenteg visug
interconexién d

Mporosec
les ricq

elov
0 que llamam

bien una ¢
Cion en todog 1

Uencia] y,
$ Y diversog

150-espaciy].
(o} m

.00
. 5 SIn
> Memorij g €ntonces no un Organo,ctua'
om}) licada Y Profusa red neuronal cuya 2
OS niveleg d

rl
seolacl
2 pod “lcerebro y gel cuerpo permite caf
Podero » INContenih)q y enriquecedord

ia
sotent
por otro, por la exlsti one
que agrandan la relac

7
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. io-visuales. El oido
de estimulos vibratorio-sonoros y lmf)rat;rl::::t'a do automé-
¥ la vista en su evolucién pSiCObio.loglca’ .125 ]de fracciones mi-
ticamente durante millones de~ml,le.s ! “:e ida y vuelta en gran
nutales, complejos procesos senaletw? . didad del hipotilamo,
parte de la corteza cerebral y en la pro u; r como en ningdn
Y que finalmente han podido desenca 1er:nemoria.
Otro ser viviente, el funcionamiento de 13 vida del hombre a tal
Esta esta implicada y reafirmada e.n aos,iblc:: dar certezaala
grado, que desde su inicio y origen, hizo pn generadora de posi-
conciencia humana. La memoria es la grz ara verdaderamente
bilidades que tenemos los seres hum?novglucién. Ahora bien,
conocer y autogenerar nuestra propta embién se encuentra en
la memoria que nombramos musTCSill» t; a que continuamente
elinterior del cerebro y de su actlv'ldse IZS senales que obtierte
Ingresa estimulos de cambio a tfaveso sonante. Si éste es mas
del complejo universo del fenémen nces mayores sern los
Artistico-musical —cosa curiosa—, ento en todos sus respec-
efectos causados en todo nuestro cuerpo Ynta el nuevo conoci-
tvos niveles, De ello va dando apenas C:le
Miento neurocientifico y neuroestético.

La Simiente

eltO’ han
- a desenvu
Las Numerosas épocas en que la musica se h

s nan-
imientos SO
: equerim
Visto y sentido el influjo de sus propios req

. ue la
., sciente q
n. Con
tes en continuo cambio y transformacio

: re-
StllO) exp
rse en €
Misicy g en si un cuerpo que, al moldea

ez el
Idea a su v
{mbolo, mo P
Sidn, timbre, forma, estructura y simb ml:;ién ejerce su influjo
Cuerpo humano, podemos inferir que tab ¢ hasta lograr incluso
impactando en el entorno total del hombdr

fi Semir Zeki

ido acuiado por :

v sxdoiznes de lo bello y la l.aer
derte su libro Vision interior.
lm;mtonio Machado, 2005.

2K Y¥rming de Neuroestética es reciente. [}pefcl;‘i;
N uncidn de descubrir las similitudes en afsia Consu
lezy, Usiona 3 |a ciencia, el arte y la ﬁlos; -d.Editorial
na in\Iestigacidn sobre el arte y el cerebro, Madrid,
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- izacion
modificarlo. De esta manera, las distintas fo'rmas de r;aol:zldos
del cuérpo musical ejercidas en todos los tlempors1 : Do onar
los diversos grupos etnogrificos del mundo, ponCXt; e
equivalencias en el cuerpo humano y en el conte
que éste se desenvuelve, . s
El cuerpo de la musica es semejante a los siste

, 'ca
. La must
esquelético y nervioso del cuerpo del hombre
entonces, mas que ser el e

flejo de la cultura,
no, logra ser como

hahecho el hombr

lar,

spejo del pensamiento artistlclo Yn::‘
mds que ser reflejo del propio cuel“P(? 1'-‘que
ninguna otra de lag creaciones artisticas e
€ una extensién literal de su cuerpo con

"ld
i, . 0 huma
emociones, mente y espiritu. Como si fuera el cuerp

no, el cuerpo de [a musica a]

€S,
: . , s part
relajarse como €ste, va renovindose en cada una de sus p
desarrollando Su pr

us
. ras, §
OPia estructura, sus formas y textu
: . ; s.
Sticas y sus condiciones funcnonalel s
R .« os
P0 humano existe en la accién de

arse O
unirse o contraerse, al tens

caracteristicas estilf

u
p . ens
Onias de la mysjcqg o al recrear

ta, haciendo que er;;:
0s que le pe’mitende la
6lo del sonido, sino
fativas y gustativas. .
ades que va CaPtandoc o
a8 encuentran distintos 2

) Pof
ela Creacién de representacion€s en
. 2 n
» Mezclan Convierten la informacio
Spacialeg,

rte @
. uestro cerebro Convlert[ tivos
D Visual. 4 T€querimientos estimula

fasyarm
Imaginacién |4 formas abstractag de és
interjor aconteze

an cambjgg cualitatjy

on e interpretacién nos
Imagen vigy,] incluidas |5 tictiles, o]
De [as miles y 1y es de sonorid

O, cientos e ell
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ios su-
. n cambios
Za genera
las complejas operaciones que reali din variar desde una
rala T
9211 eces imperceptibles. Estos pue L rememoracién
ilesyaw ) ni .
- temente simple accion como eS1uforrrlacitén de ideas y
m .
Zparen N har» al «leer» una partitura, o da a la exposicién mu-
sScuchar» 3 .. . s
ons ientos légico-matematicos debido
Pensamiento F oS,
: 6nico -
sical realizada por medios eleCtrrizan expresamente obrzs Codel
1sicos memo . d mandan
Cuando los musico asajes, de
Pletas o, inclusive, solo algunos de sulS pusto y el placer que en
cuerpo ;onexiones emocionales conel g tonificar el cuerpo.
realig d no es otra cosa que ligar la menteEY cambio la memoria
; i ieti nca me ha sido fiel. En celos en <El
La memoria ob]etwa nu ienta José Vascon
emocional me revive facilmente, asien
Comienzo» del Ulises Criollo.

M!ftsica inaudita

ia para
jor estrategia p
mejor e .
celente y . 10 eje-
La utilizacion del cuerpo es la ex :varlo. producirlo,
; rlo, P
el co o, t muSiCal sea para imagina )
Nocimiento , ,
s I'].O. través
Cutarlo, percibirlo y comprende cidas por el hombre a py
i ono anera
Las obras musicales son ¢ diferente m ¢
® U cuerpo. Este actua expresandolas de si una cierta codi-
) iste a
“CUerdo a las emociones provocadas. E)luiiias y ritmos con mo-
Cacion de patrones que combinan melo osturas y cualidades
Vimientgg faciales, tono muscular, gesto, 1; la vida mental 3
ivoe
Vocales, El Cuerpo juega un papel athode1-1ol'nil“aclo el Cuerfo
S lado
. ., ue hemO . r un la ,
" esta incursién en lo q oria, po
mem
Musical, habremos de converger en la

5 con
. roteles asocid
Aristote
a intelectual, es decir aquella a la que

Ani ual €S
o i rem

tos

uellos da

todos aq .

On tod, Propiedad, suave pero severa c:OIf‘l rimera estd referi-
)

OROros que va siendo capaz de retener. Lap

B

0
. nte.cuefp ]
. exion me

lly, Regina, Procesamiento emocional. La con

Libro Anual de
l)sic‘aal‘t{llisis (2000), X1V, 191-205, Los Angeles, p. 194-
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da hacia lo «
a lo esencial e i .
lasegundaes unctl)al ) lr:iduso hacia lo extratemporal, mientras
anco de datos i ’

s cuyore 2 .
orgénico. Los . : gistro esta en el siste
tidossemant sleatos informativos procedentes de nuestros s::la
dande b n por las células nerviosas en el neocd ”

Bl 0s guardados para siem €ocortex, que-
senti hipocampo recibe la infor
entido auditivo. Sy trabaj

Pl'f? en la memoria orgénica.
n?acu')n musical enviada por el
sicales retiene y cugles des:cu":t:nsme e‘;deﬁnif que giros mu-
terior recuperacién de dat » Suspende y almacena. La pos-
serd un pro 05, armonias y sobre i
informal;é r‘l:eI:C:l sdi&:;aclomplet:itividad, es decir de EZ:(; T:i?i lzse’
La musica en sy Z: xramusical.
emori nar, segin los expe
on otl':;lse:l;~n 4 0 menos 2o Segundos.p o
neuronas y |j f?entos, se fortalecen las
unade] Informacién pasa de |4
argo plazo y podr4 ser r. o

chas de
estas conexi
. ex
ubicado en el |4 lones suceden en el | i
el 16bulo temporal.+ amado giro fusiforme

Se sabe asi,
el universo son,
bi¢n es cierto
ni mundo mu

desaparece de
Pero si ésta se vincu-

lam
la ¢

! moria a corto plazo a
u .
perada posteriormente. Mu-

que el sent; .

oroy el muncclic;c:flo-ldo es esencial para conocer

que sin la partijcj ?lcal en particular. Pero tam-

sical ni unijver pacién de la memoria no habria

tificos estén dSO sonoro.

tas proteinas detrss de | escubriendo la existencia de ci

también han expre e los procesos cognitivo.mus; e cler
sado que los cédigos neuro;rzlzzlfiilels. Asi

a per-

a

que no hay todavj

: : via un acy,

1nf;)rmac1én del color, e] ¢y,

er;{ 0s estimulos facigleg P

5 Ranulfo Romo Trujillo,
’

os estudi
0, la cara, [as palab iosos, e sabe que procesa 2
ras y las emociones contenidas

€S un co .
nocido .
heurofisiologo cuyas investigaciones
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Muisica gravida
ya viene programado para

ros melédicos. También

esagradables.
edor del pasado de la

Desde que nacemos nuestro cerebro
examinar y evocar entonaciones y gi
eso sucede con los sonidos que le son d

El cerebro musical es un gran conten
musica. Si es escuchada en este instante, evidentemente que
estara en franca dependencia con el pasado musical aconteci-
do. Cada obra musical en si misma, nos proporciona una serie

de elementos que se repit iveles y que van

en en frecuencias y ni
variando de diversas formas significando asi un reto para nues-
tra atencién y memorizacion.

No existe adjetividad en la
tantividad, dependiendo ésta d
otorguemos. Hoy dia, con el auge,
de la informacion, se requiere que la
desdoble multilateralmente un alto niv
poder olvidar. Debe ser capaz de estar €n
con la percepcién y el aprendizaje.
rte temporal y cuant
cion ampliade lafe
ser4 sustituido este
4vez compuso ™M
que provocaria i
| valor artistico ¥ estético qué

sical. AsimismoO, el composl-
de la musica conocida como

cias semejantes:

ite generalizar e
Asi transfiguramos la
u volumen

Hacién-

calidad de la musica sino sus-
el grado de atencién que le
riqueza y hasta desmesura
memoria en su desarrollo
el, inclusive hasta para

condiciones paritarias

do no tiene pasado,
nomenologia artis-
porla asociacion.
uchisimas obras
ndudablemen-

La musica es un a
como sucedié en una por
tico-musical del siglo XX,

El mexicano Carlos Ch
sin antecedentes repetitivos, 10
te una mayor incomprension de
tenia su produccion creativo-mu
tor francés Pierre Schaeffer, autor
concreta atravesaria pot circunstan

La asociacién musical nos perm
mando las nuevas experiencias sonoras.
realidad enriqueciéndola y aumentdndola £anto ens
Y color sonoro como en su estructura y sU contenido.

ovocan respuestas motoras voluntanas

estdn explicando que el sentir ¥ percibir pr
Y conscientes.

ir transfor-

for/



dolo convertimos a la musica en una herramienta emocional.
Su cometido es la transmision de sentimientos por medio de
sus signos musicales. La musica es —recordando a Tolstoi—,
un vehiculo excelente de comunicacion y empatia entre los se-
res humanos cuya cualidad es altamente contagiosa. Rodear-

nos del cuerpo de Ia musica, escuchando y sintiendo repetida-
mente las obras creadas, |

implicitos de nuestros ¢
Botton— volvernos co

Nace que funcionen sus modelos como
uerpos humanos, es —de acuerdo con

mo ellas y, por lo tanto, versiones opti-
mas de nosotros mismos .

La musica involucra otros componentes como la toma de
decisionesy con ello seconvierte
funcionamiento del cerebro.Rop
tomar unadecisién es o] mec

Losintérpretesdela mus

enun poderoso referente en el
mohadicho que probablemente
anismo cumbre de nuestro cerebro.

. icaamenudonoshablan sobrelane-
cesidad de tomar decisionescon un pasajedespuésde una culmi-

hacion, o cémo lograrel matiz correctoen el momento necesario.

Cuando escuchamos una sinfonia de Chaikoévski o una
sonata de Beethoven ;e

ibimos tiene un

ad de nuestras neuronas.
Ambas memorias se i

que los musicologos han

cultural tiende 4 subrayar que [o music

CESOs cognitivos, mientry

o adTepresentacion fisica en la
activid

al es resultado de pro-
s que los Neuropsicologos defienden

ahora con mayor intensidad, que lo musical cs

e i un proceso bio-
légico. El musicélogo y semiotg mexicano Rubgn Lopez Cano”
6 En el libro El Arte como terapia, Bott
Versas piezas artisticas de tipo visual que sirven para ¢
des, tristezas, los sufrimientos y las penas.

7 Es uno de los miembros fundad
(UNAM) que ha logrado una p

musical a través de sus muchose

omy Armstrong desplicgan una lista de di-
almar el estrés, las ansieda-

ores del Seminarig
articipacion musicolégica
scritosy publicaciones edit

de Semiologia Musical
destacada en el mundo
ados en espaniol e inglés.
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i i nentes que van
refiere todo un complejo de diversos compo q

: ion, la produc-
desde la memoria, la percepcion, la comprenS{oTl, L‘ l;i odue
1asta las sensaciones sinestésicas, [aimag
mentado corporalmente a traves
cas que se evocan cuando

cion de emociones, | :
nacion, el movimiento experl o
imaee OTl

del sonido y las imagenes meta
escuchamos musica. i e
La musica en la actualidad tiende 3 o
‘ mercado galopante cuya |
de ella, y por otro lado, a los
ircunstancias de pre-

diversas ma-
es lo-
neras, por un lado, a un

W a
grar la comercializacion absolut

" senc
intereses profundamente humano

sion y acumulacioén.

Muisica inaudible

(G al 121 14 l 1 1da en S S SE€rld
1 Qrild, ld v d d (0] otro seria
or e la reall 1 o] a“lellte u

1 1.d 1( EZ;I d( d,S ]. na

algo descorporali-
trar

Sin la participacion d
verdaderamente una abstracc
intencién privada de su acto,
zado. En el relato de muchisimos escuc

: sta:
situaciones semejantes a ¢sta

una 1ded y un
hds se [JL!CC]CII (:‘IlCO[l

a de ese bolero

raba por la
tres

os y la linea melédic
senti que me ent :
an varias veces mas,

ime CTS

Al escuchar los primeros V€ e

el oido,

senti que no me entraba por -
ré. Pedi que la can

¢ el desespero de m
pelos de

. ios me
espina dorsal, y llo is contertulios, ¥

5 lagrimas
o cuatro repe[[ClOl‘lCS ant puntﬂy 4F

i ansacion,
seguia produciendo la misma s¢
i i
incontrolables. -
a esculpiendo al cuerp
¢ asimilacion, valora-

proceso evolutivo

uerpo humano Vv 4
cados procesos €&
rte del complejo

Queda claro que el ¢
de la musica. Sus intrin
cién y recreacion, forman pa
que ha tenido el ser humano-

rdiu.blogspot.mx,ﬂ'zooqfofi,'

s 41 ens hrep://bajalagud
8 Relato-de wen esciichi; disponible en: hrep:/

memoria-organica.heml
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La musica memorizada auxilia al cerebro a
tar o inventar,

«Ahora sabem

crear, comple-
consiguiendo dar una coherencia a lo pasado.

0s que hay regiones cerebrales que son impor-
tantes para el almacenamiento de cierto tipo de informaciéns.

Sin embargo el recuerdo de una experiencia concreta se com-
pone de una informacién que se guarda en lugares distintos
del cerebro y cuando tenemos la experiencia de rememorar el
pasado se retinen nuevamente.?

Asi, al asistir a un recita] de musica de cdmara o a un con-
cierto de piano o guitarra, se suma junto ala musica que suena,
el aspecto que tiene, Por ello, hay partes de nuestro cerebro vi-
sual y partes de nuestro cerebro auditivo que se activan y el hi-
Pocampo ayuda a reunificar estos fragmentos de informacién,

elven a unirse y es lo que experi-
mentamos como recuerdo,

Recientemente han sido descritos con a
tipos de mala memoria,® |
el bloqueo, Ia atribucién e
sidn y la persistencia,
repetimos miles de ve
Primero, el tiempo ope
se tiende a olvidar |o
a perder la informacig

guda claridad siete
a transitoriedad, la distractibilidad,
rrénea, la sugestibilidad, la propen-
En todos ellos,

los seres humanos nos
ces durante e] ¢

orrer de la vida. En el
ra considerablemente €n contra, ya que
que ha acontecido, llegandose incluso
n. Este primer pecado

notar, que el segundo p

ecado, la distractibili
al momento de las cod

. dad, si ocurre ésta
lﬁcaciones,

significaré un notable des-

e
9 Schacter, Daniel, Los Siete P

ecados de g Memorig: C4 .
; + Loémo la meng, erda.
10 Schacter dice que solemos olvidar 1o que nte olvida y recu

. percibimos Negativamente, y que lo
olvidado tiene una parte positiva, adaptati i e

» adaptativa. «Olvidar lo triy; j alas
€osas importantess, faly dejar luger
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comprension musicales. Cuando
esta en lo que escuchamos
nte las conexiones con la
r desliz de la memoria, el
dar el tempo y hasta el

censo en el entendimiento y
nuestra atencién no esta bien pu
no llegan a realizarse adecuadame
memoria. De alli que suceda el terce r
bloqueo, y con él la falla al no reco
carécter de la obra. e ivoa
Siguiendo este ejercicio adap e
cal, pudiéramos decir que el cua.rto E e
errdnea, acontece con frecuencia 3}7) i misica perte-
pieza musical pero no su fuen.tE» sobre
nece a contextos y estilos sim1la§res.  hos aspectos -
Los musicos y la gente melémana, }:: T wedes iguras
rrigen la mala memoria. Ya lo han hecho na e smuestzs
egStudiosos de la musica. Si tomamosluntado e a0 en-
: ituida de diversas piezas sobre de‘: .es 0 e dicion.
ceentraln s i odré verificar facilmente o eom
glemra 1; mer:z:::’:;f:)hos infringen las leyes di:ll bl;:lomio 5.
omprobame ibucién errdénea en '
ellc;l o pe?ta dro,fi::ijelril:‘:lfcl:rifcrtlamente las melodias, pero
tilo/compositor.

incorrectamente su fuente. o
También es cierto que la sx:{gela ¥
y la persistencia forman .parte' ebuen
Solemos imaginar la musica, SIICSapel w
engrandecemos 0 socavamc?s e pstancias P
la asociamos con hechos y cireu? De los siete pecados ™ e-
sién, celo, alegria, trist Schacter, los prim
. d d uerdo al los ultimos cuatro por
o isién, mientras que 10 la articulacion de
ros res se dan o e dc;r afirma que 1 ma : s enunciadas.
comision. Este mvejstlgaen L ete transgreﬂf’d“ e enunciades
1Pa i C:élinlzrs\efallas al recordar una(',ln::isten al frag-
isién es
uzrazz)nntecimiento, mientr mientos. Con-
mentarse la fidelidad, los he
cluye diciendo que para com

la experiencia musi-
el de la atribucién
mos recordar la

nabilidad, la parcialidad
sta de los siete pecados.
aomalaatal grado qxg
e tiene en realidad.

que nos provocan pa-

ezaYaversion- 1
planteamiento d¢

as que ot COMISIOT
chos y los acontect

render la vida, hay que confiar
P
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€N menor pro id :
. p lporc1on en la memoria de lo que sucedié tiempo
» Y2 que la vulnerabilidad recae en los detalles

Lugares Yy memoria

Y llegs i
eg6 el domingo de Pascyq, Nos despertg primero un taiiido can-

tante, repenti
) Tepentino, que se bropaga segun iban saludando el alba los

distintos
cam ; .
et Ipananos de la ciudad, Aumentd luego el estruendo
1c0, melodi
) melodioso y potente hasta llegar ql repique. Proximas a

nuestro hotel, lgs campanas de Catedral erg

estrépito, n el alma de glorioso

sonidos, timb :
» LLMbres ;
Con ello escala ’ :tmos, armonias, géneros y estilos musicales
¥ avanza, imagina y cimenta, expresa y .
’ comu-

.. » Precisién ..
optimismo. E] cuerpo mus; Y émotividad, conocimiento y

ejemplo evolutivo de
y las aversiones,
hombre.

nterdependencia entre

las pref i
o] . (]
Y es equilibrig para el engra preferencias

ndecimiento del
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VicTtor H. JIMENEZ ARREDONDO
ALFREDO ZARATE FLORES

ESTRIDENTISMO Y TIPOGRAFIA:
UN ACERCAMIENTO ALA EXPRESION GRAFICA
DE LA VANGUARDIA MEXICANA

La relacién entre las artes visuales y la literatura tiene una tra-
dicién bastante afieja y se ha asociado con frecuencia al 4mbi-
to de la pintura, la fotografia, el cine y, sobre todo después de
los movimientos de vanguardia, al disefio. Uno de los aspectos
que, de manera particular, saltan a la vista en la relacion entre

la manifestacion literaria y la expresion gréafica es ]a tipografia.

En el Caligrama, por ejemplo, opera una relacién en la cual,
ria, se hermanan

tanto la expresién tipogréfica como la litera
mientras se bifurcan creando un simbolo en el que el sentido
de la expresién literaria no puede alejarse de la manifestacién
grifica, sino que configuran una sola exp . .
Sin lugar a dudas, los movimientos de vanguardx.a surgi-
dos a principios del Siglo XX con ]a intencion de modlﬁcfar las
précticas expresivas € incentivar la rupturd con las .Cf)n51dfara?—
ciones estéticas y preceptivas modernas de la expresion artisti-
ca y literaria, nos permiten observar que, el acercamiento en-
tre el disefio grafico y la literatura se opera desde lo que Hugo
Achugar considera en El museo de la vanguardia: Para una anto-
logia de la narrativa vanguardista hiSPanoamericana.como «una
accién «simbolica» que ciertos Sectores de estas sochledade's rea-
lizan para intentar modificar 0 radicalmente cambiar la .\uda la
vida cotidianas. Segun el propio Achugar, las vanguardias nos

e ss e e . z -
1 Departamento de Arte y Empresa de la Division de Ingenierias, Campus Irapua

to-Salamanca, Universidad de Guanajuato-
2 Achugar, Hugo (1996), El museo delavang

resion.

uardia: Para una antologia de la narra-
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p'er.miten identificar itinerarios alternos en la manifestacién ar-
F;sm? porque, se manifiestan desde la légica de una relatividad
::] eoldgica c.lue crea nuevos imaginarios. Es decir, los procesos
d z :ftl'?ctlucc1ci>ln cnl:lltural heredados de la modernic’lad entran en
icto yello o iga a las artes a entrar en contacto ¢

expresiones haciendo cad 4 i MO
mudéo mas productivas suz ;?:crircisegembles sus fronceras ¥
llermonds;Tl;lztzr;;tuji las lzteraturc'zs de Vanguardia (1925), Gui-
vt [ al d.a una consideracién experimental de la
e mésyfr ice que es en la poesia donde esta expe-
Peacion e ecuente. Er'x este sentido, el de la experi-

» Dasta recordar los caligramas de Guillaume Apolli-

naire, Stephan Mall
. arme, o en His 4ri .
Vicente Huidobro. ’ panoamérica, los trabajos de

De Torr :
e consi ;
dera, ademss, que en «el andlisis entusiasta

de una li
iter ; :
apologét a(;ufla experimental: vibraba subyacente un trémol
ético . emolo
nalidadala Pe;ea T}?vedad, en suma, quedaba antepuesta la origi-
N ident-;‘:wn»i’ Este sentido, el de originalidad con el que
fica a los movimi
mientos d ;
pensar quela i . e vanguardia, nos h
n s hace
manifestacié no,vaqén ¥ la construccién de nuevas ’formas de
blicos y la aﬁn estnrelacionadas conlaaparicién de nu '
rmacid ’ evos pu-
culados ala emaaq.on de nuevos cédigos de comunicacién vl:n
ncipacidn de | i i
a racionalid Lt
Lo que nos i nalidad estét
nos inte ética moderna.
6 extonenns entrerlesa, en e;te trabajo, es puntualizar la rela-
. as manifestaci i
siones vanguardi ciones literarias o |
r ) s o las expre-
s gréﬁcgs ¢ }sta? de la literatura Y su vinculacién co p1::15
i o, n
Monegal desirr sIllla e Siguiendo la perspectiva que Antonio
’ O
a en la Introduccién a Literatura vy pi
y pintura

(2000) titulada «Dij
«Di
alogo y comparacién e
mos ver que: ntre las artes», pode-

tiva vanguardista hispanoamerican

noameri a,enH.]. i )
mericana (pp. 7-34), México, Coordinacilér:/ fizag{,f Narrativa vanguardista hispa-
i

UNAM/EI equilibrista. usién cultural de literatura/

D d .
3le Iorl'e, Gull]e!mo (1971) ]115(01 a de las Eltc)atulas dc

drid: Guadarrama.igy1, p. 3L Vanguardias (vol. I). Ma-
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Toda la teoria de las «artes hermanas» [...] se basa en un paralelo

entre las capacidades respectivas de la literatura y la pintura para
no en una identificacién entre los recursos

representar el mundo,
o distinto

identificados. Cada una de ellas representa de un mod
la afirmacién de la diferencia entre las artes es

y, en consecuencia,
mientras

facil de justificar como una actividad prudente y sensata,

ar la semejanza da pie a confusiones y exageraciones.*

que postul

a hermandad entre literatura y pintu-
presion literaria’y la manifestacion
a obra que opera, desde la légica

de ambas expresiones, la aparicion de una manifestacion auto-
noma, original y novedosa que mezcla recursos visuales, grafi-
cos y literarios en la busqueda de su voz y su posicionamiento

artistico.
En esta nueva expresion,

elemento que no sélo acompana el c
como una fo

Si bien el texto alude al
ra, creemos que, al unirse ex
grafica, nos enfrentamos a un

la tipografia aparece, cOmo un
ontenido literario, sino
rma significante que,
xpresion grafica trae
o linguistico. El car-
o, la portada de li-
ivo de un proceso
sefio, vehiculo de
gual que sucede

que se constituye de suyo,
al mismo tiempo que es vehiculo de la e

consigo la consideracién poética del sign
primida de un manifiest
omo el resultado objet
undo que hace del di
do, creemos que, ali
esion visual'tipogréﬁca con la que
ursivos del disefio referidos ante-
s enfrentamos a lo que llamamos,
| teorico francés Phillipe
ico, es decir:

tel, la versién com
bro, se manifiestan ¢
de interpretacién del m
su aparicién. En este senti
en la fotografia, en la expr
ubicamos a los modos disc
riormente en este parrafo, no

tomando como base la opinion que € o
Dubois hace respecto de la fotografia, un acto icon

o como trabajo en accién, algo que

per
[..] algo queesa

Una imagen, si se quiere,

no se puede concebir fuera de sus circunstancias,

en A. Monegal, & A. Monegal (Ed.),

00), Introduccion,

e
4 Monegal, Antonio (20
d, Arco libros, pp- 9-21:

Literatura y Pintura, Madri
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la vez por tanto y consubstancialmente una imagen-acto, pero sa-
biendo que ese «acto» no se limita trivialmente al gesto de la pro-
ducci6n propiamente dicha de imagen (el gesto de la «tomas) sino

que incluye también el acto de su recepcion y de su contemplacion.
(En Dubois, 1994, p. )

En este sentido, el cartel, la hoja mural, el manifiesto, el cali-

grama aparecen frente a nosotros no sélo como imdgenes. Las
manifestaciones graficas en las que se manifiesta el caligr
O incorpora el cartel, elaboran, desde nuestro punto de v
una codificacién especifica en Ja que los Tipos arrastran al le
hacia una simbolizacién de la experiencia que se vincula
un sin fin de aspectos emocionales,
permiten considerarlos desde lag
simbdlica y hablar de un texto tipo
fico o bien, de un discurso tipogra
co en el que nos ubiquemos.

Uno de los movimientos artisticos,
llar.narle manifestacién artistica, que hac
raciones tipograficas para manifestar
sualidad grafica, sus Posiciones estét;

es el movimiento iniciado por Manye
como el Estridentismy,

ama
ista,
ctor
con
técnicos y tedricos que nos
ptica de una consideracién
gréfico, de un signo tipogra-
fico segtin el nivel semiologi-

quiza sea mds preciso
e uso de estas conside-
desde el 4mbito de la vi-

gido en México hacia 1921. En El
» German List Arzubide consigna
aen 1923 en la que afirma: «Al fin

movimiento estridentistq (1928)
una declaracién suya fechad

3 Y una alegria enorme
ctitud contestataria con la que

. ‘ ' o, el afrancesamiento de las le-
Tas mexicanas que, en cierto sentide habia desarrollado el gru-

po de Contempordneos, se percibe muy claramente cuando dice

e,
5 List Arzubide, German, El movimiento estridentista México
4 ]

SEP/FEM, 1986, p. 11.
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: i nte
List Arzubide, en el mismo documento citado anteriormente,

afirma respecto de los estridentistas que:

Volamos en aeroplano y sobre las cabezas doloridas de tedio, carc\i-
erza de la hélice que rompe las teorias de gravedad,
stas y apedrearemos las casas llenas de muebles
de el polvo se come los pasos de la luz; las
grafia sobre nuestros articulos porque
ara envolver la azdcar y nosotros,

os dando toques alos enfermos

tamos con la fu
somos ya estridenti
viejos de silencio, don
moscas no pondran su orto
después de ser leidos, servirdn p
erizados de minusculos rayos, irem

de indolencia.?

cteriza a los estridentis-
a necesaria renovacion
jercicio plastico y a
octoral titulada El
nguardia mexicand

Ademas de la actitud critica que cara
tas, salta a la vista una conciencia del
de la poesia mexicana que se vincula a.l ed
los trabajos del grupo 30-30. En su tesis

estridentismo y las artes. Aproximacién a la va

i lla Lacasa, afirma
en la década de los veinte (2014), Miguel Core s
os movimientos vanguardistas,

fundamentalmente, en la
la manifestacion gréfica
ncia conside-
que quiere
odo el cri-
queremos
quellos

que, al igual que en otr
lisis del estridentismo se ha basado,
consideracién poética y ha olvidad? o Vale
y pléstica. El egresado de la Universida xe o
ra a la propuesta de Maples Arce, <una e'fpstarse .
ser el cauce a través del cual Puedf" ma[:llsosotro s
sol de emociones y sugestiones semorlailes».n andlisis de a
leer esta sugestion sensorial a part . l'ldentista con la mani-
aspectos que vinculan la expresion esﬂ'[s aspectos relativos a
festacion grafica, sobre todo con aquel ovista en el analisis de
la tipografia. Otro aspecto queé salta @ '@ one en contacto el
la obra de los Estridentistas €s aquel qluliizples Arce, con una
trabajo de éstos, sobre todo de Manue

a la vanguardia

6 Ibidem, p. 12. es. Aproximacion ca de Valencia,

. . las art . .
7 Corella Lacasa, Miguel, El estridentismo ¥ Universidad Politécni
mexicana en la década de los veinte, Valencids

2014, p. 57.
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sintesis de algunas vanguardias europeas entre las que destaca
el Futurismo, el Ultraismo y el Dadaismo.? En torno a la carac-
terizacion del estridentismo como vanguardia, el texto seminal
del anilisis del movimiento estridentista es el de Luis Mario
Schneider El Estridentismo, Una literatura de la estrategia publi-
cado por las Ediciones Bellas Artes en 1970, en el que el aca-
démico refiere, entre otras cosas, la relacion existente entre la
llegada del Futurismo, el Ultraismo y el Dadaismo a México v
el seguimiento, por parte de los estridentistas, de las vanguar-
dias europeas. '

En este mismo sentido, Rubén Bonifaz Nufio, en el «Estudio
preliminar» que apertura Ia obra de Manuel Maples Arce, Las
semillas del tiempo, Obrq boctica 1919-1980 (1981), considera que,
si bien hay restos de aquellas vanguardias en la manifestacion
Poética, pictérica, musical estridentista, Maples Arce buscé en
el desarrollo de su poesia, «aquello que el hombre creaba fuera
de sf, que ponia en el mundo como producto de su espiritu y

SUs manos, y que integraba necesariamente, el 4mbito donde él
se movias,?

Nosotros creemos que esta sinte
de la que Schneider y otros han ide
vimiento estridentista,
sién y esta incorporaci
que forman el nicleg

sis de las vanguardias des-
ntificado la génesis del mo-
€starenovacién de los modos de expre-
6n de elementos técnicos e ideologicos
del movimiento hacen que, al prescindir
n la expresién artistica como lo hace el

0 como vanguardia, Luis Mario Sch-
neider refiere, entre otras cosas, la relacién existente entre la llegada del Futurismo
y el Ultraismo a México yel seguimiento, por parte de los estridentistas, de las
vanguardias europeas en su texto: El Estri

dentismo, Una literatura de la estrategic
Mexico, Ediciones de Bellas Artes, 1970, El
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i raficas del
una metodologia de anilisis de algunas expresiones gra
movimiento. , la. el

Jorge Mojarro hace notar en su articulo «Arqueles Ve. },l
or ) . «si ha-
. O ue:
estridentismo y las estrategias de Vanguardla»lszc.} c':?mc:ral Actual
cemos excepcion de los manifiestos y de la hoja e
. ; vangu
num. 1, la publicacién peri6édica més purament.et tiiogréﬁco
: a
del estr;dentismo, sobre todo desde el pum:c})1 de vis oo
ace cre
y estético, fue Irradiador (1923)»° Esto r:;s dor con aquello que
sible ubicar la expresién grafica de Irr z-a Juan Alfonso de
afirman Diego Giovanni Bermudez Agun‘re,d El cartel: la
.= n« :
laRosa Munar y Carlos Martin Riafio Mor:icad? Zn que esta ex-
nao dic
fluye» (zo012), cua ) s
estampa del mundo que - uir estructura
pr esiépr)x grafica ofrece: «la posibilidad de constr e solo

s
discursivas que involucran a muchas perSOC;;Z dc:: la’ elocuencia

je por me
; un mensaje p icion v la
instante, logran captar composicion ¥
de la gr::iﬁca a través del color, la forma, la comp

. , N T
tipografia»." ipografico permite al lector entral
igno tipo : i6n visua
Para nosotros el sign de la impresion
ivos desde
tos expresiv los cOROCE 2
€n contacto con aspec j o se les ¢
que un producto deja en él. Los Tipos, Comces de trascender
; 5 son capa .
; ografico, - 1 4lica, estdn
en el ambito tip ) o simbolica,
lals let:;:je porque, en tanto mamfesmzonl se structuralismo,
€l me ) e
vinculados a la dicotomia con la que, desde
i igno. .
Roland Barthes caracteriza & SIP} ancés, considera que un len
tedrico IT ' 1 se centra en
Como sabemos, el o ental se
guaje es un sistema cuya definicion funjainuso de signos que
io de
la posibilidad de comunicar por medio

i | signifi-
i coexisten e
i ra dicotomicaenla qufe e e
cado y <l significan Jementos de semiologia (1964),
e de Ferdinand de Saussu

nesa para establecer que,

cado y el significante. -

retoma, en cierto sentido la prcfp.ca .
i

re y la hermana con la glosemat

y ar-
el esty ldentls"lo las estlateglas de vangu T-

Vela,
10 Mojarro Romero, Jorge, Arqueles )
dia, Hipertexto, 2009, p. 74- am
u Ben:\'ldez Aguirre, D.D., El C':rtelgisiim il
nacional de investigacién, innovacion y

del mundo que fluye, Revista Inter-
pa
en Diseito, 7, 2012, P- I-
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en ] g” dan Cl c [

EEIlldO Y gI aclas a esta [“‘“ufeSt‘iClO“
n tanto t o] o] o1

c (&) Udl d(. [ R Slb N0S

a expresion y el del con-
dicotémica, la Semiologia

tiene por obj
jeto todos i
la sustancia o log [ los sistemas de signos, cualquicra que fue
ay los limites de estos sistemn ] R AUERUEIS
as: lasim

l i . i
0s sonidos melddicos, los ob dgenes, los gestos,
1

: jetos i
cias —que pueden it ¥ los conjuntos de estas sustan-
darse en ritos
» Protocolos o especti
pectacu-

los— constituyen, si no
¥ « 1

cacion.2 ellgua]cs,,, al me 5 Qi P

on. 1enos sistemas de signifi-

Uno de esos sistem

sistema de sj
© 81gn0s, es posible utiljzar l

andlisis g
ue se usg
: 4 para el l .
tipografi Chgua i
dfico. aje articulado i
ado en el lenguaje

a5 comunicat;
ic T
ativos es la tipografia y, en tanto
¥

a misma metodologia de

Ahora bi
ra bien, s
¢ » Sin afan d
cior ¢ex
1 bartheana Presentamog tendernos en la conceptualiza-

im ort al una i
portantes para car gunas nociones que nos parecen

—_ .
acterizar el sistemy de si
undamentgg de lo

riorment
-
entorno al anglisig de ex
{pre

gnos tipogrifico y
que s¢ presentard poste-

516 : s .
lon grafica estridentista.

and Barth
quel] €5 1o restringe su andlisis al
ceva su reﬂe

establecer algunos f

» Para que un sistema

aci .
El semigl €08, sociales con | 4clon con elementos lin-
ologo francés, consider OS que entra en contacto-

tucion socj aq
ociz . que |
al y al mismo tiem alengua es: «es una insti-

signific i PO un sj
& ) Sistema de valores». “Esto
unicativos egt '

guisticos, ideoldgi

an supuestos por ¢l

codigo y
que el usuari
rio hace ysg de ellos re id
gido por una nor-

matividad especific

a que pod P
12 B1rthgm podemos [dentiﬁcﬂr facilmente en la
= 5, holand, : ¢
0% B 5, Elementos de semiologia, Magd id
' adry 'A[berto C E .
orazén Editor

13 Barthe
3 Barthes, R., Elementos de semiol

ogia, Madrid
y Alberto Corazon Editor, 1971, p- 19
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o de la sintaxis. Ahora bien, cuan-

lengua articulada por medi
actuacion centrado en

do el hablante usa el codigo, modela su

aquello que quiere comunicar, €8 decir, adecuando a su necesi-

dad comunicativa el sistema de valores que lo rige.
os, como lo hacemos, que la tipografia

tar que hay una serie de valores
igen ese sistemay que quien
debe reconocer las

Si nosotros asumim
es un lenguaje. Hemos de acep
o paradigmas comunicativos que r

lo actualiza es un hablante tipografico que
6digo y usarlo en un contexto p
en el signo tipografico,
nos permiten arti-

particularidades del c ragmatico

especifico. Esto nos lleva a pensar qué,
agmaticos,
que, la utilizacion de

valores desde los
duccién, En-

elementos paradigmaticos y sint
cular un mensaje usando estos signos y

los mismos estd especificando un sistema de
ensaje. En torno a esta con
as letras de imprenta, advierte que

1 estilistico de la tipografia,
es, fracasaran necesa-
lar adecuadamente
del sistema de
ntido por-

que se construye un m
ric Satué en El arte oculto en |
mientras no se identifique el orde

los mensajes emitidos por los disefiador
no articu

riamente pues estan condenados a
la aplicaci{')n

la dicotomia sintagma-paradigma y
valores convierte al mensaje tipogréﬁco en un sinse

que inarticula el habla tipografica. ™ |
Para el caso de la tipografia, el cartel, la portada del libro, €s
lacion lengua-ha
produce. En est
cen como element
co y otorgan sentido

bla articula © actualiza
e sentido, ¢l co-
os valorales
a los

el medio en el que lare
el cédigo en los mensajes que
lor, las texturas, los puntos apare
que articulan un mensaje tipografi
signos desde los que se operan.
Estas condiciones sistemat
Barthes identifica en diversos sistemas com
de la misma manera que en la fotografia, la lit
para el del lenguaje tipografico. Para este €aso
grifica es el codigo, la manifestacion particular de esa nOTI
el habla tipografica. Ahora bien, si hay una lengua tipogrdfica,

ndividualizadas, que

icas e 1
operan

unicativos,
eratura, el cine,
]la norma tipo-
orma es

st .21,
14 Satue, Enric, El arte oculto en las letras de imprentc 2005, P
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como qued6 demostrado anteriormente, se hace necesaria la
existencia de un signo tipografico al que caracterizaremos en
el mismo sentido que al signo lingiiistico, es decir, como una
unidad dicotémica con significante y significado en la que con-

viven el plano de la expresién y el plano del contenido.

En este sentido, se hace necesario analizar las nociones de

significante y significado del signo en el pensamiento de Ro-
land Barthes y vincular, a partir de ello,
caso del signo tipogrifico.

Para nosotros, el significante del sj
«Plasticidad». En ella,
cién gréfica de la cosa
signo lingiiistico, Ferd
tica. El signo tipografi
representacién.

Sabemos que,
la concepcién saus

sus alcances para el

gno tipogrifico es la
lo que esta referido es la representa-
¥ viene a suponer lo que, respecto del
inand de Saussure llama, imagen acus-
€0 como tal trae consigo el nivel de la

en Elementos de semiologia, Barthes parte de
sureana del signo lingiiistico, pero agrega a

Cir que, en todo $igno podemos o
formas y dos planos. La sustanci
la sustancia y la forma de] conte

Laforma de la €xpresidn se
que hace significativa |3 sustanc

ay la forma de la expresion ¥
nido.

refiere a la realizacién concreta
ia de la expresién. En una ima-

vinculamos con el eje paradigm

El plano del contenido,
dos funtivos. La sustancia
tenido. En una imagen,

atico.
aligual queeldela expresién tiene

del contenido ¥ la forma del con-
la regla de los tercios est4 vinculado

/1o/

iendo del aspecto
a la sustancia del contenido porque, dlepemilete -+ utiliza un
o celeste,
i n ella, terrena
que se quiera resaltar e en,tadén oara, desde ell, expl;esar
: ama
: ejemplos que
adecuadamente la significacin. Uno de ICOISBa]l'thIe)S respecto de
la atencién en el pensamiento de ROIaE la moda. En El Siste-
estas consideraciones es su reflexion sobre T o mantfes.
ma de la moda (1967), Barches analize : veiStsl mismos planos de
; ; resenta lo )

Y e que éste p ‘< La sustanci

tacion simbélica y dic ! ncés Las
los que hablamos anteriormente. Segun el;?eterrr’\inada por el

a, es
i so de la moda, Por otro
la expresion, para el ca : ela, etc. Po
j? "ofie los ’vestuarios, el espacio de la pasarela,
iseft

ésta
. ido, afirma que

do alude a la sustancia del contefl} ) o elementos
lado, cuando alu tencia o ubicacién de los

(4

mayor espacio en su repres

se expresa gracias a la exis

. oda. -
propios del discurso de la rlno tancia, pasamos a elaborar al
i ificada la sus !
Una vez identifica

resion. Se-

ideraciones en torno a la f Wa-d-e y :xsi totalidad

Bunas cone’ eral ier vestido refiere al sistema e S oenden-

gin Barthes, cua qmea artir de la generalidad de da; e

poraie S8 com lI;res. Un vestido de noc.he, O e este

cias, las formas o los CC;erie de elementos constltu‘;l: o et

necesal-iam:::lnlte asltlilziz En relacion con la fgrzaex;resién que
lelt:geésn ;rroeal?zz:::eién pragmatica de la formade

un disefio ofrece. ’ del
En el sistema tipografico, Sustflﬁ e e e adaptan @ .
d inada por las normas tipogrd c
etermina

on

or ello, ¢

io cultural y por €
icativas del espacio ¥ or ejemplo,

necesidades comunica de con un subsistema, P

funde ¢

p

:las
. omo son:

e tipografico ¢

lenguaje tipog etc. Por otro lado,
’

a expresion, estd

frecuencia, se les con
el cartel publicitario, etc.d :
- de :
en los elementos proplos Serif, San serif, del siste-
familias tipograficas, los toncs, jones especificas
1 de la expresion actualiza funct inculan al lector con
etae vi '
aForma iemplo, forma, textura, color YLa Forma del contenido
ma, por ejemplo,

i ta'
. acto, V1§ . : la rela_
aspectos sensoriales, gl;Stci’ tt. 6grafo, disefia 0 articula
i | cual, el tIp
es el espacio por e

Juf



cién entre las formas, las texturas y el color con los aspectos
sensoriales vinculados en su discurso.

La identificacién que hace Roland Barthes del significado
y significante con los funtivos de los planos de la expresion y
el contenido en Elementos de semiologia se desarrolla también,
en su texto Lo obvio y Lo obtyuso (1982). En este texto, el francés
desarrolla un texto titulado: «El espirity de la letra» en el que,
desde nuestro punto de vista, identifica Lo obvio con el planode

la expresion ¥ Lo obtuso con el plano del contenido. Para noso-
tros, Lo obvio est4 determinad

Pero resulta que este obj
identificar Y nombrar,
direcciones, y sobre ¢
constituye lo que |la
enantiosema, Ya que,
nombre se limita toda

€to, tan simple en apariencia, tan facil de
tiene algo de diabodlico: se escapa en todas
odo en direccién de Su propio contrario:
Mamos un significante contradictorio, un
POT una parte, la letrg dicta la ley en cuyo

del texton), pero por ot ,

siglo Proporciona sin tregua una gran profusién de simbolos; por
un lado, la letra «Comprimes e| lenguaje, a todo lenguaje escrito,
con el cepo de sus veintiséis caracteres (e
mds que una simple combinacisn de rectas
lado constituye el punto ¢

n francés), que no son
Y Curvas; pero por otro

€ partida de ynj imagineria tan basta
€omo una cosmogonia.'s

Para Roland Barthes, en L4 aventura semio

légica, comprender
un mensaje supone «recibj

e N
15 Barthes, R., Lo obvio ¥ lo obtuso, Barcclona, Paidss, 1986, p. 104.

[uz/

: 16
ismas relaciones)»
i i labras y de esas m :
literal de esas mismas pa L eoninnto del significante y
d demos ver que el conj "
De este modo, po | conocemos como denotacién.
. i ue
el significado manifiestan lo q o cierto modo una exten-
.’ ) e ,
La connotacién, por el contrario ituido por sistemas mds am-
sién de la denotacién y esta constituido p campaiia publicita-
plios como el cultural. Por ejemplo, en una | sistema amplio es
ria que usa la tipografia como subsmjema. eciﬁco del elemento
e ignificado espe )
i i io y el signi 60 estd
el discurso publicitar notacié
tipogrifico depende de aquel. Por lo tanto, su cfo ntivo. Sin em-
ipo o fu i
rece co |
vinculada al sistema en el que 2pa sistema per se que tiene
bargo, y esto es lo important®, ¢ U propia expresion y su
) . . u
stancia, s
i u propia su
su propia forma, s
propio contenido. ipogrifico tiene la misma estru(l;.
je ti
En resumen, el mensaje P bélico. Es decir, el plano de 1a
i iscurso stm . forman la
tura que cualquier dis e con
ex r:lsic'm se manifiesta en los elementosfgrma desde los as-
plasticidad. El plano del contenido se o ipogrifico
: Al igno ) .
pectos que permite la legibilidad del Slgd la expresion tipogrd-
En el caso del cartel estridenc(sta 9 de aspectos del discur-
. s
fica estridentista queremos ubicar es[?ls'd od en lamedidaenque
H i 111 a .bir
i 3 icidad y laleg - oresa describir.
so tipografico: la plastic ' os inter
operzngla configuracién del signo que It

isefio de
. s del dise
slisis, partiremo ‘€08
- ~ci6n del analisis, P tipografico
ara la realizacién mentos '
P' brica que nos permita evaluar los ele demos identificar
una rabrica q Preten

ntenido.
en torno a su forma y su cO

: Condi ida de
1os factores que mVOlu;'-'an 1:T)estridentista y, en la medid
i { carte
senta la tipografia en e

ionifican las formas

ible, identificar la manera en que € Slgnrlfli: ?ormﬁ1 en que

l.o bosible, Idgml :iélisis nos interesa destacincién formal del

:lp:iij?: :ep:e:entacién afecti.l one la: ::t‘:) nos ofrece la po-

discurso tipografico y su sintaxis pol'q:) al discurso como en la
sibilidad de ubicar y otorgar valor tan

Presentacién del mismo.

re-
ciones en las que s€ P

851 p' 240.
U . na, Paidos, 19
16 Barthes, R., La aventura semioldgica, Barcelo
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Nivel de Noexiste Elcuerpode No se perci-

equilibrio . un balance la compo- Aun cuan-  El balance

beunequi- doelbalan- entrela

entreforma dent i
o . g
o stlc16n ysus librioentre ce sobre los imagen que
ten elementos, los
com- el
s ementos  conforma los
e
o 1f) nas ponentes a evaluar elementos
‘ s-  ofrec
eun a evaluar, dentrodela tipograficos

tituyenla  con
trapeso  peto se des- pieza puede vy lalectura

picza. entre los tacan el i
nele- inclinarse  del mensaje

elementos a
mentos que un poco ha- se conserva

eval i
| uar, por - consiguen el cia alguno
o qu i
| | q- ¢noes cometidode de loslados
| ‘ posible hacer 1a obra '

como un
todo armd-
seconserva nico dentro

Lo ? lalectura
i . : global de Ia laarmonia  de la compo-
e pieza. dentrodela sici6n dela

misma. picza.

COI‘] la 1 .
Intencidn
cinco img .de mostrar los resultados del analisis
magenes citadas ante el analisis de las

., riormen .
cién de cada uno de ellog ag '© & presentz [a informa-

macion.

L. Dimensién:

tipograficos.
2. D.imensién: Legibilidad de]
3. Dimensién: Nivel de equili

E l .
Xaltacién de [ plasticidad de los elementos

mensaje de [a obra.

b .
Tio entre forma y contenido.

. Di o .
: Dimensién: Exaltacién de la plasticidad
e los elementos tipogrdficos:

En la imagen 1,

Grabado a dos ¢
nal, presenta de 0s tintas de Ramén Alva de la Ca-

manera no
table los elementos tipograficos toda

o dispue
p stos dentro de la COmPOSiCién como

de la linea de base y la alteracién de la escala. Esta estrategia
acentua la tipografia porque permite observar una ruptura con

las formas convencionales.

La imagen 2, Portada del libro de Manuel Maples Arce
Urbe, Superpoema bolchevique en cinco cantos, s€ exhibe desde la
perspectiva de nuestra rabrica, en el nivel de bueno, ya que su
enta a los elementos tipograficos con algunos
que es posible observar la ausencia de
4n de elementos que nos permiten

composicidén pres
recursos plasticos en los
la linea base y la superposici
sefialar formas tipograficas bien definidas.

La obra El huarache impreso, Tinta sobre papel, de Fermin
a imagen 3. Manifiesta una

ya que los elementos tipo-
posicién adaptandose al
dida de la escala natural
os que los acompanan,

Revueltas que se encuentra en 1
exaltacion de la plasticidad notable
graficos presentados fluyen por la com
espacio que los contiene. Resalta la per
de la forma e incorpora elementos grafic
destacando atin mas, sus formas.

En la imagen 4, El nopal filoséfico y crit
vueltas. Queda circunscrito, €n nuestra rabr
cualidad buena, ya que los elementos tipogra

nizados de una forma jerdrquica y permiten
quilibrada y limpia. Se o
isefio de las formas tipo
e elementos graficos 4

ico de Fermin Re-
ica en un nivel de
ficos estan orga-
que el diseno se
bservan ademas
graficas en adi-
ue destacan la

observe de manera e
rasgos unificados en el d
cién de la incorporacion d
visualidad en su conjunto.

La imagen s, Irradiador
en Irradiador. Revista de Vangu
Maples Arce, Diego Rivera, ]
Manifiesta una condicion nota

Estridencial (caligrama—maniﬁesto
ardig, nam. 1, S€PT. 1923)- Manuel
ulio Torri v José Juan Tablada.
ble en torno a ]a exaltacién de la

plasticidad pues, practicamente €n ausencia de eler.nentos g.r’a—
ficos dentro de la composicion, S€ ha logrado una _mtegg clon
visual conjunta a partir de los elementos tipograficos. Desta-

cando recursos de espacio, alineacion y escala para destacar las

formas.

Juz/



El nopal filosdfico y critico de laimagen 4, se ubica, en nuestra
ribrica como una manifestacion sobresaliente ya que el men-
saje del cartel se presenta de forma precisa aun cuando existen
elementos graficos que, si bien acompafian a la tipografia, no
obstaculizan la lectura que se acierta de un solo vistazo.
con su Com;:]zl:eiesc{e- el plano de La imagen 5 se ubica, des.de la l6gica c.1e nuestro andlisis,

otativo y con su como buena, ya que es necesario haber analizado los elementos

ica ti . ignificante d . :
lica tipografica. e la manifestacion simbo- que conforman el lenguaje. Si bien la tipografia se presenta sin
ningun elemento que afecte su lectura, la composicion requie-

A continuacién
sién: la Legibilidad dél re que los elementos que la forman sean analizados cuidadosa-

mente antes de hacer una lectura adecuada del mensaje.

En la manifestacién tipografica, la expresion estridentis-
ta hace gala de magnificencia. En el nivel de la legibilidad, los
cinco elementos de nuestro corpus, cumplen de manera mas
que satisfactoria su funcionalidad y nos permiten conectar, el
plano de la expresién con el plano del contenido ofreciendo
la posibilidad de significar adecuadamente la imagen. Las cate-
gorias de Lo obvio y Lo obtuso con las que hemos identificado

2. Dimensién: [ egi
n: Legibilid
ad del m ;
ensa i i6 -
je de la obra » los planos de la expresién y el contenido y la denotacion y con
! notacién del mensaje se manifiestan, en estos cinco ejemplos

Como pod
odem
&l rﬁbrici e 0s observar en el anilisis y la descripcién
ueremon € tolr;;) a la exaltacién de la plasticidad que
ociar al Plano de |
e la expresidn las cj ;
as cinco imégenes

cumplen al me
nos i

hmpten en un nivel bueno, respecto de los criteri

§ POr nuestra rabrica y nos * que,ls
expresion ti 3
1 p esxor},tlpograﬁca estridentista ¢
a expresion bartheana,
identificacion en tanto s

permiten observar que, la

abor
mensda'\redmos nuestra segunda dimen-
a
méticojse ela ol?ra. Es importante decir
Y paradigmaticos desde los que

significativos,

ha co
m
portado de la siguiente manera

n decir, de forma mas

Enla imagen 1,
ma notable ya que,
la propia composic
contenido en ellg,

Ci(')n i i
cle

censu ;2 . m :
comprensidny, facilitando elent entos que obstaculi-
€

ndimiento del mensaje.

/u8/

de manera sobresaliente y nos permite

tanto el otorgamiento d
de los artistas s

e sentido como la ac-

que asertiva que, . .
tridentistas

tualizacion de los valores por parte
estan garantizados.

En nivel de equili
permite agregar a nuest
menta todo lo que hemo
critas anteriormente y ubicar,

de los criterios, segin los cuales, .
expresién tipogréfica de la vanguardia mexic
veinte con las categorias del anlisis bartheano

partido.

yel contenido nos
oria que comple-
imensiones des-
precisa, algunos
4lisis, vincula la
ana de los anos
del que hemos

brio entre la forma
ro andlisis una categ
s dicho en las dos d
de forma mds
nuestro an

f1g/



3 Dimension: Nivel de equilibrio entre forma y contenido

En imagen 1, la composicion ¢s armonica y estd equilibrada en
el carrel, lo cual nos permite ubicarla en ¢l nivel sobresaliente.
Las formas tipograficas acompaian a los demas clementos ori-
ficos en un conjunto manifestando un mensaje claro que se
puede percibir integrado.

Enel carcel de laimagen 2, se presenta un cquilibrio sobresa-
liente porque las formas tipogrificas atienden a la formalidad yal
mensaje de manera que se percibe una composicion armonica.

Para el caso de la tercera imagen 3, el balance que presenta
este cartel es sobresaliente toda vez que la exaltacion de la plasti-
cidad y el acompanamiento de los aspectos grificos permiten la
transmision del mensaje mientras equilibr
formas tipograficas.

acl cometido de las
El balance entre los elementos graficos y los elementos ti-
pogréficos de la imagen 4 es sobresaliente y permite una lectu-
ra del mensaje que se consery

2 mientras incorpora todos los
elementos que |

acomponen de manera armonica dentero de la
composicion de la picza.

El cartel de Ia imagen 3, se
COmMO una expresion sobresal
cash

presenta, en nuestra rubrica
tente. En clla, las formas tipografi-
an conformado en sy conjunto espacios compositivos que
s¢ manifiestan como un rodo dentro de |
teniendo el mensaje y revelandolo de
logica de la composicion vangu

Una vez concluido nue

a4 composicion con-
manera precisa desde la
ardista que supone el texto.

. stro andlisis, creemos quc cs clerto
afirmar que la expresion estridentisca, a

g | menos en lo que se
refiere a la consideracion tipografic

a es altamente significativa,
consideramos, ademas, que cumple

o con la consideracion de
originalidad ¢ innovacion de las vanguardias de las que abreva
€N Su expresion.

Es, desde nuestro Bunto de vist, necesurs: revalrr ©;

qulzas sea mas preciso, ubicar g la vanguardia poblana en su

/ 120/

dimension exacta, al menos en lo referente a la considera-
cion plistica y tipogrifica. Las cinco obras que han compues-
to nuestro analisis se revelan, desde nuestra perspectiva, tal
como, Maples Arce describe en «Cancion desde un aerop]z‘u.m»
de Poemas interdictos (1927): «Propulsion/ entusiasta de la hélices

. .. _ .
nicevas, / metdfora inefable despejada de alas»

Anexo. Indice de imdgenes
i i bi-
imie identista German list Arzu
Imagen 1. Portada para El movimiento estride AR
7 - a
de, Grabado en madera 27,2 720,4, Col. Familia Alvade (

. x/2009/0
Herndndez, México, en htep://eultuver.blogspot.m /2009/07/

estridendismo.homl
Inagen 2. Porcada para Urbe, Superpoema s
e < Bot: ,
Maples Arce, México, Casa Editorial Andrés ; °
: ’ ticas.unam.
1924, Portada de Jean Chatlot, en htep://www.estetics
e » 3 [8
icione s saenzoz.hrml
mx/l-evism_imﬂgcncs/pos1c1ongs/pob_bag_n 7 ! S
Fermin Revueltas, Tinta sobre pe
pi[1/575123.81489&0_,5501
as, Tinta sobre papel,

bolchevique en ¢inco cantos,

Imagen 3. El huarache impreso,

Recuperada de: hrtps://cs.pintercst.com/
+ critico, Fermin Revuelt :
: i11/485474034815856667/ |
manifiesto en [rradic
Manuel Maples Arce,

ada. Recuperado de:

Imagen 4. Nopal filoséfico
en hreps://es.pinterest.com/p

Imagen s. Irradiador Estridencial (caligrama-
Revista de Vanguardia, nim. 1, S€pt 1923)bl
Diego Rivera, Julio Torriy José Juan Ta e
]1ttp://\\'\\'w.jornndn.unam.111x/2013/04/21/5‘~“

wdor.

heml

Bibliografia

a una antologia de

en H. J. Verani,

1 >
ar

seo de anguardia. P
chugar, Hugo, El museo de la vang porn
hispanoamericand,
sericana (pp- 7-34),

{éxico, CONACULTA,

la narrativa vanguardista

; ; an
Narrativa vanguardista hispant

México,

e B o SR . ’ srici 191€ -1950, N
17 Arce, M., Las semillas del tiempo., Obra paetict 16 9

1990, p. 6g.

J2t/



Coordinacién de difusién cultural de literatura/UNAM/EI
equilibrista, 19¢6.

Ambrose, G. &. Fundamentos de lq tipografia,

Arce, M., Las semillas del tiempo. Obra
CONACULTA, 1ggo.

Barthes,

Barcelona, 2007.
poética 1919-1980, México,

Roland, Elementos de semiologia, Madrid, Alberto Corazén
Editor, 1g71.

—— La aventura semioldgica, Barcelona, Paidos,

— Lo obvio y lo obtuso, Barcelona, Paidés, 1986.
Bermudez Aguirre,

198s.

D. D. El Cartel, la estampa del mundo que fluye.

Revista Internacional de investigacion, innovacisn y Desarrollo en
Diseiio, 7, PP. 1-10, 2012.

Corella Lacasa, M. E estridentismo y las artes, Aproximacion a la van-

guardia mexicang en lg década de los veinte, Valencia, Universidad
Politécnica de Valencia, 2014.

De Torre, G., Historia de las literq;

Guadarrama, 1971.
List Arzubide,

1986.
Mojarro, J. Arqueles Vela,
Hipertexto, 2009.

utas de Vanguardias, vol. I, Madrid,
German, El movimiento estridentista, México, SEP/FEM,

El estridentismo ylas estrategias de vanguardia,

Monegal, A., Introducci()n, en A. Mon
ratura y Pinturq, Madrid, Arco lib
Nufio, Rubén Bonifaz, Estudio Prelimi
llas del tiempo, Obrg

Satue, Enric, El arte ocult

egal, & A. Monegal (Ed.), Lite-
r0s, 2000.

nar, en M. A. Manuel, Las semi-
boética 19191980, México, CONACULTA-

0 en las letras de imprenta, 2005.

[122/

1
VERONICA [ZCHEL ADAME AGUILERA
Laura GEmMa FLores GARcCIA?

ENTRE PINTURAS MIS PALABRAS. UN E]ERII{{(I:LII(‘:CI)O
CREATIVO CON LA OBRA DELILIA CA

L El plano

Teresa del Conde,* Manuel Felguérez*y Lelia Dnbenl’ dé:::;,
artistas visuales de los 50 e:acién se
cion de la Ruptura. Como frecuentemente li:nl':la :::tlecede, este
autodenomina en funcién de o perlodol qllendencia inmedia-
apelativo provenia del rompimiento con : bargo, los propios
ta anterior que era <el muralisr.n()‘»- oin enrlm exposicion don-
artistas y algunos de quienes asistieron a ude S oviaicnio,
de se habrian de presentar los preCUl'S.Ol'es .16  al menos tan
confiesan no haber encontrado tales dlferencian corriente y la
marcadas entre los ltimos suspiros d(; e's:;fino de apertura ¥
que emergfa. Vicente Rojo propuso € N referencialmente al
varios artistas hablaron de «mOV'iI.mezto” fe Teresa del Conde,
de «generacién». A decir de la critica de at reflexion del poeta
este término fue acufiado con base en una

naron a la generacién de

idad Aca-
o V y dela Unida
1 Alumna del Diplomado Campos Multidisciplinares del Arte
démica de Docencia SUPCI;OTZ'UAtZe‘caS
2 Universidad Auténoma de Zaca y
3 La aparicién de la Ruptura, https:é/a“emex‘
xo-la—aparicic;b;n.de—la-ruptura.pdss os5
4 Felguérez, Manuel, La Ruptura 1935-1945, 140 electroni-
posicién, México, INBA, SEP, 1988;ecealentes FCE, zo12, Pi":SBf;gzzf;Tl&lpg
. sus anl 1" -
sLa genenlimdn fielia R;:f m;ggle.com.mx/ bookS?ld:g'w‘:\::’mtecedentes&source:bl
P, & :tps'// ra iésgc.v,%Bsn+de+1a+rupmf"‘”+1s;ﬂ BdgSihlzes a19&usa=X&
&otls- I\?(-_:-,l:zsg:;:gfsigmww_sidGSleingé?gIﬁ‘;\Evag#v=onePﬂge&2L=fla?l7;
ots=- . ed=0 dentes&f=ta
Zl:n(ius?xacmgé\dq;zﬁ;\ggggzz‘:‘osgpmm%on%zosus%”a“tece
raci%C3%B3n

ura-
files wordpress.com/zolo/u/lect

en Ruptura: 19521965, catalogo de la ex-
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Ocravio Paz® quien lo utilizara hacia los anos 5o para referirse a
artistas como Rufino Tamayo, Carlos Mérida, Gunther Gerzso,
y Mathias Goeritz.” Cuevas por su parte se atribuyé el umbral

del movimiento afirmando: «La ruptura soy yo». Y hubo quie-

nes llamaran al movimiento la (de)generacion de la ruptura.

Hace unos afios Manuel Felguérez, uno de los m
artistas de ese grupo,
que ellos no fueron u
tura al arte universal 8

Como quiera que asi se ay
cerlo, lo cierto es que la cara
evidente separacién de la te
posrevolucién hasta los ano
Diego Rivera, David Alfaro
habian cubierto con la somb
pintores que les sucedieron
de tajo con los postulados d
dioses del muralismo mexic

4s reconocidos
suavizaria su declaracién, rectificando
na generacion de ruptura, sino de aper-

todenominaran o dejaran de ha-
Cteristica de este periodo fue la
ndencia muralista ocurrida en la
§ 40 en México. Los mas grandes:
Siqueiros y José Clemente Orozco
ra de su omnipresencia a todos los
hasta que esta generacién rompi6
e esos hombres convertidos en los
ano. Los primeros en tender lazos

trabajo, ademas de ensayar una
suerte de nuevas inclinaciones practicadas en Europa y Esta-

dos Unidos como: el expresionismo abstracto, el informalismo
abstracto, el Poscubismo y el

muchas otras.

Si bien alo largo de esta Comunicacién describiremos g7o-
so modo los lineamientos de dicha ideologia artistica, en esta

presentacion nos interesa partir de| contexto histérico en que

automatismo surrealista, entre

e,
6 Legrand-Huberr, Dominique, Nuevo libro de Lelia Driben sobre el movimiento
de la Ruptura en el arte mexicano y sug antecedentes, en htep://www.arts-history:
mx/blog/index.php/component/

k2/item/ 782-nuevo-libro-de-lelia-driben-sobre-
el—movimiento—de-la—ruptura-en—el»arte—mexicano-y-sus.amecedemes

7 http://museografo.tv/generacion-de-la~ruptura/
8 Aporte de artistas de “La Ruptura” a] aree mexicano no se valora: experta, In-
formador.mx, Guadalajara, Jalisco, Domingo, 24 de mayo de 2015, en http://www-
informador.com.mx/cultura/zox3/447979/6/aporte-de—artistas-de-la—rupturﬂ’a’
arte-mexicano-no-se-valora-experta.htm
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i i fin de aportar
surgi6 este pasaje de la historia de la pintura a apone
. ec -
tro elemento mas para ser analizado desde la 1persp thva his
0 . .7 or a
i visién a las ap
dri isti ando con unare
térico-artistica, finaliz T .
i a ruptura.
del trabajo de Lilia Carrillo en relacién a ,es - Ergemina i
En reciente trabajo la critica y academliz pna e
istas a los que
i to de los artis
Driben hace un recuen S o un ges.
dentro de esta Generacién de la Ruptura, Pf.l' o
investig
ltado de su inv '
rtunado del resu . o ose
N uralistas como la primera vanguardia
4 otros no ter-
i 3 tan entre nos
uienes aun es : not
justo por el afan de escindirse

nombrando alos m
colectivo, lo cual paraq
miné de gustarles por completo,

de la Escuela Mexicana de I:inturjl.e | perodo Leli Deiben in.
n
No obstante, en el culme

s i rnaldo Coen,
cluye a Gilberto Aceves Navarro, Lilia .szllljc});e/:erria, Manuel
Pedro Coronel, José Luis Cuevas, Et:{l?erto Gironella, Roger
Felguérez, Fernando Garcia POH.CC’ Nissen, Tomas Parra, Ga-
von Gunten, Rodolfo Nieto, Brian Zakai :y Francisco Toledo
briel Ramirez, Vicente Rojo, Ka-zuya :ros mis.
¥ se disculpa por no haber md:lﬁ? : Zste periodo en M: xi(cioe

ue circunv invasion
t o jzczls?:i:?texto mundial, acaccen ltra;el;u;da Guerra
;( oman 1 as que habian desataC.IO a habia declarado
as tropas Z emi‘l en un principio México 51: ies petroleros
iur:i;léeszzzs de sufrir la pérdida de d(;: Seu:l 6 al conflic-
d ;'d ’ los ataques alemanes, nuest'ro pa n Bretafia, Estados
t € ld}?-a-é d a los aliados, es decir: Gra - texto México
O achirien os'e la Unién Soviética. Enestec " ica. Fue la
gniios’ Ffrancclzzrcios con la potencia de Nog::rr:mentales.
rmo varios a . rutos gu s
época de la creacién dle gsrz;f;il ;ng;erra M um'ii.al y ;}1 z:isclglze
Posteriormente ad'ccl’ ~ Unidos de Norte ameﬂ?aa ot
emiento de lcl)ercs;t;eriodo de crecimiento e‘;c;r;z:;no anciclo
a
ziZ;ZVP?aZ?a‘;ir;es dge la década de 196? e;j: z:scollante la urba-
de gran industrializacién para el pais.
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nizacién de ciudades como: México,
En 1950 se inauguraria uno de los edi
de la Ciudad de México,
mericana. Las décadas de
8ro econdmicon,

Guadalajara y Monterrey.®
ficios embleméticos, ya no
sino de todo el pais: la torre latinoa-
1940 a 1970 fueron llamadas «el mila-

Fue en este contexto que los artistas de la época explora-
ban otros lenguajes artisticos apartindose de los discursos po-
litizados de sus antecesores. Alberto Gironella, José Luis Cue-
vas, Francisco Corzag serian ubicados como representantes de

lo neofigurativo y Lilia Carrillo, Enrique Echeverria, Pedro Co-
ronel y Vicente Rojo como abstractos.

De manera paulatina, cad
Gironella, Vicente Rojo,
Gabriel Ramirez son abs

aartista encontré su propia voz. Alberto
Manuel Felguérez, Enrique Echeverria y
tractos; todos ellos tenfan estilos distin-

e
9 Varios Autores, Nueva historig minima de Meéxico ilustrada, México, El Colegio de
México, 2008, pp. 483-508. ’ ’

10 Gonzélez, Héctor, La de lg Ruptura, ung generacion que cambis todo FCE, Libreria
Virtual, Fuente: Veértigo, México, 2013, '

/126 /

i mna de
Posteriormente, estudié en «La Esmeralia» S:;d;:ilzuy Dbl
Agustin Lazo, Carlos Orozco Romero, n:?ra o @ arten pldsti
O”Higgins, donde obtuvo su titulo de maes e e,
cas en 1951. Como portadora de la abstraccwntundenda -
gurarse que fue la artista que con maYOdf C‘:flerencia fgurativa
sentd a esa nueva corriente alejada de todar O bervinjado
de sus antecesores. Quizas esto pudo(;orgl:izrde |+ Corumie Chase.
en 1953 a Paris, para estudiar en la A;Z e ey e Ia Exposicion
miere, exhibiendo en la Maison d.u e’flq Para 1960 su obra
de Artistas Extranjeros en Francia hacia 195:;0rk Tokio, Lime,
se expuso también en Washington, Nl'levacuba.’ Este periodo
Sao Paulo, Madrid, Barcelona, Boso” yl Felguérez. La época
coincidié con su matrimonio con Manue L arte figura-
de Lilia Carrillo tenia que cruzar la.s f;«:n o sin duda
tivo, olvidando la ideologia de 1zqulerrar:1rente politico. En pa-
una expresién mas alla del discurso me

labras de Lelia Driben:

donde el lenguaje de las

: intura, X .
Lilia extendi6 su yo internoalap suspensién, me

lugar, y en .
z ue, en su ) uaije
figuras es sustraido para 1% destellos, habite ese Otro lenguaj

S si
diante manchas, Fazo, P'-m‘lo " [lamiento poético, que s, €r 55
. . saye aca
del silencio, de la pau
H i
otra forma de lenguaje.
s de

illo arroja lengtietada

e Carr
Pero veamos que de la obra d lirismo abstracto-

] S del
poesia desde las mas finas forma

11. El lirismo ndo del

7t o
el magic o
garse €n encialismo

] exist
e luego €
- dros eran plasmados por

) 4 ane
Lilia Carrillo se permitié p
surrealismo, del cublSl'I:IO Sé  cus
que reinaban en Francia. du

e
11 Idem, p. 35.
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emociones vivid .
tian no del dibuz;zcllilr(: mzi F;re-msaban de explicaciones y par-
observadores la tarea d(:: o lienzo en blanco, dejando a los
de lo corta de su vida interpretarlos y asimilarlos. A pesar
aneurisma en la méd‘;[’ ya que muri6 en 1974 a causa de una
tos e ideas, esta llena d: zii:zgl‘ su obra es rica en sentimien-

as y armonia que no dejaran que

se olvide al arti

18L¢
r sta y mucho menos a la muje i
e cada obra. a mujer que hay detrds

Intento 1

El cami | p |
in ———r
o cam 0 (;s, largo, pesado y una colina bl o
nte hacia u i e | .
. uns a se extiende infi-
uamente b a0t destino incierto pero obligad is pi
en omaticamente uno delante de| o cuerpo b
1 O
o la forma, las proporciones roen,
ue un 3 V
Sqe un montén de huesos unidos po
1 lsm parar. Hace tiempo que he 4
al inicio debi K
eron ser sej
. is meses
ano A ’ .
‘ ‘.D mds, el ntimero del dia a
cindible es Ilegar e

mi cuerpo ha
la estructura; no soy mas
t:la voluntad y moviéndo-
minorado el ritmo y lo que
hf'm transformado ya en un
O importa, lo tnico impres-
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- Desde hace meses he visto el cielo de aquél lugar, rojo y
drido, sin nubes, y al parecer hasta sin aire, s6lo una mancha
que al amanecer se enciende hasta su color mds intenso y por
la tarde se llena de pigmentos como el ladrillo o la sangre seca.
Yo pensaba que al llegar podria tocar ese cielo, como si no fuera
a un lugar sino al fin de la tierra, la colina es tan empinada que

parece los vestigios de la Torre de Babel, pensindolo asi quiza

si . p <
i llegaron hasta el cielo y alla voy yo también a tocar esa nada

que se ve tan espesa y caliente.
Hace tiempo que de tanto caminar he ido dejand

c ‘ e En
uerdos atras, al principio solo pensaba en las manos d
ordando suavemente sin que nada los

uerdo su cara, pero sus dedos me
i mis pasos fueran puntadas que
allosos iba bordando; con su
los olvidé. Después vi-

o los re-
e mi

madre, veia sus dedos b
perturbara, es curioso, no rec
seguian a cada instante, como s
mi madre con sus dedos gordos y ¢
gentileza y su lentitud, hasta que un dia
nieron las libélulas y con ella mi hermana vestida de lila, como
una flor gigante plantada en el jardin observando aquellos bi
chos batir sus alas sin descanso. La recuerdo sonriendo con &l
pelo alborotado, siguiendo siempre con la mirada el cuerpo
esbelto y largo de las libélulas; ella decia que subfan al cielo a
agarrar sus colores, quizds a €so VOy YO también por esta colina

infinita a tomar el color que me coT
Y al final vipieron las caras, la
perseguian y me atormentaban; facc

Cuerpo que comenzaron a salir de la nad

volvié més seco y los fantasmas dejaron de caminar conmigo.
que ya no valia la pena, pero mis

tomAtico y no me que-
vi sus muecas de
miradas perdi-
o cafés, el

responde.
s horribles caras qu
iones de cabezas sin

a cuando el paraje s€

e me

Me dijeron que no siguiera,
e como en au

nuar caminando,
os abiertos y las
y dientes amarillos
o de hojas, mimetizandose

o ellos, su piel yaera del

pies seguian moviéndos
d6 m4s remedio que conti
terror y de soledad, con los 0]
das, con las mandibulas zafadas
cabello revuelto y lleno de tierra
con el paisaje tan seco y muerto com
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color del sue ,
ety loly pronto no serian mds que expresiones del
€. in i
lavar aquell al vino el agua una cascada inmensa como para
ellamuerteyela ¢
asco que me
lo, pero también para llevarseq i fdaba volver a recordar
i sin esfuerzo |
mi vida antes zo los recuerdos de
tan larga y d d‘;cOmenzar a caminar, antes de ver esta colina
ay decidir transi a colin
sitarla ha 1fi
la nada asta el final. Por ulti i
y ahora ya no ultimo, vino
recuerdo. Ah r
5 . Ahora s6l i
gar al conclus a solo camino para lle-
LVO punto d : ;
€ ml existenci i
cuenta que el . ncia misma. Y me do
cam ¥
extiende infini(tan-l\no (’-S&argo, pesado y una colina blanca se
ente acia u i
. n dest e .
gado, mis pie ino incierto bli-
s se m ) pero obli
otro, mi cuerpo hauevzndau':omaticamente uno delante del
perdido
la forma, las proporciones y la

estructura;
y O 50y mas
la vo as que un montén d
1 ¢ 1
luntad y moviéndose sin parar huesos unidos por

Intento 2
o S
D e f
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il’:n‘;irzousrll I;zrf:;e:adt;atc:z,t:oszg si no fue.ra na’die, s6lo una
4 le tinta, gre o saliva, como negarlo,
a 1rmar}o o saberlo si mi cuerpo y mi propia existencia no
Zran mas que una alucinacién; una metafora de la esencia o
be la permanencia. Me miraba al espejo o al menos lo intenta-
rra;r:l:i;c}rrziznucii:b\{:: (;i)irzrc:tizz E;?irdes de mi cuerpo eran ba-

_ mente era un campo que
se iba extendiendo infinitamente cuando me miraba y trata-
]?a .de asimilar mis formas. Una especie de abstraccion era lo
Unico que podia ver reflejado en el espejo, una obra de arte,
un .pensamiento tan fuerte que se sali¢ de los cabales y se ma-
terializé frente a este espejo. {Estaré mal, estaré loca, estaré?

Qué me garantiza la existencial Mis manos recotren la piel
mo roce se excitay cambia de

que me hacen cosquillas e
me mira, porque el lien-
diversion ni verguenza.
un paso atrds y otro

erizada y tibia que con el mis
f:olor, sentimientos camalednicos
intento disimular porque el espejo
zo no puede mancharse de erotismo,
Entonces me alejo del marco del espejo,
y otro. La pared blanca del fondo contrasta con mi cuerpo
desnudo y lleno de color, la piel rosada, el marron de mis pe-
zones, el negro de mi cabello, lo rojo de mis venas. Si tan sélo
los colores que llevo dentro pudiesen salir le cambiaria €sos
toques de ocre y gris a esta soledad. La puerta se abre, el blan-
co inunda de nuevo la habitacién, por qué vienen a interrum-
pir mi arte. —Hora de la medicina— me dicen tranquilos, me
sujetan, me inyectan. Forcejeo, pero son muy fuertes, al final

sus dedos marcados en mis brazos ¥ la sustancia corriendo
omienzan a desaparec

a humana, la mundan
que mi desnudez es ev
Mi cuadro casi consumado

de manicomio.

er, mi cuer-
a forma
idente

por Vmis venas, los colores ¢
PO inicia a tener forma, form
cotidiana, ahora tengo frio por
y mi lienzo se convierte en pared.
vuelve a ser esta inmunda habitacion
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Intento 3

No hay forma fie] de desc
tus cabellos o 15 sonrisa
a media noche sobre tus
incluso me debato I4 ma
en la medianoche de tus

ribir tu cintura,

que se mece serena
labios;

nera
4 €N que se unen tus lunares
pies.

No }}ay manera de mirarte gip, sonreir

y enjaular en mis manos [as ansias d

de probar a qué sabe esq mafana e
en la claridad de tus pechos

Y entonces te encuentro apacible
b)

transitando entre mj pensamiento
manipulando mis ideas, ,

[132/

susurrandome al oido frases indecibles,

silabas que erizan la piel,

que retuercen los sentidos.

Y se abre mi cuerpo a la voluntad de tus palabras,
y se derrite mi vida al compas de tus caderas.

Asi me tienes aqui, cautivo en la isla de tu vientre,
naufragando en tus deseos mds intimos,
alimentado del placer de tu memoria.

No me sueltes, que tu olvido es mi muerte

y tu memoria mi anhelo.

No me sueltes, que la vida se me escurre de los dedos
y los besos me abandonan en la madrugada.

Déjame abrazar tu destino,

déjame volverme loco mientras te imagino-.

Referencias

Autora: Lilia Carrillo
Titulo: Contaminacion primaveral

Fecha: 1968
Técnica: oleo sobre tela

Autora: Lilia Carrillo
Titulo: A mediodia

Fecha: 1967 < )
Técnica: 6leo sobre canvas, 109 110 CM.

Autora: Lilia Carrillo
Tirulo: Introspeccion

Fecha: 1966

n.
Técnica: oleo sobre tela, 120 X 120 cn
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Arvaro Luis LépEz LIMON!

LA (IM)POSIBILIDAD LITERARIA

Escribo para morir, para dar a la muerte su posibilidad esencial,

porlaquees esencialmente muerte, fuentede invisibilidad, pero,

al mismo tiempo, sélo puedo escribir si la muerte escribe en mi,
rma lo impersonal.

hace en mi el punto vacio donde se aft
MAURICE BLANCHOT

Proemio

de escritura, escribir a
stro pensamiento, que
iényla significaciény

Hoy nos permitimos hacer un ejercicio
partir de interrogantes que habitan nue

se despliegan entre la subjetividad, laacc
que, en renovado movimiento, dicen la muerte ;A caso interro-

garnos por la literatura, el lenguaje, la escritura €8 el modo me-
nos arriesgado de enfrentarse con la muerte? Hoy, ensayamos a
decir la imposible relacion entre el len entre
la escritura y el acontecimiento del morir;
propdsito y horizonte ese interrogarnos pot nombramo

la (im)posibilidad literaria.

guaje y la muerte,
quede pues cOmO
§ cOmo

Hablar, Escribir, ... Morir

Cuando Michel Foucault hablaba de la muerte, como conten-
cién de todos los males del hombre ¥ explicaba que los dio-
ses enviaban a los héroes mediante el poder de la palabra, nos
estaba advirtiendo ya que la muerte habitaria como promesa,

mbro del CA-UAZ-172 Teoria, historia

t Universidad Autonoma de Zacatecas, Mi€
e interpretacién del Arte.
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como padecimi e
“in emia ecimiento tltimo, en los intersticios del verbo, y
rgo, y a manera de répli '

é ,
capacidad de cor plica, los hombres tendrian esa
hablay di ear aquellos mismos males sosteniendo el

is
El lenZUa- trayendo a la muerte en la infinidad de sus palabras.*
e . o
repeticiéri ’hcomo “‘Llcuerpo repetido que, por medio de esa
» hace posible la lit

eratura, no deiari .
de es » no dejaria de dar noticia
vé da muerte que cuenta mientras se escribe

s -
E e tzlna escritura afanada en distanciar aqu’
sa aesgracia i
comienza 51 rela:nnumerable marca el inicio del lenguaje. Se
o, pero sin | )
H g a promesa de i
ablar, escribir, tienen inicio perol su acabamienco.
ellos como la imposibilidad di fa muerte se asienta sobre
. € un fi . .
sula o cierre. Hablar, dirg Bl tral, la ausencia de cléu-
por la cual, a través’d 'anchou conecta con la muerte,
de aquell @ su violencia, se sustrae | i
quello de lo que se habla, E rae la presencia
muerte la que habla en mj H. blntonCES, cuando hablo, es la
; . - fablar n
queriamos decir: del olvido, del g o» separa de aquello que
su » del dese
puesto de la certeza de la muerte.s % de la verdad, y por
e. :
Cuando escribo, la es-

critura, el habl
a
distanciami oo ¥ todas las formas de | :
clamiento con aquello enguaje operan un

que aplaza a tra-
ello que nombra.

Cla en nosotros de una muerte

satisface.+ que ninguna muerte particular

N S
2 Fouca i
ult, Michel, Obras esenciales, vol
, . L,

Buenos Aire i
s, P . En 7 .
3 Blancho, Maui:i:sil999- tre filosofia y literatura, Barcelona-
h2, 2008, p 53 » @ conversacién infinita, trad, de Isidro H
. idro Herrera, Madrid, Are-

4 Blanchot, Maurice, La parte del fuego

Madrid, Arena Libros, 2007, p. 236.
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d, diferencia de la di-

La muerte seria, por lo tanto, una otreda
enguaje, en la

ferencia, extrafieza que se pierde en lanoche sin |
niebla mas alla de la razén. Hablar, hasta cierto punto, describe
el movimiento de matar, nos sitiia en ese no-lugar de la muerte,
lejos de toda presencia factible, el habla y el poder del habla.

Sin embargo: cuando digo

Sin duda, mi lenguaje no mata a nadie.
n mi len-

esta mujer, la muerte real estd anunciada y ya presente &
guaje; mi lenguaje quiere decir que esta persond, que estd aqui,
ahora, puede ser separada de si misma, sustraida de su existencia y
pronto enuna nada de existenciay
a esencialmente la posibilidad de
lusién decidida a se-
Pero si esa

de su presencia y sumergida de
de presencia; mi lenguaje signific

esta destruccién; es, en todo momento, unaa
uaje no mata a nadie.
si no estuviera en cada

ligada ¥ unida a ella

mejante acontecimiento. Mi leng
mujer realmente no fuera capaz de morir,
momento de su vida amenazada de
por un vinculo de esencia, no podria

ideal, este asesinato diferido que €s mi len

muerte,
consumar yo esta negacion

guaje’

Y sin embargo, la muerte me habita, me habita a traves del len-

guaje, participa de mi palabra y s¢ define por esa separacion,
por esa diferencia con la escritura, por esa extrafieza qué nos
ofrece del mundo a cambio de un sentido. La muerte dc'a'la cosa
sobrevendria bajo la forma del cadaver de la significacion, ¥ el
habla, toda forma de habla, seria el funest mensajero de esa

fatalidad:

habla en mi. Mi habla es l2 adverten-
en ese preciso instante, suelta por el
bla y el ser que interpelo ella ha
mo la distancia que

ue nos impide es-
ndimiento. Ella

Cuando hablo, la muerte
cia de que la muerte anda,

mundo, de que entre el yo que ha
entre NOSOLTOSs €O

a es también loq
dicion de todo ente

surgido bruscamente: estd
nos separa, pero esta distanci
tar separados, porque es la con

e g
5 Blanchot’ Maurice, La parte del fuego, Madrid, Arena Libros, 2007, P- 288.
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las palabras la dni
a unica posibilidad d
., € su senti i
se hundiria en el absurdo v en la nada.s ntido. Sin la muerte, todo

Esene i
se sentido ;
e Mon, 1d0 que alin no estamos acostumbrad
- Morir se pierde en el vérti radosala muer-

od
vecos. Entonces, go de las palabras, entre sus reco-

la escri
ac?ntecimientos. La ecs::l:iilaray :zcl::ll Fre no colnciden como
mismo en que es se ve despl © Pero, en el momento
sencia, no existe o p azac.ia no pertenece ya a la pre-
mas alla de las op :S:cliop:zseme, sino en el quicio d:,e lo neuiro,
e?tamos acostumbrados DseZdlz sebmarilsmos inatiles a los dve
CI0 que propone todo le. €€ ese no-lugar, desde el intersti-
den por esa fal "fg’ualt‘-, la escritura v la inci-
de manera uni?cjde: eelzClon, por esa imposizilidn;:ec;:epcoc::rcsle
pbensamiento que facilita:l I11 conjunto, de caer en la ladera del
conceptos. Muerte y escri @ forma, la silueta pensable de los
conforman totalidades Crlt.ura NO participan de la unidad, no
rir, escribir, no tienen l’u Umdad’es, entes, y, por lo tanto «;no—
muere, alguien escribe» 78;1', allt donde, por o general, al’guien
Y morir pasa por la falta. d ntonc.es’ la separacién entre escribir
de lenguaje que pued ¢ l‘-elaclén» POr una ausencia de juego
siva las palabra a cubrirlas, arropar en una 'cc;ad Z'Jueg
nen, no dejan deQ:e, a pesar-de toda [a proximidmclll . lscu:
en donde e vacio lizntar a una desigualdad. a uzrlm qsue lzr:)én
» 10 neutro, dirja Blanchot’, no tieneep;riitesv

madrgenes, y p
or lo tan
tre morir 1 to no puede ser m di
y escribir es toda y edido. La distancia en-

. Esa no-experiencia de la mue
diferencia de | N
cribir.

€ se justi
a muerte con aque]] € justifica por la incémoda
quello que podemos pensar o €5

DA e
6 Ibidem, p. 288,

7 Blanchot, Mauri
, rice, El paso (no) mds alld, Barcelong Paid
» Faidos, 1994, p. 120.
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Si escribir, morir, estin relacionados, relacién siempre rota en di-
cha relacién y que se hace atin més afiicos, en cuanto una escritura
pretendiese afirmarla (pero no afirma nada, sélo escribe, ni siquie-
ra escribe) es porque, bajo el efecto de un mismo engafio (el cual, al
enganar por ambos lados, no es nunca el mismo), dichas palabras

entran en resonancia.’

Escribir nos permite contar la muerte, sin contarla incontables
veces, y en ese ejercicio de contar, en esa habla dilatada, pro-
longar la muerte y la separacién de la muerte con respecto a
mismo tiempo. Entonces habria que retirar la

mi lenguaje a un
lo mismo que hemos retirado el habla

palabra muerte de morir,
de la escritura.

Como resultado de to
certeza: la de concebir la m
No hay dominacién o compr:
ble morir porque es imposible
de ese ultimo paso, su registro. Si
morir no acaba de suceder, o ya ha
de que el lenguaje lo justifique. Morir no dura, no se localizaen
el acontecimiento, por lo que es sospechoso € inverificable in-
cluso para el propio muerto, que no tiene la capacidad de hacer
coincidir su lenguaje con su muerte, la

tividad con su aciago fin.s Por ello, habla

me hace parte de esa mué
mbre,

do esto so6lo nos queda una ultima
uerte en su condicion imposible.
ensién de esa fatalidad. Imposi-
el relato de la muerte, la cifra
n esa datacién de la muerte,
sucedido, sin la posibilidad

experiencia de su subje-
r, escribir, me aproxi-
ma a la muerte, rte que habita en las
palabras porque ahora yo habito en el no en el discurso,
como su objeto o su autor:

ato funebre: me se-
i realidad, sino una
bre que me excede,

Me nombro, es como si pronunciara mi ca

ya ni mi presencia ni m

personal, la de mi nom
ficada realiza para mi la funcién de una

paro de mi, no soy
presencia objetiva, im
cuya inmovilidad petri

e e e
8 Blanchot, Maurice, El paso (no) mds alld, Barcelona, Paid6s, 1094, P- 134-

o Ibidem, p. 124.
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1stencia de lo ue dl (o] ero ta"lbléll niego la existencla de
qlJlen 10 dlce-l

Ciertam
ente para
os 12 obra | para Blanchot esa mortalidad pose 4
ra la que me separa de ella: e otro caracter:
r .
S opone la extrafieza, la distancia ;
e la escritura, :

la qu .y
y q ?’ 'tras su aparicion,
al mismo tior, escribir me he separado
tor, instaurado en la natural podque "o producido como aiv
de la di : aleza de lo autori
isolucion . utorial. La palabra da fe
aparece, quien n:se tlatlt?r’ quien ya no est4 cuanSo la obra se
ejala
desaparici voz y con ell
aricién n ella su ausenci
levanns s quco.nstatada: una muerte de la quela de voz, csiu
. sin no se pude
Mmuerte, aprovechars Zmbargo, la obra parece subsistir OF:' esa
eternizada, lnabilitade be Ny lla. La escritura, la obra, es la f)nuerte
sin embargo inalca y bal o el signo de su extraﬁe;a erenne Y
sin Nz en
Insinda en ellas, y ¢ :l te: La muerte se pasea por l;sp letras, s€
en esa proYeccic"m oco el abismo de la literatura se apr ss;ria
Porque, en ultimo Earadollca de la muerte sobre el lp . je
. ermino . enguaje:
mi habla sélo serian posibl » el arte, la literatura, la escritura ¥
ellos, porla muerte 1bles por esa muerte que cami bre
am
que proyectan y por la posibilid dlga s .
ilidad de morir

que alejan, al mj
’ Ismo tie
1 . mpo qu
as baldosas, quizs frias, del le?lgi:'onen a buen recaudo, bajo
je.

dadl?’,ll escritor vive en |3 experien

o d a <3le cu}minar la constituci
ad mas alla de las palabrag

e‘n la que las palabras hab] N

lidad de cerrar el circulo dealI:

c'::;adii :ena .radical imposibili-
loced: nt'ldo, acede a la 1:<a’af
ahondénd:}n’ obraenla tension
significacig ?S hasta la imposibl
idad de sign'rfll’ estoes, la literatul'.@l
. anl car. Una imposibili-
ad ante 1 te e¥ acto de escribir ¥
e cumplir aque dlfie, ante una obra

; antes bien, y mas all4 de

S
10 Blanchot, Mauri

’ ce, La part,
1 Blanchot, Maurice, 'I‘ieml:oed‘iiy;:igo’ Madrid, Areng Libros

Arena Libros, 2003, p. 66

gue 1.10 es la responsabilid
efinitiva que hubiera qu

precedid 2007, p. 288.
© por La eterng reiteracién, Madrids
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esto, por la oquedad que cada palabra abre en su pensamiento
y que reclama una concatenacion inacabada, sin sosiego.

La euforia del Morir

Maurice Blanchot nos habla de una muerte que permanente-
a las trabazones de sentido, una muerte ig-

a escritura y a la que el autor no puede

acceder por un acto de voluntad, de constancia, de poder. El

encadenamiento al mastil de la gramatica, del estilo, de la cultu-
entineamente a la llamada inextingui-
conduce al misterio, a una

instituyen pero de las

mente descoyunt
norada que dispersa |

ra, permite resistir mom
da del origen que, mas all4 del vacio,
realidad que las palabras, en su tension,
que parecen provenir. Esa resistencia que causa el nacimiento
de la obra literaria no puede suprimir la exigencia, la llamada
ubicua del origen, y la dispersion del sentido en el texto —su
desobramiento— serd testimonio permanente del morir OtFo
que lo habita mas all4 de la ley, més all de su constitucion, de

ahi que éste morir implanta la inconstancia en la escritura.
]a actividad li-

Ante la (im)posibilidad de la puesta en acto,
acia lo indetermi-

teraria sélo comienza a partir de un salto h

nado, una indeterminacién que solo llega a sostenerse bajo el
literatura, €s decir, bajo la

modo de cumplimiento propio dela

modalidad temporal de un asin-no. Una observacion acerca
de la relacidn entre la literatura ¥ la muerte abre el presente
escenario.

si los dolores no son

Cuando volvia a casa, declaré a Max que,
lecho de muerte. Me

¢ muy tranquilo en mi
o lo omiti adrede, quel
n esta capacidad dep
realmente convi

excesivos, me sentir
o mejor que he escrito

olvidé agregar, y lueg

ir contento.
hasta ahora se basa e oder morir €O
Todos estos buenos pasajes,

trad. de Vicky Palant ¥

ncentes, tratan siem-

Jorge Jinkis, Barcelona,

R
i)z _BlanChOt, M., El espacio literario,
aidés, 1992, p. 88.
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pre de alguien que se muere Y a quien le cuesta mucho monrstli.
alguien que lo considera una injusticia y por lo menos una cruel-

. o.
dad; y eso es lo que conmueve al lector, por lo menos asi lo cre

: . e
Para mi, en cambio, que creo ser capaz de aceptar tranquilament

. . ’s
la muerte, semejantes escenas son Secretamente un juego, es mis,

me regocija morir la muerte del que se muere;
astutamente la atencién del lector para conce
la comprendo mucho m

por lo tanto, utilizo
ntrada en la muerte,
ds claramente que él, ya que supongo que

fecta posible; ademss,

. . s
RO se interrumpe repentinamente como la
quejas reales, s6lo se g

Paga hermosa y puramente.

Como se advertirg,

Para poder escribir,
una actitud soberan

es preciso mantener
arespecto a |a Propia muerte, la capacidad
» d1sponer de la myerte como del poder més

€ en él. Pero, {qué significa aqui y qué pro-
ante la muerte?

de la muerte de Jog Personajes, y eseq armonia sélo proviene de
un estar ya, de antemano, sometidg 5 €sta prueba en «el tiempo
indefinido del morir» que es el tiempo de |y escritura. De este
modo comprendemos que s; la Capacidad de morir contento
permite la escritura, es la escritura la que otorga este don: Es*

cribir para poder moriy., Morir parg poder escribir. E] fin se inscribe
como principio, y as llegamos, de fuevo, a la paradoja que, jus-
tamente, da comienzo 5 la literatur,,

13 Ibidem, p, 82,
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en iri ia el poder de morir
e puede presentir que, si Kafka se dirige hacia el p ‘ ;
: o dela i igni e la obra misma e
por medio de la obra que escribe, significa qu b i :
experiencia e lamu y hay que disponer previamente
una ienciad erte, y que hay d '
S i l It ’ la obra, y por la obra, a la muer,
e iencia para llegar a , 2 0 1
de esa experiencia p ' 2 o
también se puede presentir que el movimien ot que etn a1
e. Pero b
tObl‘a es cercania, espacio y uso de la muerte, no els exasci aimlien eel
, .
m imiento que conduciria al escritor a la pol ! aS el
ismo movim e bilidad d
morir. Incluso se puede suponer que las extrafas re acl ones de
T . hacen depender la obra de
iones que '
i esas relacio '
artista con la obra, o
i lo es posible en el seno de la obra, constituyen
quien sélo yen una ano

laS formas
Illa] a . .
i i ne de la experlenCla que
que prOV € trar lS‘()["la

) a
bigiiedad de es
del t pero mas profundamente de la ambig
el tiempo,

experiencia."

lo imposible de pensar.

1 Sible) . i
Pensar la muerte es pensar lo impo esta imposi

ortar a

El hecho que la literatura tenga asl-golq;ii:fa es el que proyecta

bilidad es nuestra interrogante. Si e debe solamente a que

de antemano no se vimientos del

lo que no puede darse birse y esté sujetaa los mo ectar la obra

la obra nlo I?u:;litcr?)?:lfle El artista no Puidzcl::'li'z?r puede pro-
o in ’ . e

Zz;:qzea le falta la experiencialql.;easc(::)oc;:3 la obra puede t:(r: Z

ot e o T e

a‘fiil;:oei:ea?:iz apuna exigencia, uncelliziis:l)?rabajo’ verd Cé.“,\o

ersevera como debe hacerlo por me entrard en la confusu')n

121 obra arruina la accién deliberaiaczee tener. El escritor ql;t:r’l

i

entre el libro que tienf"::nl: eo: Iz ?r‘:aprensible, dirt‘:j:d:: lrae obra

;e afirmar un Potde;s fuerzo se ve truncadoi Lz: se le retira tOdo,

O ﬁ'nes, pera este salto es aquel poretd do poder sobre si

implica un salto, y estZe concluir asi como tos el paso (no) més
pm(:S::odTE:t(::n;Zﬁi)a;Z es un paso como tal, e

. . inante.
all4, nunca definitivo ni determ

14 Ibidem, p, 8s.
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sz muerte no acaba con la posibilidad de morir. La muerte

es la imposibilidad de morir, es lo que no deja de realizarse sin
lllegar a cumplirse, es lo incesante, lo interminable nc: lo que
tiene lugar al final de la vida sino lo que desde antes’del ri?\ci—
p;o la vigila, la asecha. Frente a ella se pierde la posibilislad de
i a:rr;r n’:lo muEero pues tan solo admite la afirmacién imperso-
e e t:ie;'et. lsta afirmacion impersonal se vuelve real en la li-
» de tal suerte que la paradoja de la escritura debers ser.

Escribo ;
ara m
P orir, para dar a la muerte su posibilidad esencial,

por la que es esenci
e ncialmente muerte, fuente de invisibilidad, pero,
m 5 g
hace en mj el Po, sélo puedo escribir si la muerte escribe en mi,
nmi e ;
punto vacio donde se afirma lo impersonal.”

Efectivamente,
sibilidad, una i
critura.

escribi
mposib[:.]-e; dar a la muerte su espacio de impo-
ilidad ya inscrita en ese tiempo de la es-

(Im)posibilidad de Iq literatura

Decir qu iend
€ entien, b
0 estas pala Tas no seria explicarme la extrafle'

za peligrosa de mi i
is relaciones con ellas... no hablan, no son inte-
t

carecen de intimidad, y al estar todo

aquello que des;
palabra ignan me aboca hacia ese afucra de todd

riores, mds bien al contrario,
afuera,

aparentemente mg
e . .
mds secreto y mds interior quela Pai“bm

del fuero i
interno, au )
» aunque aqui, el afuera estd vacio, el secreto M0

tiene profundida .
d, no se repite mgs que el vacio de la repeticion:

aquello .
queno hablay que, sin embargo, ha sido dicho siempre.

Maurice BLANCHOT

Decia Blanchot, a propésito de Katka

: ) es ne io di er
previamente de la experiencia de |a mue cesario dispor

rte para llegar a la obra,

15 Ibidem, p. 139.
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es preciso que la muerte haya escrito en mi para poder escribir.
Pero, atentos, la muerte que describe como una muerte ante-
rior, que no es nunca individual, que da cuenta de un pasado
sin presente, que, por lo tanto, nunca fue presente, no puede
ser explicada, no, ni pensada, ni mucho menos, recuperada. No

autoriza la verdad ni la revelacion. Escribir no es situar en el fu-
sino aceptar padecerla sin ha-

saber que ha tenido
y reconocerla en el

turo la muerte siempre ya pasada,
cerla presente y sin hacerse presente a ella,
lugar aunque no haya sido experimentada,
olvido. En fin, podriamos decir que, siempre que se escribe, se
escribe para morir, para dar a la muerte St posibilidad esencial,
por la que es substancialmente muerte, fuente de invisibilidad-

La muerte como imposibilidad, que no € causa de nad?,
que si es condicién de algo, no €s condicién de ninguna !3051—
bilidad, sino la «condicién de imposibilidad» que es el origen,
la forma y el tiempo de la ficcion; origens forma y tiempo acr-

i ento del

vesados por la imposibilidad, por ]a agonia, por el tom:1 oo de
i . S K3 - s

morir; esta condicion de imp051b1hdad cuyo ongefn e' morir

i el trabajo literario, ni

trascendental es lo que ya no autoriza ni
el trabajo filoséfico, o bien, lo que vienea it
mentar este trabajo que ya no s¢ podria de
como trabajo sino como desocupacion, €ome
Tumbo. igente
Cabe seiialar que para Blanchot la muert es nig(;:agrer;m,’
cansada, descuidada, inactiva. La muerte cOm? e P tens’idad
lo tanto, no es accién ni trabajo, ni uilidad. ES.? mdonde se
del morir que tiene lugar en un tiemp efinic

o ind Lt p
. be ae ser ara
abisma la duracién del presente, ¥ donc}e r:io Caosigilidad, esca-
la muerte, pues con ella no tengo relacion C€ P ropiadora. Su
Pa a mi poder de comprensién, @ mi angususoafetener porque
esencia es la desaparicion, lo que nunca PUe
€s una ausencia infinita.
A este morir que hace de |
mitada ha sido invitada la literatur

rerrumpir 0 a frag”
finir propiamenté
huida o como sin

una dispersion ili-

existencia \
a en una afit-

yla poesia,
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macién sobre ;
i como lo ini;lnl:: ;;:; tl;.ru? autoridad, descubriendo el mo-
deja de pasar, por lo t @ ‘0 fneeante de un pasar que nunca
os sarélite de’ning(m anctlo no tiene comienzo ni fin, que no
experiencia inmediat apo eir, por lo que no revela nada, cuya
Los relatos de Blanc:hotes a desolacién de las manos vacias.
esos interlocutores qUenos ha.bla“ de este morir anénimo, en
como la erosién de toda exlpel‘lmeman la infinitud del morir
2 este apartado, morir P'ci abra, como en la cita que da inicio
que somos por el len uesj a erosion del lenguaje, de todo lo
la erosion del tiempog aje, que es una sola y misma cosa con
P -
de ti:;;zn:o, e'l tiempo de la escritura es esa . _
»aquél que permite que | especie de ausencia
a muerte pueda llegar a tener

que acontece, d
el i i
» del espacio y del tiempo en el que a
contece por-

que yahaa i
contecido
més o Y porque, a partir d
Eq ¢ acontecer. e entonces, no podrd
sta experienci
encia i
escrituray de la temPTeVm de la muerte, como condicién de |
inscripcién, una h ﬂ?rahzadén Y espaciamiento C10}1 -
, e . ermite
de un difore ol a como principio de un ci, . o
s el mismo diferir o ol qpe | erto retraso O
que la actividad literaria

experiencia d
ela mu i
erte, una 1mposible travesia por la t
muerte

como repeticid
cién de .
derce ateon S la experiencia imposible necesaria d
. Se ari
escritars que no trata de una escritura de ade una
A ega mds que pdstum muerte, de una
caso no sea posi amente
posible se )
tam i parar la
poco la escritura de la muerte muerte de la escritura ni
’

nos— c
apuntado como aporia que pero, quede esto —al me-

del fil6sofo, del escritor o del sabiogravme sobre el compromiso
» Y Mmientras tant
o quede de-

jémoslo aqui
enl
ya que el per;samiifron}:era’ como en el filo de un arrecife, pues
fin, hablar ihi nto ha amanecido, hay qu i P
, escribir, habitar en 1 que seguirlo hasta el
as palabras.
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Conclusién
El térmi
rmin i i i
Codui o de conclusién o incluso su plural, conclusiones, no
ia, r : .
, Tespecto a nuestro ensayo mas que presentarse bajo el

mod 3 -, .
o no s6lo de lo provisional sinodelono delimitabley, porlo
o. La imposibilidad de una clausura,

a imposibilidad de hacer del finun
atacion

tanto, de lo ininterrumpid
2e la ltima palabra, es decir, |
nal conclusivo, el cierre de lo ¢
a lss que la lectura de la obra de Bla
:?u:t?(;i?ue t?l fin es el advenimiento
o os tiempos. Momento de rev!
e ezn;‘elr;;o en el que, una careflcia que
N mente colmada ofreciendo al.
para que sus partes queden in

. La conclusion, respecto al sentido, representd el nz'nomen,
en que el sentido toma sentido ¥ $€ presentd, al unificarse
€omo unitario. Pero, precisamente imo paso decisivo
es el que Blanchot cuestiona, nO solo al mostrar que este paso
en laj ¢ —paso detenido, dado, inmovil— QU 3 sflspludible
b ndecisién de un borde y2 desbordado- Borce ™. ,
orde de la finitud misma, pero porde que siempre desvia, qué

se i : .
nscribe franqueandose, liberandose-

De esta forma se nos ha prOPuesw entrar @
a escriturd com

[;:?sealbclle, pensar el pensamiento ¥ 1. e
Pensar esastre que arruina rodo dejan .0 cone
el pensamiento en st impotencid para T ,
Targen por el que nada es dado ala vision; pens
:12[;: un lenguaje que no comunica un senti 5,’
d » que no presenta nada ¥ que no responde It
cle debido a esa no-coincidencia aU¢ Jesfigura 12
debfdo a ese atn-no de la ausenci? de tiempO: Por :
H:;;Zmos que el escritor debia estar ahf d.onde todavi
o, en el tiempo donde par? escribil

onvergente, €s la const
nchot nos ha llevado. Pues
del momento justo como
elacién del sentido total
se mantiene pendien-
conjunto esa clausura
tegradas en un todo.

este ult

pensar lo im-
0 afectados
mo estaba-
en €se

Jua7!



escrito antes de haber comenzado a hacerlo, escribiendo segin
el movimiento mismo de Ia borradura, se describia el tiempo ¥
el espacio de la literatura como tiempo de la ausencia de tiempo
y espacio del afuera.

Sientre escribir y morir se trazaba una relacién, una relacion
que suspenderia la relacién misma, esta relacion se situaba en
lainterrupcién entre el movimiento de escribir y lo escrito, en-
tre el infinitivo del morir y la muerte. E| tiempo de la escritura,
€sa ausencia de tiempo, seria aquél que permite que la muer-
te pueda llegar a tener lugar en el tiempo donde el tener lugat
€s un suspenso de lo que acontece, porque ya ha acontecido ¥
porque, a partir de entonces, no podra mas que acontecer.

La experiencia previa de la muerte como condicién de laes-
critura es ya, de antemano, una inscripcién, una huella Comf)
principio de un cierto retraso o de un diferir, el mismo diferir
Pc?l‘ el que la actividad literaria nunca comienza, sino que reco”
mienzay que hace de la obra ung experiencia del morir, una im
posible travesia por la muerte. Escribir es definido asi como 12

la muerte sin hacerla presente, 3‘38?

exigente que interpe|
a.lo politico, porque frente 3 |, desconocido no reina el sile™’
cio. Para callar, es ne i

cesario hablar cop a que comO
describia Klossowski palabras, ya q -

»son las balabras |5
1o los cuerpos; las que se tej

alabras las

armaduras; las que retumban, no las tormentas, son las p

que sangran, no las heridas®. _ o terreno
Ahora bien, sabemos que hemos transitado por

l

un

clausura, pero que nos permite concluir aqui q i
tura, que esta habla se anuncia como un habla por v o’d o
habla que habla desde el espacio liminar de lo que ncsaops()bre
traspasarse, el lugar de ese paso, la infinitud d.e ese cllDa

un borde que coincide con el movimiento mismo
de hablar, de morir.

e escribir,
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El Diplomado Campos Multidisciplinares del Arte es un
proyecto que nace en el seno de las actividades académicas del
Cuerpo Académico 172 “Teoria, historia e interpretacion del
Arte” de la Universidad Auténoma de Zacatecas en 2007. A
través de su lider, la Dra. Laura Gemma Flores Garcia, se gestd
un primer Diplomado de Historia del Arte Universal y
después el Diplomado del Arte Mexicano en 2009. Hacia el
afo 2010 se registra el primer Diplomado Campos Multidisci-
plinares del Arte [, que en el afio 2016 llega a su cuarta edicion
bianual. El producto del Diplomado IV es lo que el lector
tiene en sus manos.

TIPO SUPERIOR



