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La luz como metéfora historica

Carmen F. Galan
Universidad Autonoma de Zacatecas

En El siglo de Luis XIV thlzalzj
ori:
sostuvo, en efecto, que tqda is
no es sino historia literaria. .
Roger Chartier

o sus retensioﬂes
Las ficciones y la historia solo se dlstlngﬁfi Prircomopconstmccién
ic : : : oy
E}S iales,' ambas se escriben de tiempo. La1 sto o impiden percibir
re ereﬁxc ales, la temporalidad, impone teleologias 51 des y rupturas, s
tesen 1 ade
;m?aanr;lormaciones; si bien se hablade ConUminientoyanterior yno
lflS . de continuidad se trazan respecto al.mOV_ doresestin cadd véz
ﬁﬂe_as dos més remotos. Por ello los historia dales o explosivos
acia pasados ocesos de cambio, gra ceibir
mas interesados en los pr ial en los segundos, para poder pe .
v Spec]-a 3 ‘ 1 rmaa Partlr
1999: 11), y enesp : inferir la no
t(al;loﬁr?l?g : ue de cul)t’uras, visiones de fnundg. 11fc1) 10 en Io otro. Pero
d oy fzccién el despliegue o repliegue eh cer casi imperceptible
l o lﬂbf_ bién pueden ser gradualej ):j a
0s cambios tam _ g sl
eiilamid leja de distintas reali 'a relacion entre dos
l articulacién comp mprender la compleja re Hitracin
o > rco 2 e llustr )
un intento po . : Barroco _
. Eftges superponerl en tiempo y eSpaclo ientos contrarios, lo
LD quel S senc al se han considerado movim
r
¥ que por lo gene

o
rico y relato
tre relato histo _
g oty EStrucltat']'mlfe' " eirc'])n- «Las ficciones reorganizan
e he e ién ficcion: :
.RlcOFur demm‘-‘stliﬁl E toria con mayusculas es ta;n e rion4:0%,
literario, por lo que la dlsl e yedgabrusenfun
5 *
el mundo en funcién de
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que obstaculiza ver sus i.mbric.zlciones.2 El periodo al que se circunscribe
el Barroco abarca del siglo xvial xvn y parte del siglo xvin, donde ya
comienza a trazarse el periodoilustrado. En lo que respecta a situacion
ge(.)gr.aflca se habla df; barroc.? espafiol, aleman, holandés, italiano,’
i:nﬁf:tlxi?gi yhde ll_l:lstraqon francesa, inglesa, alemana e italiana.
a si : L
universalizante y de élit: ri?;:::; liadai Igomo Ui movimiento
movimiento particular; ’ que el Barroco es Visto como un
p arizante (en tanto gesto y expresividad), sin
embargo, existen formas particulares de lall 16 , s
comunicantes del Barroco, es decir ue casi cad ustracion y vaso
Tlustracién y no hay Ilust, ., 1> quecasi cada pais tiene su propia
imj racion en sentido genérico sino distintos

Su parte, la denominacién «barrocon, que

d’Ors (199
rente al Gético, con a.1: 3: 71) habia sefiy) .
¢ 10, Con quien cojing; alado Ia dif o .
zl;?cc;?{n}m que losqdist?n?ul:‘;d]e Cronolégica.mem;c;let?d de caracterizacién del B’a{roto
ilo o imposibilidad de defy o -"ON Clasico; del misyel -2 Fesaltar un ed o espirity C¢
niery < delimitar crop )4 Mismo modo Aguiar e Silva (199: 27 1)

8iCamente
. alB
2 %2 las coincidengiag or 00
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con las de lo politico, habria que tomar los ejemplos paradigmaticos de
dos paises vecinos: Espafia, donde se fraguala Contrarreforma, y Francia,
como gran difusora de la Hlustracion. En Espafia, los jesuitas o soldados
de Cristo jugaron un polémico papel visto desde ambas caras: en la
preservacién del dogma y en la difusién de la ciencia moderna (Navarro,
1998: 28). Por un lado, idearon el proyecto de Contrarreforma, pero por
otro modernizaron la educacién e introdujeron técnicas renovadasen el
sistema de produccién de las haciendas, lo que se tradujo en acumulacién
de capital que visto alos ojos de los Borbones, y de la Inquisicion (dirigida
ensu mayorta por dominicos), ocasiond sudisolucién. Elproceso lustradoen
Espafia es visto a través de las reformas borbonicas que reorganizaron el
control regio en términos politicos y administrativos, lo que significaria
que la Tlustracién espafiola viene s6lo desde arriba, de los monarcas, y no
como en Francia, de los burgueses. Cabe resaltar en este proceso la labor
de los novatores: «los espafioles que observaron el contraste entre la
concepcion tradicional y escolastical...]exigieron laaperturaa Europa y
la aceptacién de la ciencia moderna» (Mestre Sanchis, 1998: 8), y lade las
Ordenes religiosas, la ecléctica modernidad cristiana (Gonzalez Casanova,
1948), la existencia de tertulias y sociedades de amigos (Guerra, 1993
94), la transformaci6n del espiritu cientifico (Sarrailh, 1992: 413) que
introdujo los métodos de observacién y experimentacion, y el comercio
clandestino de publicaciones por la cercania con Francia (Barreiro,
1997). Al parecer se hace mayor énfasis en las ilustraciones
hispanoamericanas como revolucién cultural (Guerra, 1993: 31) en
parte por su papel en el cambio monarquico, y porque se supone que
la circulacién de literatura clandestina fue mayor, pero sobre todo
porque la Ilustracién se asocia a movimientos sociale:s li'b,eradores, a
las revoluciones, y eso gracias a Francia, que se convirtio en lagran
difusora de tales ideales (opacando la anterior lucha inglesa por la
soberanfa y el proyecto enciclopédico aleman). Pero ¢laTlustracién
como motor de ideas lleva necesariamente a revoluciones sociales?
(0 como se pregunta Darnton: Do book cause revoluti’onsﬁ gAmso.aﬁpnar
que en Espafia no hubo Ilustracion, o que se atraso, 0 que es lmtada
(Baader Horst), no es suponer una idea teleoldgica de la historia y que
todas las culturas deben pasar forzosamente por un proceso civilizador
que sobrepone el valor de la razon por encima de todo?

31



Semiosis

, En Francia se distinguen etapas de una Ilustracién que tiene su
chm:jlx en laRevolucién de 1789.* Una de estas etapas corresponde al
movimiento libertino que se considera el eslabdn entre Renacimiento
y f}lOSOfla de las luces, en ese periodo «no hay frontera real entre los
filosofos y los cie;ntificos, los poetas y moralistas: se dice filésofo a
zqilel que posee cierto saber y proporciona una interpretacién global
12882“:)“9 > (c(i:alrﬁym(’l’}%zz 12). Ellibertinaje filoséfico inicia en
RpYh r}:l inxu;lla ente, ano en que en Espafia se empieza ya a emplear
o Vo Hustracion (Lépez, 1?8 1: 33). En Espafia se marcan
rimers I]i?;i etapas de la Tustracién: los novatores (1687-1726),la
la Tustracién Cionél:?n Feqog y Mayans (1726-1754), Ia plenitud de
continuidad ) s trergencias con el absolutismo (1754-1789),
que no tienenyu:lsfn(t17§ 19-'1808') (Mestre Sanchis, 1998). Etapas
dela confrontaciépn Es(t)a?igldo sn:‘o Eue son un proceso paulatino
: - Los librepensadores franceses

Semiosis

clandestina (Darnton, 1996);* bajo la metafora de la apertura de la
vulva se representa el recorrido de la conciencia hacia el
librepensamiento, y es que «el sexo es a la gente comun lo que la
16gica es para los filsofos: ayuda a que las cosas adquieran sentido»
(Darnton, 2003: 61). En lo que respecta al problema de libertad,
Inglaterra se concentra en el ejercicio del libre comercio que se deslizara
de lo econémico a lo politico: descentralizacién del poder y soberania.
En el Barroco contrarreformista espafiol la libertad se asume en la
festividad, en la ejecucion caprichosa de la obra que permite al
espectador su participacion para la afirmacion de una autoridad,
mientras que en la Ilustracién francesa se deslegitima una a .favIor‘ de
otra, pues la libertad religiosa, de expresion, y la igualdad juridica,
son parte de un imaginario utopico. Pero la libertad depende siempre
de la multiplicidad: durante la Ilustracién la opinion piiblica y el
conocimiento se construyen socialmente en salones, cafés Y.t(’:l'tul.li’ls;
en el Barroco esta idea de multiplicidad se concreta en participacion
sensorial, en el sincretismo de las artes que difumina las fronteras
entre la fiestay el ritual, en una polifonia donde pareciera que ninguna
voz se distingue por encima de las demas, pero las jerarquias estan
bien trazadas.

at et a0t

et e

El movimiento ilustrado se ha considerado como el. forjador del
proyecto de la modernidad, pero también el Barroco tiene un papel
fundamental en la conformacién de una mentalidad dlstmta’ con
formas de ritualidad que apuntan a una gran empresa pedagogica
que supone medios de difusion para masas. Maravall ha (ée.mostrado
que el Barroco no es un movimiento popular sino de élite que en
el afan de direccién dio paso a la cultura mastva y al mestizaje
cultural. También la Tlustracién es un movimiento de élite que
tiene como propésito la democratizacion tgtal del s?ber y !a libertad
de expresién. La difusion de las luces es posible gracias a la imprenta,

* «Pornografica» porque la imprenta posibilitala circulacién de obras de caricter panfletario
¥ anticlerical que llevaban el rubro de filosdficas.
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que consolida el proyecto enciclopédico, y panfletario, habria que
agregar, pero también el emblematico, a partir del grabado. El lazo
entre ambos movimientos es su intencién directiva, llamese
pedagogica, doctrinaria o liberadora, sostenida sobre estrategias de
circulacion masiva que priorizan el uso de Ja imagen. Contrarreforma
Y Enciclopedia se basan en la eficacia comunicativa de las imagenes o

1conos que encarnan valores e ideologias. Se trata de infundir y

crisis de expresividad
€poca¢ode caducidad?,

i0n en el campo de las
aidea de perfeccis ampo de las ciencias» (Jausss
orlade progreso.

Lo que sig,

nifica, en o]
Verdaderog apyio. €iconte

Xtode [, u
ANtiguos (Jauss, querelly
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Como movimiento literario el clasicismo se e).ctier{c’le del siglo xv1al
XV, inicia en Italia pero en Francia llegaa su culminacion para dar lugaui
en el siglo xvim al neoclasicismo o ciclo clasista: «l?esde lo;s inicios de
Renacimiento hasta mediados del siglo xvm, la hxstql"la dela critica consiste
en establecer, elaborar y difundir una concepcion df literatura qu;.'j
sustancialmente, es la misma en 1750 que en 1550 (Vifias qull’ex:leOO :
141). La intencién normativa y prescriptiva produjo un canon ;gl oque
descarté la posibilidad de considerar.of;fas producciones textu: Ts como
literarias. De ahi la necesidad de revision de una h:lStOI;logl‘af’la 1tera}1;a
que dej6 fuera otros géneros discursivos o los considero subgetfllerloz. 1}
la historia de la literatura del siglo xvi o xvim no se puede dejar de :111909 g.
ensayo, la carta, el didlogo, el comentario, la enc1clopedlla (Ktllshmir,cl One;
141), y en la historia literaria en general no se puede soslayar las re Sj s
literarias internacionales que dejan ver que las 1'n.ﬂuenc1a§s 1rraEd ane
varias direcciones, hacia otras artes, hacialo poll.tl(.ZO, hacia las ideas... |

La querella habfa puesto de manifiesto la relatividad de gusto y esr: gs
siglo xvin se esgrime la razon como arma com:ia las mo a::;iizn s
pasajeros y se cree que existen reglas universales cllue g ptizan la
belleza de las obras de arte. Frente a los cla§1c1s:tas, os ne:lf: as cosse
distinguen por ser menos autoritarios y mas bien rzhclocrll wt?;;..;)
los mismos ilustrados del siglo xvim hablan a menu : lo e su ti Cid[; S
como de la época de la filosofia, y lo hacen con orgullo, c.onvl:t idos
de vivir un siglo filosofico y de que darle tanta .1mp.ortanlc1=:t Z R
humana est4 dando grandes resultados en lacienciay el a
Piquer, 2002: 200). L

qu c:)nc\)roencirrﬁlnto clasicista de que el gusto fle Paris cc;n;;ﬁz tcl;)rz
el de Atenas clasica provoc? una Eeac;:lon zﬁﬁ?;ﬁéa a;undan e
de nde proliferan las form € anu
diiollali‘g;é()rf 0(; ggnfusi%n de los géneros; toda conlveniloir::i;cézleEﬁZ
limitacién temporal, no es inmutable como creen fos lcoa;s cistas. En la
ruptura con el neoclasicisn‘%(? se anuncian ya lo jdea es o2l
Romanticismo: la reafirmacién de la idiosincrasia
universalidad. ) L.

Es en parte gracias a la querella que esl pos1bie clfc’: flra alllléitszrciz
como historia literaria. Darnton afirma quela arlevo u on francesa de
¥ i e
Rivarol Le Petit Alamanacn denos
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: ,

de Moliére de Fabre (1790),.plantea que la lxteratunig\no s?lgae:nu;i
conjunto de textos sino un sistema social; como Moliére esta saene
centro del viejo sistera literario (aunque en otro momento repr )
al nuevo sistema literario),’ los escritores de la Fyancn.a rgvoluglona :
se dedicaron a reescribirlo para reescribir Ia historia hter.arla.l: «[--1-

levar la literaturificacién no era un juego; era contribuir a la
reconstruccion social de la realidads (Darnton, 1995: 188), por
ello Robespierre envié a una buena cantidad de <hombres de letras»

a la guillotina. Los literatos tenjan el papel de rehacer la realidad
con la pedaceria del Antiguo régimen,

En Espafia el proceso literario es distinto, ya que tuvo su propio

. . 4
esplendor en el ocaso: ¢] Siglo de Oro, denominacién que abarca
alei ros literarios, algunos de los cuales rozan la frontera

del Barroco. Por ejemplo en la histor

Smo frang, . .
un orden rioide . :: S; ;;u:l,vzi: el blanco de los revolucionariog en la medida que representa
istoria d rancia e hala)l: daesc?u?r?nas’ or 9150, oo se trata de lireratura en 4
. 4 asiCismo, p ici
Pero otrg Upo de literaryy, m3 2 saun sicismo (
que quedy f,

oo reaccion contra al barr 0co ),
) ca ayla Parodia, clandestina y subversiva
N contra ¢] (]

L. o
clasicismo en general, y #

naalasieir

era de esy histo 3 €S una reaccjg

Porellg Cercana 4] Barroco,
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ST T lacién
. implica unare
: si todo clasicismo im 2ol
escrutadora, pero. ; o espanol tuvo
o I;l;gii? de perfeccion hacia el pasado, el ClaiSIClsI-I:Pia Espaﬁa- £l
conu . . :Franciay lap .
. nes: rran
; as dos direccio , : s coexisten
mflu}ﬂen’mc:las o 1l eraun rio revuelto de literatura: alnif»‘ll:aquge filosofia:
1 ano : 0S ’
Slglol’b esj; caballeria, tratados de escolastica con li n;representaﬂ 3
’ . .
zz?o:esrg(imo {llarroe 9 enca]a(n " gz:;);?iné al clasicismo
ictsmo (como se
: o neoclasicism
todavia llamado neo ntra el Barroco). . ol de
espafiol por su reaccion col t4 condicionada por cterto nive
., turaes T dernos
c1on como cu ) ; stas y mo
La Hl.ls,tr? Espafia la polémica entre tradu:lonaél iy Zscolésticw’,
1nstruccion; e(;l P do aesa idea, se habla de <barbar de larazdny
1eti a de acuer enciade
e ad!e'n:l,jl(liestilo barroco por carecer de la elo’?; en que se exhorta a
i crmcf so; en 1725 Mayans escribe en Orac:
ser confuso;

seguir la verdadera idea de la elocuencia espariola:

. samientos
e clertos pen
: hablar perfectamente hary d dos delirios; procurar
Muchos piensan que tos, debiéndose decir afecta de palabras poéticas
llos conceptos, das éstas de pa .
que llaman e inventadas, taraceada nificas sin
i ases inventadas, ioli alabras mag
vestlrlf)s o f:.Jevamente forjadas, mumphca:eplo entiendan pocos, y a
n .
extranjeras 'y'cio y en fin, hablar de manera ?n - mo lo admiran muchos
i .
elecc:on;l . ni ,aun ellos mismos; y por €so
veces nadie
- Lopez, 1981:3).
ignorantes (Lopez,

X eatambién la vision de
La cuestidn es si ese siglo P OIemISta]r_T,lo l;g;nsle dael enfrent.amlemo
la historia. Es comtin decir que en 5P jasedael conﬂla.o eatre
a historia. dicién (Sarrailh), enla Igqu - ciones e individuos
en.t re llUStmdos yt como s las naciones, mstltu(:’i resente. Es
fiso neim.s y modernos, oderna tension entre pasa fri);; En términos
vm.eran 51empl‘f3 eSa. men general y la histora lter e descuidan los
c!eur , se lee la historia i6n continua del Pas?dol Y snte las historias
lineales como NI ia de la tradicion. Fina I};eié en las historias
Procesos de permanencia ilustrado que se convir doalaliteratura,
literarias fueron un empefio rmino universal aplicadoala Goethe
iversales. Con el términ Jsicos, en cambio Go
generalesy/o unive de al gran tesoro de clas rtirian en unasola
se supondria que se alude fas las literaturas se coan dos sentidos del
aludia auna época eggl;e;g). el problemaes claroenlos
(Wellek y Warren, 1993: 60);

ocentrismo.
uso de la palabra que se prestan alew
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s e :
La categoria hlsto.rlca. de Barroco ha sido tomada para la
caracterizacion de la historia del arte, o mejor, la categoria artistica
del Barroco devino categorfa histérica. Habria que reflexionar en qué
medida h.eemos la historia desde el arte o el arte desde la historia: «cuando
los estudios barrocos comenzaron a refe
literatura, siguieron defini i i
, etiniendo este estilo asti
pasando de e e a partir d(li las artes plasticas,
o -, #3quetia no tanto por confrontacién razonada como
Emrmsmor;o obanalognw> (Gliksohn, 1994: 224). Imposible distinguir
e 0;:0 y alidar;oco comoestiloy categoria de valor transhistérico
. 1}; " Hglolzlir .da dpermxte hablar tanto de la modernidad como
rni Ry
R b ad «neobarroca». En contraposicion con el
enacimiento y con lo clasico, Walff]; iz4
lo «pictéricon frente 3 1o lin ;1 0 fm Caracter1zo6 Jo barroco como
. e I
profundidades y abrir | " POr favorecer el juego de luces, crear
rebasar los limites del cuadro;
4

rirse de manera preferenteala

ominacion barroco se aplica
pintura, al grae o . t, ntl)usma, ala literatura y a la
tu iste un
clasicismo b [r7oc0 prot g
& eX1! protestante

asicis roco (el manierismo), entonces jog periodos )e,n la
10 coinciden con los pers dos histéri
faromne Pertodos histdricos, por
Stnguir entre cangp y hecho, separar la
ue en la sistematizaciéon las

nlas péginag de laE & oscuridad y monstruosid2
> Pulgas vistag oy ] 7Ctciopedia: monstruos anat6micos
® microscopio, vision fragmentada ¥
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en miniatura que sugiere una nueva estética: «el cristal de nieve
aumentado se vuelve una complicada y armoniosa flor. ¢No es la
poesta un cierto poder de desproporcidn como lo habia visto Baudelaire
describiendo los efectos de reduccién y precisién del hachisch?»
(Barthes, 1996: 143). En el Barroco se aplica mejor la categoria de lo
grotesco (mas que de monstruosidad) tal como la pensé Bajtin, ya
que estremece y con-mueve. El mistico muestra el camino y la unién
con la divinidad inaccesible, de esa experiencia s6lo queda el gesto:
«Tenemos aqui nuevamente el periplo berniniano: se parte en busca
de una dramaticidad religiosa antigua, y la misma, al ser despertada,
resulta que es otra, la dramaticidad de la experiencia de lo divino
propia de la vida moderna» (Echeverria, 1998: 80).

La razén ilustrada en inicio formulada en un Sapere aude! se
transformari en camino a la autoconciencia, a la divinizacion del
sujeto. Tal vez por eso las oscuridades de las luces frente a la
expresividad barroca resultan mas aterradorasen la posmoc!ermdad
que afirma la autoctonfa y la discordancia de lo universalizante y
homogéneo. La modernidad de las luces radica en que construye
las bases filoséficas y la episteme del proyecto rr_l?derno (en
Descartes, Kant, Copérnico, Galileo) y su difusion (prensa,
Enciclopedia, educacién). La modernidad del Barroco® radicaen la
configuracién de un mestizaje cultural, un juego de par.aC!OJas y
conciliacidn de contrarios, en suma, es la estrategia para vivir en la
contradiccién y mostrar la transitoriedad y {'elatlwdad de las
verdades. La modernidad de ambos es que viven en continua
tensidn con el pasado, lo antiguo, uno en busca de lo universal, el
otro disolviéndolo. _ ,

Si Barroco e Ilustracion se superponen en tiempo'y €spacio, por
qué usar en historia literaria y del arte ]a denominacién numerica XvII,

’
) . oderno que es en si
* «El ethos barroco es en realidad una de las versiones dt]el etbosf n;‘ca la c?ésica» Para
mismo cuAdruple. Las otras tres versiones sof la realista, la ror.x:lml I ):uradicci('m' dola
Bolivar Echeverria el ethos barroco implica una respuesta especta, ‘a co

forma natural respecto a la logicadel valor (laforma Fapitalista), é’eslpuesta gttzisgze}:ga;?iia
idea del erotismo de Bataille: «la aprobacion dela vida dentro de fa mu ’

1998 90).

.
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que ya trasluce la dificultad .de.caracterizacic')n, fiara hablc:;lrb i:rs(;%?
de las luces como si no coexistiera laluz con el claroscur o
Las categorias (periodos, estilos, epocas) sirven para pensaIll‘ ot
pero una vez hipostasiadas sucede lo contrario. E.»a'rroco ellus e
como conceptos fueron disefiados en un Inicio para pensa e
imaginario del siglo xvi y el del Xvi, respectivamente (au.l}qu o
Barroco participa de las dos centurias y la Ilustr.amon X
Renacimiento), y en especial, para pensar la modernidad y suo
querellas, la tensién entre ¢] Pasado y el presente. Los barquOS n

borran la contradiccién nila niegan como los romanticos, viven en

vuelve permanencia, el Barroco es una
combinacidn conflictiva de conservadurismo e inconformidad
(Echeverria, 199g. 46). Los ilustrados avanzan en el despliegue de
esa contradiccidn,

modernidad, Pero tambiép

Coexistencig barroca de contray;
Ormas de] arte efimero o,

. . .y Cl

Y€ tuvieron su inspiracién en
arte conceptyy] de Duchamp (formas ]
Perotambi¢ 1,

. du€ promueven el pensamiento
A Baeién] accion), y [ag mfinifesraciones de arte efimero dentro
e mo 3) anular | d}stanma entre arte y piblico, b) el uso
Erales efimerqg Para delimitqy ¢ alcan
esarte recuperable, o) ], tendenc; 1

Semiosis

.7 1
i a confusién de
1 icipacién mas que la reflexioén y f) se da un
a particip .
2 vida, s y colecciones
arte con la ;’r‘i: de circulacién burguesa del arte (m;:eie};ncorpora al
nm : -
is:d:s) la respuesta del antiarte CO? c mdigncg es anular las
pr " con el arte-m ’ i
: tidianos o aante Dios y su
museo objetos co ) uesta barroc ol
fronteras entre el museo y la calle; la resp los limites: la estetizacion
lato, el rey, fue también anular y borrar fimero tiene un aspecto
§0fll‘€ a'(?; cotid’iana. En ese sentido el arte e lrr:encia logra trascender.
de . Vlt'vo otro creativo, puesen lano penngn la reflexién sobre la
oo 1y hacia el Barroco en el marco de culiar inversién de la
I:ia V‘.ls tc;‘como neobarroco apunta a una P?] ja estructuralmente
fmodermu ael barroco actual, el neobarro‘ccizdred:ll logos en tanto que
.« :
fnl_mESlS onta, la ruptura de la homogener ﬁ’lndamento epistémico»
abm:ilrm 1 ’arencia que constituye nuestro onde a un universo
S ut0a1;§7 211). La época barroca corresp orfosis para Sarduy
(Sarduy, do. cuva figura es la elipsis o la analln liegue que desdobla
des:,entl‘ aco, ; O}Zﬁdentino, furia helicoidal) }l’ € nf,ateri ay los pliegues
ien . a
l(eg erezam +ra Deleuze: «0s reph,egues f?f_lb le en la poesia barroca
el sl (11). Y tal ciptografia s visible la multiplicidad
en el almay (11). la hibridacién textual, en
: VIII, en iaciones.
gel siglo X‘g‘ if;m c’lue conviven en sus van;zlg) ’Ors, 1993: 61y
€ puntos de £ a que resur. . a
. sea una forma qu ntramiento escap
. movimi . . bio, fluir.
S vocacion de 1 ividad, cambio,
Chiamp b 1),y Sl: «La naturaleza es vida; es ac;]eza fuera del campo
E‘C?l‘tegormlaaoﬂ? Jiento permanece, por naturaleza,
...] Pero el movim

e ’Ors, 1993: 81). Nada mejor
1 5n; el movimiento es absurdo» O , )
delarazé 3

P Xl
/

g iltiple.
y lainfinitud, sobre lo original y lo multp
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¢: una lectura des

f eré de Juan Marsé: cturg desce
g)zgezgtgg lge ideologia y utopia de Pa

enia Asse Da}’*"“
EugeniaAse Dyin

’
ano parecia
4 e al (0] que ){ A
ido, insomne, tozudo guardlan‘d uegnadie leibaa disputar,
«Entumeci ), cotadelamemoriaq (o cia i sentido
estar alli, centinela de una ntrasefia ya no tenia vigen la misma
: . cuyaco . . racon
de una noche sin onllas, T tia en su vigilante espe . rdins
die salvo para él, persis . rimera vez a este |
para nadie inacién que le trajo por p bién podria ser Juan
((:ﬁltel? Sgocégte;fll) Este es Jan Julivert, p eao t;g:lvencidos, memoria
arse, : . narrativa de 108 V¢ as: es un
. Poética del desencanto, mbién es mas:
Ic\lflaise. Poetlc:rra eso es Marsé, pero t; evidencia, es El Coyote
u et
© 14 posguerra, tante, es una puesta en evi o dela posibilidad
Cuestionamiento Codns busca no de la verdad, sin
de una época falseada en ! esconde
X Marse esco
de inventarla, illez. 1a obra de Juan época
as de su aparente sencillez, iten solamente a una €p .
Dc?tras e su sP rofundos, que no remit iversales. En el fondo de
o stonamiento D valores y principios un la que se entremezclan
determinada, sino os una problematica en topia. Su obra permite
ram o utopia. )
ous textos ﬁincorg realidad, ficcion, 1de°1°gl.a };ita a profundizar en el
memori, st’ol:ll ’ ro es una lectura que it retaciones a las que se
una lectura ficil, pe de las multiples interp
texto Y aencontrar una e i6n. De trama lineal
presta, sin por ello agOtlai‘fI:sca. Joanteriorala PerfeCClC;a'rios niveles de
7 _* (¥4
7 ejemplili : argo, . n
Un duf wlml ] nogrela ofrece, sin emlb r%,bleménca: la r?lacflii
y detecuvglsca, 3 enmarcados en unasolap construye?, ¢qué define
mtel:pret.aaon., to CTS 4 es la verdad?, ¢como se llo la memoria? Estas
pariencia-realidad. ¢Qué , ljuegaene ., nermitiendo
., historia?, ¢que papel | bra de Marse, p
alaficcién, ala histo otas quese hacelao propia respuesta.
re . su
Soln algur;las 36 -l egelrll su interior, aventurar
ector, al adentrars



