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FL ARTE DEL CUERPO:

EL i
ARTE INDIGESTO EN BUSQUEDA DE NOVEDAD

Lidia Medina Lozano

acion del cuerpo humano
os artistas, desa-

En la histori
n la historia el arte, la represent
al para |

fayel dibujo

ll?;lslléc;odsmmpre un tema element

en las acos: por ello el estudio de la anatom

desnu doa emias. Podemos encontrar l.a 1.magen del cu’er'pf)

por ej en la pintura desde el Renacimiento- Los Medla,

Sav jemplo, fueron duramente criticados POT Girolamo
) onarola por estimular el desnudo representado en las

S;ntgras de Boticelli, como El nacimiento de Venus. La ST
alidad del cuerpo se vio también expresada con el pintor

del barroco Pedro Pablo Rubens nt6 desnudos

c quien represe
nr(l)n texturas flacidas. E1 6leo, y 1O el dibujo, ser4 entonces,
aterial de la carne. Enel siglo XIX, con los imP
4 1

resionistas, ¥
iObre todo con los sintetistas Y S4 técnica de puntillismo: se
apturé el momento intimoy soli

Zobre. alguna alcoba 0 pafio. Mas
el siglo XX, surge 12 provocaci(’)n y el '
istori futurismo: el

enarbolado por las vang

dadai L
adaismo, el expresionisme

Los artistas dadaistas incorpora
.cados pard ponerlos en

contextualizando objetos Pre?
nuevos entornos artisticos: 1 surrealismo p _ '
corpord el aspecto psicol(’)gico c intiendo que ¢ d,1f'und1e-
ra la fascinacion freudian? por el sexo, €l mundo oniric0y el
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inconsciente, com
. 4 o Salvador Dali :
y objetos bland r Dali que incorporé 1
el dadal’smoosoo deshuesados en paisajeIs) onir;)csogufli;l:‘)l(t)g
cultura tradiciona]r(;rlsoden el surrealismo, la pintura y la es
fOtOmonta‘ . esaparecen . -
e 1 i y son su
Las van]gua?‘c;rilasstilacflon’ el performance yslt(l)tsulll(ijltzgz °
taban en contra de] (;man asp_iraCiones utopicas; al na]s e;s-
el de los museos; tod rte tradicional, el de las ex S
siva, por la tran; Oe as coincidian en una Condici%(:;ﬂg;l::’
contestataria, at Iir sién de las normas por s ot
Hacia Ia sogy donzando el agrado d,el ¢ ;r extremista,
n . arte 5
ceptual frente a |a ? mitad del siglo XX, sur efiguis‘ con-
a la tradicién escult;?ls de las Vanguarélias grti tialr eﬁ les
rica é’ Pictérica. Fl arte concsepctisal ede-
stad : y
conce °t5 Unidos e Inglaterra, libera
pto del arte, desarrollando 12

como una tendencia

nico para
enunci Cuer .
Clar su propyest Pos como elemento protag?”
a, provocando acciones tanto

fisicas
€omo ps;j
. S1c0] G o
med P 0g1 .
rica cl,o de ?xpresién.lg]:‘,cla& Y utilizando el performance com?
1 f orica, el lugar CUCTPO se vuelve la materia esculto-
rte de] ¢ yel medio de expre .40 del Hista
tend s : sion del artisté:
Ndra influencias del minimali®”

El arte del cuerpo: El arte indigesto en biisqueda de novedad

comportamiento de la produccion visual. Posteriormente,
en 1965, se formo el grupo Accionismo vienés, conforma-
do por cuatro artistas autriacos: Hermann Nitsch, Giinter
Brus, Otto Muelhy Rudolf Schwarzkogler, quienes tuvieron
como objetivo reaccionar contra el expresionismo abstrac-
to norteamericano y sus derivaciones utilizando su cuerpo
como soporte y material de la obra de arte, un cuerpo que
podia ser repudiado, humillado e incluso ultrajado en un
proceso de «politica de la experiencia».3

Los accionistas vieneses se orientaron 2 précticas corpo-
rales expresionistas, subversivas, transgresoras y fetichistas
que indagaban en las teorias psicoanaliticas de Freud, Jung
y Reich en el trabajo de artistas austriacos como Egon Schie-
le y Oskar Kokoschka, en los rituales paganosy cristianos,
y en el teatro futurista'y dadaista.* Los artistas del cuerpo
mostraron en los happenings mutilaciones © deficiencias re-
pulsivas, y era el propio artista quien S€ sometia a und vio-

lacién brutal de su cuerpo.’ idari
El arte del cuerpo tendra una diversidad de partldarlos y
de propuestas apoyadas desde la angustia desde la S?),(uall.
dad o desde la misma religion. El cuerpo, COmO creacion ar-
tistica, sostiene originalmente el rostro del dolor comO sello.
El dolor no se enfrenta al placer, sino que S€ transforma €n
una expresién primaria en el espacio sensorial que € a8 d
regula en su creacién. El asunto del cuerpoy de Ja sexualida
por e]em'

no se entrelaza necesariamente. Cuan ’ e
el cuerpo estd desorientad®

plo, en este discurso en concreto, 8 08 ente mi
y radicalmente cortado: posicionado; no es snnép em
cuerpo, sino el cuerpo de él, o el cuerpo de ella.

itural, p- 85

3. A. Jones: El '
. : El cuerpo del artisia, . 13. .
rpo del artista, P . Del Posm,',,,'malismonlo multic

‘;- A. M. Guasch: El arte ultimo del siglo X
. U. Eco: Historia de la fealdad, p- 423.

6. B. Wallis (ed.): Arte después de la modernidad. Nuevos plant
representacion, p. 97.

sqmientos €8 torno @ la
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. I.El arte del cuerpo se desarrollé originalmente como un pa-
ha’a’v.o por el padecimiento social vivido por los desconciertos
pohpcos y culturales en la Europa y la América del 68, vio-
lencia responsable de colocar el mundo al revés, un mundo
que, en lugar de dar vida, oprime, cercena y ar;1puta al ser
humano. Por cosiggiente, el arte corporal ya no tiene por qué
provloc;r belleza, sino lenguaje, un lenguaje desconocido, no
regulado que, rebatiendo Ia historia, el sentido y la razén, sea

apto de hablar del cyer , /
también el mafiana? PO, aqui y ahora, con el fin de adecuar

Los Princip.ales artistas del body art fueron el francés Yves

Chelin y el italiano Piero Manzin;
anz A
Cada uno trabaj6 de forma pr(l)m enla década de los sesenta

_—

7. A. M. Guasch: op. cit., p. 94
8. ldem, pp. 82-85. .
9. Idem, pp. 91.94,
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Los artistas utilizaron el performance como lenguaje lm}’;‘;
rativo, demostrando que el cuerpo repres,en.tado Pgi‘;eo ol
lenguaje propio en comparacion con el codigo VIGT R ine
simbolismo visual, el cuerpo como lenguaje ils, at acor (,)ral
flexible y flexible en exceso. A traves de la conduc sae ritEalize;
puede expresarse de manera frecuente, el cger%) do
con el fin de contextualizar y construir Su'SIgrlllarf: H annah

Los trabajos de Chris Burden, Orlan, Gina tilizZr ) cuer-
Wilke manifiestan la dificultad de co.ntrolar.y uladas o reales
po como lenguaje;"® son representaaones simu

. ntos cla-
que se valen de la fotografia y del video como eleme

.7 e-
v i de los performanc .
e para la realizacion perft . sculpe y hiere su

En la década de los setenta, ) o corporal
propio cuerpo, comprobando ’la honeétﬁfii(;iign eje;fe un
que traspasa literalmente sus hmltes.fri et e hibicionista
masoquismo emparentado con el su écada de los

o T 11 Durante lad
inscrito en el martirio cristiano- oons reiteran el cuerpo

ochenta, artistas como Sherman y hediondo de manera Sk
enfermo, incoherente, dolorido ¥y > < noventa ol resurgi-
mulada y no representativa. En los Zn Ja artista frances? del
miento se dio sobre todo en l2 5% 'Slerado ]a creadora del
performance, Orlan, quien se ha cons! intura de
«arte carnal» —que no se j??i:ﬁciado del «arte Corporal»,
la ca Bacon— para aite . sca comt
dadorf]lzedeel primero nIZ) Jesea el dolor ni 10 DU 4 es expert
te de purificacion; por el contrar™
mentar una intervencién quirurgic
pueda abrir y cerrar el cuerpo Corlruido constan
el inicio de la década, habia re‘fonsia plastica,
rostro y su cuerpo mediante cirug famosas d 1
rasgos deseables de obras maestrasa echo modelar 12
to y posteriores; por Ejemplo’,se omo la Venus
como la Mona Lisa y el Menton Cﬁadas» por la
Las operaciones fueron «coreogra

10. A. Jones: op. cit., p- 13.
11. Idem, p. 33.
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performances publicos, con acompafiamiento musical, poesia
y danza, y mostradas en vivo por internet. Ella misma las di-
rigia in situ, bajo anestesia local.12

Este trasfondo sadomasoquista es caracteristico del body
art de los noventa. El arte del cuerpo y todas sus atribucio-
nes se han considerado un «arte indigesto», que provoca re-
pugnancia. Feministas y homosexuales se han adherido a las
filas del body art. La esencia es 1a inconformidad del hombre
ante el cuerpo que la naturaleza nos ofrece, la desacraliza-
cién de la moral.3

Vemos, pues, que el artista actual tiene intenciones con-
tradictorias: desea ser ¢] mismo y producir simultineamente
para los medios de comunicacién, pertenece a una era tecno-
lpgica Yy aspira a descubrir los Secretos de lo que le es fami-
liar; se preocupa por las funciones de la vida mediante las
prim , las formas inorgéanicas y absurdas, por la
secularizaci6n, por la autonomia del hombre; pero también
las vanguardias se preocupan de lo que no es tangible, de las
cosas sagradas, de la metafisjca, Estas posturas han tenido tal

eéxito que 1.05 artistas de Ia Vanguardia «se hicieron solicita-
dos, agasajados y muy bien pagados».14
Tartarkiewics sefiala

12. E. Lucie Smith: Artes v
13.]. Juanes: op. cit, p-13.
14. W. Tatarkiewicz: Historia de seig ide, jmesi

/. Ta as. Arte, ivi 16515,
experiencia estética, p. 73, " el forma, cretiidnd, mi

15. Idem, p. 78.

isuales en el siglo XX, Pp. 378-379.
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S txico, La centena, Edi-
Juanes Jorge: Mds alld del arte conceptual, Meéxico

ciones sin Nombre-CNCA, 2002
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/ tale
capitulo2.pdf ’ .

GUAECH, Anna Maria: El arte ultimo delzsolgé o
a lo multicultural, Madrid, Alianza, eicf;la, L umen, 2007.
Eco, Umberto: Historia de la Fealda;, ?al,:;odernida 1. Nugvos plantea-
' . . 5s de 1a 97.
WalLLis, Brain (ed.): Arte despues” . a1, 2001, p-
?nientos en torno a la representacion, Mzd:sd’P?II;idon, 2006. )
Jones, Amelia: El cuerpo de artism'l o e; si:glo XX, Colonia, Kone-
] : Visuales en
Lucie-Smith, Edward, Artes

rma,
man, 2000. seis ideas. Arte, belleza, fo

TaTarxiewicz, Wladislaw, Historia de Madrid, Alianza, 2002

) iencia estética,
creatividad, mimesis, experiencia &

s/documentos/lap/sanchez_m_r/

o XX. Del posminimalismo
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