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LA;FCTURA DE LA HISTORIA Y DEL HEROE EN LOS PASOS DE
OPEZ: ; QUIEN ES EL LECTOR PARA IBARGUENGOITIA?

Elsa Leticia Garcia Argiielles
Universidad Auténoma de Zacatecas

Los h?roes nacionales no estan en un pedestal, ni son san-
tos, ni buenos per se, son seres humanos con perjuicios y
b?ndades, si acaso. No estin en cuadros eternizando un
discurso oficialista y nacionalista que en la década de los
ochenta es ya una institucién dictadora del pais. Escribir
es desacralizar, desmitificar, consiste en restar solemnidad,

consiste en reirse la propia mexicanidad.
Ignacio Trejo

siempre encima, siempre

[-..] a este lector, siempre al lado,
| texto. Es

pegado a los talones del texto, lo colocamos en €
una manera de tenerle confianza, pero al mismo tiempo de

limitarlo, y de vigilarlo.
Umberto Eco

105



-
ias de un escr
Introito, sobre héroes y tumbas: trayectorias

tor mexicano

o a
. e lasificar y
El escritor Jorge Ibargiiengoitia es dlflC;! di CCS bordean-
que su escritura sui generéis se ubica en los m:ltlica,férrea que
é 1 i ri
do los géneros literarios, desde una posturac

. e sea
. .. . sta ya
simula y confronta todo tipo de versién oficialista,

. g a
. . P ida cotidian
dentro del 4mbito literario, el histérico, o la vida
politica,

en-
social y cultural de los mexicanos. Un ?"‘CCC;: un
te de su mordaz estilo podria ser Julio Torri, quenos en €l
sesgo de ironia y despliegue intelectual, como vem dultera
ensayo-relato titulado “E| héroe”, dice: “To’d0 sefalso L.]
hoy. A mi me ha tocado personificar un heroismo fa

: . om-
iCudnto envidio |, sepultura olvidada de los hérocs sin
bre!” (Torr, 1964, 58)

. . esacra-
Este €nsayo apunta |, lectura de 12 historia y la d .
lizacign del

. st1-
tratamiento de] héroe Miguel Hidalgo y Co
3 €N su novel, J.

carra €

05 pasos de Lgpe; (1982), la que C}e»:;;a'
circulo en toppg a lo histérico que 1nicia con Los Re'a enla
80s de Agosto (1964). La Particular lectura de la historia ira-
obra de Ibargﬁengoitia, asi como 5 recepcién desde la m nes
a de.los criticos y desde la apreciacién cultural de qulfmo
leen literatury ¢p México surge la pregunta: ¢Quién 0 Co]ato
S¢ concibe el Jecyg, de Ibarguengoitia, tanto dentro del re'2"

. . . to’rl—
¥ fuera de] MISMO?, +Sj este autor cuestiona la novela his
€y qué apores 5 esta trad

o )
€10n plena de rupturas?
K

Posteriorm,

texto complego 4

Un texto inco
Z.

|
008 €
nte en Lepy,, Libres se publicé en enero del 2

© Una novela jngg;

ecS
unqu

N ta con el titulo Isabel cantaba, aL os paso’
ncluso, por 1o cual se tiene €omo su wiltima novela a

: estr”
ay vida cotidlﬂ“:f dc)’::]zriten
uelto simplistas y sin ningy determ?”
M cultura nacional en torno a

ta ha v
ruido
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v iti bica a mediados del siglo
{hoie I'baltgl']cf? %(:nllz: i;i; li)chenfa, con te}‘«;teos;{1 c;:rsr;z
S 3 l;rmc'cliilenes (1953), Los relamplagg;;) e
(196872 51 tado (1968), Las muertas ( Rui;,as e
Yy g :/I ten al Leén (1969), Estas s Tty
Herodes ( 19672, as oy Lot p . zmor i
b "0;.7:elzztura de la historia deofis;edesenfadado’
ig:lriila(:itrt?:; relectura que vigila, de un m

; n
da casi de u
. es recuer
los textos escolares oficiales, los cual

ienes
{fas con quien
an sus tias
i contab
mo se lo
manera familiar co

a estra-
. arte de un

.. : 1al formaP . dO) al
P tico vivenc . . legitimado);
cref:lo.dEll lado anscccli:e Yesubica lo oficial (Io leg

tegia “del contar

—_——

. isiones:
. itia tiene dos vis
. {iengoiuia ista Vielta,
. blemas. La mirada de Ibarg iculos en la re.wsm~ cracia
nados simbolos y Cmb_f omo vemos en sus art México y su ideosin i
axr F ien ¢ . 12a 0 1
desc’e Mcx“:'o Y tam -tranjcrO que mll’a. haCIa~Q“é IeEn 105 q”e nd leer.
donde se ubica comj ex Domingo Argelles, Z reraria y el hibito de
. Véase, Juan icion liter.
gf;ss:ditc::‘u:frial :ie la literatura, lz pradic ‘uato en 1928 y
L e o . aju: ..
México: Col. Croma 10, P,a',dos’ 52 en la ciudad ie ﬁ:;‘;é, cuando vigjaa
u oifta na : e
3 ]01’8833""'“' gue:fi dente aéreo en la ciudad
Muere ¢n 1983 en un a

. nocidos. .
ios escntores reco! s éricas en
a ciudad de Colombia junto con varios de
iudad de Co A a5

io Ca urgia
remio : dramat
lganaelp' emio €n
Prim la con la cua smo premi
Cub: unr;ﬁ(frsc:lo):cés de haber ganado el
ed

a2-
ece en Esp
sradores apar
con El atentado. blicacién titulada Los conspira .

La primera publicacié mente €0kt
f . mental
Naen 1981, rensa, divida funda

i 1 ex s
6 Su obra literaria es

tente
4 del valie
: 7, La faTS
de NtCaﬂO ’
teatro (incluso teatro infantil La f"g“
b

las ;
9 ademis de las n:‘l’;.a En realidad, el
icolds, y Rigoberto entre las ranas), "

. n
ssior y V? ocerlo au
s Jicricos en Excé a con
fompendio de articulos penodlst:;o;e atencion para dar
S ., cent
Periodismo fue también un

vela
- n su NO
. Leinero € . sus
irma Vicente racias a
o afirma ue g e
Plblico mas amplio de lectores, C::itia no puede ncg‘z[; admiradores qu
Los periodisyag (1978): “Ibargiien

C1 cias al
igina siete le han na nzada gra
Os articulos semanales en !a Pafglel':: :zr la publlcldad alc
10 comprarian sus novelas si no fu
Periddico” (Lefiero, 1978, 36).
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. . o-
de la “verdad histérica” desde la bistorllografla CS:t:\r:::l:ltO
rénea, soporta atin mis cémo lo hterafno recrea o dar
histérico ~tomando distancia o ventaja d?] mism verente
mayor libertad, como lo vemos en |a polemlca] i;tor yen
que inicia Ibargiiengoitia frente al lector, para ¢ o dela
contubernio con el lector. Tanto desde la historia Comfinales
ficcién literaria se Propone una mirada posmodernaa iricos
del siglo XX que deslegitima los discursos -Raradl'gn:-ial on
Y canbnicos, asi como la evidente provocacién edito on
el siglo XXI. L, revisién de la historia como tema ,Yos en
trapunteo toma Personajes emblemiticos y patriétic

n
- - : ue ha
Una representacién visua] acompaiiada de simbolos q
quedado en |5 memoria de los mexic

lacerada, reutilizada, inventada en |

- es
. ? N matic
quien expande marjces entre historia y literatura,

entre verdad y mentira, matices ep

tre discurso y poder. el
Eldiscurso histérico oficial ha colocado la figurade Mlgusc
Hidalgo y Costilla con ypa cierta estabilidad heroica, la queen
2 puesto ep Cuestionamientq €n varios momentos tanto
a historia como i

historia, como ve
Espasia México (1789.
las formas de escribir |4

{ isto ica
anos, memoria hlst l; ;
1 utor,

a narrativa de estc a

ca
1847) (2003), investigacin que e
Historia a manera de narratl}’asc{ sen
cursos de poder " creado imaginarios e identidade o
100 2 México Y 12 construccign del Estado-nacién, dar:;ia:
hugar a figuras Prominenteg que lucharon en la Independen
Tanto de |a derrotas como de las victorias, emerge u‘:‘bi:: )
te6n de héroes U, tras la victoria final del Estado l.l o
S€ convertirg ep referenge aglutinador y homogenelza on
durante ¢ siglo X1x ¥ otorgari mitos comunes a la l", icas
POr encima de Ja5 g erencias sociales, raciales, ideolog
en Espaiia ¥ México (Chust y Min guez, 2003, 10-11)-
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. : Costilla, como
Dichas imdgenes de Miguel ,Igldzlagsoyymanipuladas de
de otros insurgentes, fueron rei icad ue poco a poco se
raron una controversia que | a finales del
modo que genj dentro del discurso Oflfla ;lsi o,
fue apuntalanl OR forma y los primeros afios ‘in dgalgo g
XIX, durante la el ez en su excelente ensayo del ater
Segiin F:;:usto Ram;l:l construccion de. la’lmager:i e Miguel
su eftudlo: I.,a ar ,}1(2003) revisa las 1ma‘genesu reprecen-
11,_? c’l’nlze Meé;csi‘i’l‘l’a y ve al padre de la pama; ;:L ias e se
tacl:i;ng;iZto’rica, al estudiar los Eilfere:llt::tl:ndarte de la Vir-
enfatiza la figura militar y el héroe, . en otros cuadros
bl e, el grito de dolores; y lectual que cada
gen .dc Guada }:lp ) nitario, pensador € inte e apel de
remite al cur? . ur:;a mds canas para represent - Ia ceatra-
vez fuc.a adqumend od Ramirez alude ala _pos(::l gs on dichas
F':itec;nc;da]d yi::i'g]e:es; de los atributos asigna
idad de las I
representaclc?nes. de las novelas histéricas ges ::;Ziujefimo'
se ];:rle::ittiﬂ;l: ?jtl‘? modo diferente al textcc)ler:tro del siglo XX
o incluso también al que se genera tomaban muy €n
:;";;C(é’: ::ccaujeo los sesenta y setentd, q:: heroicas como 1,0
serio la{3 critica a los ‘!i‘:t,adorfeiz );nfltgum;o ala nqvei:‘ut::;’
vemos en la amgi?alzlgil;f;aaﬁrma Ignacio Trelo  riguel
Tica contemporinea. pez
la representacién en Los pasos de Lop

: erente:
Hidalgo es completamente 1rrev

Is historica

yeva novel smica

Menton. La n [tura Econémica,

. . Seymour | de Cultu
A o abai(;;;if 1 99§. México: F °"d~: desde la novela deﬁ'la‘,fi
de la América Latma,nc“a’ (Rejescribir la lmtoztana° 2002; Maria Crl\l/lséxi-
1?93, Ar:a'Rosa Qome. dad Auténoma Met’r(.)pod fines del siglo XX,

siglo. México: U':;V;’;’ 3 La novela bistérica de
ons. Memorias del olvido.

o5
co: Siglo XXI, 1996, entre otros estudio

i1



. de

: apaz de ba]&l’ .

S

destal a figuras como las de 0s 2l cra un pusildn

- pe(Caﬁa\da en la novela)?, ¢de decir que é independentista

il;oy ella una casquivana para qun:an la gf:‘ae:‘ qué parte, se

no era mis que un pasauempo.g.QL;lc ,nada mis y nada

atreveria a sugerir que el cura Hldadgo,de la Patria, era un

menos que a quien se considera el Pa' re n tahir dado a las

bribén, un aprovechado de los demasl; u dcies, un explota-

trampas infames, yn frecuentadqr de ur is negd querer

dor de indios, un borracho, un tipo que l:mr} eio, 1997, 61)-
hacerle el amor 5 | Corregidora? ; Quién? (Trejo,

iengoitia S€
La produccign literaria de Jorge Ibargiieng

S el

. histona,
gada a formas relacionadas con la
lo autobio

textos-
c6digos que construye l"ugvoscuentos
bras de teatro, las n0velasg los bicio-
odisticos brindan un camifio 3<r:n la risa
que toma lugar en ¢] estallido <conden
Parodia, farsa, sitira-, formas que etualida .
¥ develan yp, estética Propia basada en la intertex n tercef
Estos ¢jes de sentido y contrasentido dan pauta a lice de
actante imprescindible: el lector, descifrador y comp
este proceso d i

a.
ener
m o

el pensa 1€nto que acontece de modo g

en toda sy obra,

€ este modo, las o
Y los articylog peri
0 ¢ introspectivo
~humor, ironia,

Los pasos g Lépez ¥ Los pagog de Jorge

. ara con
El concepto de |q literario en Ibargiiengoitia enc
desenfado ¢ Oposicig

€
M o

. s1gnoe =
1 2 lo establecido como un gtransl‘
Irreverencia, Punto de Inicio 4] abordar su escritura Y i
tar hacia |, €Strate

os1”
. or p

gla del autor pary capturar un lect Leiier©
€ en Los pasos 4, Jorge, Seglin lo nombra Vicente

112

i i asos de
s primeros anos llt.e’ranos. iiolse cp;or, e
oD o oro sabre s pa estrecha relacién con o
su escritura develfxg u;xe ey ol contratlc?bcrlo  ace
dente en el esta!ll o e | Campesin? o 51:{ 1r9 o Le o
mismo, seglin aflrm“a‘L i como bitori Zs 009 end
coal irgn'tk'la]fbi;:gr:ilj lector en varios de s
aja .
:;.lzzl szala Lovela que nos ocupa:

ipez cornien.za! a

i@ ador de Los pasor ‘f" ii[;ima vez inicia-
rambién, <l o s del contrato de lec e oo
redactar los termllnodiferencia . e la}s S:niosasm menos
oo Coln aismo tiempo mas mgrimeras lineas del
ordnees, e nd inteligentes. ].Sn lache répidamente la
e, e s ue, aunque INtro :; to ante el leftor—
relato, el narrador —(sqc p,r by mme__‘gn anel et
P ot or noturas del padre .penno aparece textua.l-
se refiere a las aven T ritera visth %ende « eXigen?la
juventud o Europ? [.e.l.mia o sefial que ev1 oceso de apropia-
o recorres ) i de regreso en el pr ue enmarca €
de recorrer el cammol N hlstol'lcon‘;la  cnmarcs o
o mbargo, © lida una lectura alt]e::nados “padres de
mundo de la novela va e e 1o | a xdos 1 Al]en;
lectura en la que los re e lopar " m::y s, Al
la patria”: Hidalgo en igores e Oueréta
de, Aldama, los corrig)
(Campesino, 2005, 34).

. tiva, en lo

i6n recae en la estrateg'l:,: Zlir:utor Pre‘ié

Si bien la atencién se oculta, vemos c;: ste receptor and-

jjue se cuenta y lo que tativa del lector. Jectivo), segin lo

/2 cooperacidn lntel‘preindividual sino €O arte un contexto
e e o

lmagma a
—_—

' a sido
titulo h
9 Sinduda, la primera parte dg te ver a este €
: a
y obligada de su narrativa, no obst
Puede ser cuestionable.

is i jata
la lectura mas fnmf:‘ddc'r
ritor como histona
sC
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culwral e histérico en el momento de su escritura; no Obﬁ'
tante, como vemos en la cita anterior, la lectura de la ’}’llSt;)’ﬂf
es un referente fuera del relato que crea un contrato Imp 'C‘l
to en la interpretacién de ese posible lector colectivo, el Cu?—
represente un localismo al referirse a una “comun'ldad mex_a
cana”; sin embargo, este escritor mexicano trasc1§nde_ hala-
lo universal Pero con marcas culturales e histéricas ine u

dibles para hacer funcionar con eficacia la interpretacién y

., . ., - rto
generacin de sentidos en Ia recepcién.® Segiin Umbe
Eco en Ellector in Fabyl, menciona:

Esta afinidad semdntica no esti en el texto como una Pal:
te explicita de su manifestacién lingiiistica, sino que s€ de
postula como resultado de ciertas operaciones com{’lc!as )
interferencia textual basadas sobre una competencia 1nter
textual. Si tal era ¢] tipo de asociacién semdntica queel Po.e,t::
qQueria estimular, Prevery activar, entonces esta cooperacio )
POr parte del lector formal, parte de una estrategia gener ao
tiva que utilizg ¢| autor [...] El lector, como principio actt¥

. L -vo del
ela Interpretacién, forma parte del marco generativo d
Propio texto (Eco, 19

93,17-16).
\

10 En una conferencia dictada ep el marco del ciclo Los narradores
frente al piblico Ib

A argiiengoitia (1966), dice:
te el éxito; lo h

4 e
serie de cosas porque m in
mporta...”. Sin duda esta ! uda-
de en sus textos, pero eslmcrftica
maciones que revindica a ismo
mos que a través del Pengi ilogo
o | atez con el lector, donde establece un cul-
rledasunfo§ relacionados cop, ¢f espacio, social, politico, geografico ¥
tural de México, o/ 1, http://bit.iy/leIKk oi-

. - g ., * i
. €8¢ “Revitalizacign de los héroes”, en Obras de Jorge Ibargicr8

tia, lnstmcaoncs para viy;

. mo
S ; I en México, Selecciéon y prélogo de Guiller
eridan, Joaquin Mortiz, México, 1990, p. 34.

for-

también noty
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lector debe
El autor previene ciertos gestos y Cl*}"ej q;’es eloces de los
. 1 artir de la .

tejer de la estructura narrativa, a p s al “conocimiento”

personajes y el narrador, nos enfrentam? lato, en medio de

que cada instancia narrativa ejerce en el re rcil;ir lo literario

un juego de perspectivas que nos lleva a pebe dece al recurso

en este autor de un modo peculiar ydgl;:a(:a las “verdaderas

. , M ue dis .

de la ironia como un discurso g dor y los personajes:
intenciones” simuladas en voz del narra

i tpica dentro del
Ibargiiengoitia representa una moi:il(liia]i iafra e evica:
campo -mayoritariamente S,OIimn S vision® 7 como prin-
na del siglo XX. Es la ironia corlllD - de Toargiiengoit u
oo, & qule (?(t:lo;ga;s:i (\)'isién irénica le l?e_l’m,t;
coherencia y singularidad. 2  encs propicics
Pr?scntzir l:drgz}ijzxtg r:;:;i: tl:; (;i:gl:hc)ensur :; )ef.wdado tras

is sosla s .

:ln tono li);ero y burlén (Domenella, 2011,

a de sus textos tiene
a constante en
licito/ausente/

.o form

Este principio en el tono y la s, pero un
Variaciones e intenciones dlf,tmta , ﬁa}'e imp
Su obsesién por el “el lector”, perso

isa la
1989) revisa
_— menella ( -
11 El trabajo de investigacion de Roszi ]?:tertex‘“alidad y las P'(:'scza
P a 1va critt
., tologlca& erspectiva
ci structuras narra L de la p ;
bilida?i:segzrfalﬁocnh COMO un tropo retorico xie:u stivaen Los relampagss
3 . e
intelectual del autor, lo que analiza de manera cLa s Muertas, y Los p astzd al
€ agosto, La ley de Herodes, Maten al LeOH;fas de analisis: la red a;;:tade .
» . Ol 0
s . tres categ el desarro
Opez revi anera particular ara A .
co’Pmo fcunsc?ocimear:l modg de actuar de los afcm::aechmo historia y so‘z 1?:
istoria), la relacién de tiempo —espacto da ors involucrados dgntl'odf_:a la
actlian) ¢ intertextualidad (los diversos textoio Trejo Fuentes 1de-n 'l‘cos
©Obras analizadas). Otros autores como Ignac ¢ los personajes h:stor(; i
parod; ST forma recurrente al sanrllﬂl ro vemos de acuerdo ;1
12 como una form: 6 Cl
es decir, el tomar un tema serio y mofarse de ee ’lgs motivos de provocar fa
estudio’de Domenella y el del mismo T""’ftg:d critica.
- a
f152 en el lector conlleva el despertar una

rela
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cercano a quien narra en un notorio gesto de infncdlfltel (f‘f'
cién disfrazada de testimonio, memorias, € hls.torla, Y aun
mis de autobiografia). i bien, el lector es el dcsglfrador linas
© menos” perspicaz de sus narraciones, también compl eta
los significados alternativos en un movimiento que desp aza
todo paradigma. La lectura remite a un conocimiento p”rCVIC;
que enlaza los espacios vacios que el escritor “oculta” y €

. S ve-
lector relaciona entre la historia, lo cultural y la trama ﬂ‘l’ .
lesca; si bien emprende |2 critica a los estereotipos sociales
histéricos,

hace evidente e] Juego del artifico literario a través

de una “estrategia de lecrurg” dentro del mundo del relato,
concretada por un lector desde fuera.

Toda su obra se conecta intimamente con su presente

. . : lo
personal y cultural come un escritor mexicano, por ejemplo
en Los relimp

agos de agosto el personaje José Guada!UPe
Arroyo donde Sus memorias aluden a la forma de escribir-
las: “¢Por dénde €mpezar” y ademis esti el otro ﬂarrado!;:
que se denomina si mismo como “el escritor mexicano

“joven mexicano” (presencia inequivoca de Iba‘"g"jengmt@’
si bien, este autor transgrede un discurso oficial tambi€n
lacera la Imagen de Jog mexicanos y sy orgullo nacional, puc®
cuando escribe sy, s abiertamente un doble discurso: PO
un lado, representaci

Py . . PR 1 o
c1on nacional e histérica de lo mexwanu;
Y Por otra, desgracla de continuar yn sistema corrupto 4

no ] 2 «: . ., N . . ifica
0gré la 1deahzac1on de la independencia” e identifi

a! Mex1c9 de los afios >étenta y ochenta. El acento en la 0"
gicomedia se arraiga

. €N un ragpq exicano donc€
la realidad g hiere Y nos hacge r‘;?:t:lriif:mo tiempo- La
de la historia es del presente hac1a €
ende resperar |, historia ni citarla sm(?
nte la teatralidad de lo real ~la represe”

ectura de este aygoy
Pasado, pues ng pret
reinterpretarla medj,
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tacién escénica y el diilogo juegan un papel determinante en
il vela—. .

" l;.l.:[:l:rl;(:ie teatro La Conspiracion :v?ndtda,t‘: ar;:::::f;l;:f
inmediato a Los pasos de Ldpez temanclamelz n,a T En
tancias y aproximaciones entre lo teat;a y Jcontecimien-
la obra de teatro si encontramos nombres g’ién P
tos que remiten a la historia, se refxe.re tamMi " Fdalge,
miento del Grito de Dolores y menciona all o grucentral. =
no obstante en Los pasos de Lipez torrlflle(:nasgvisualles de los
histérico, los libros escolares y los em e ta una cohe-
héroes de la patria son una constamtedq'-l lidica del acto de
rencia y totaliza la visién desencantada y

escribirs, ) la resultara una de las
: ; su tiltima nove .o
El destino quiso que atridtica y

X : la figura p
mis completas por el sutil manejo des ectg: que proponen
la funcién del narrador, entre otros %P ida que la historia
la ficcién como una “verdad” mds soste? rifas, o de apolo-
. ., C

misma narrada a través de blogra.flaz apge los ,héroes“; este
gias, retratos y estampas estereotipadas

. iscen-
—_— s por C] Sequ .

12 Obra de teatro que recibi6 en 1960 en los f::tg‘oelli,olumen Salv;se
tenario de la Independencia, incluida postcnomz)cg[ atentado (1962) escribe
qttien pueda (1975). También en su obra d.e teatl;l de las Américas en 1963 en
un farsa histérica con la que gand el Premio Caistame fue publicada por u::
Cuba, obra que fue censurada en México, no © ués de esta obra de teat
editorial reconocida como Joaquin Mortiz, desp a leer
. : ar:
Incursj la y el cuento. “Instrucciones p

13l Or}‘\ancanl{l?);olv)eom);nella sugiere en su Cl.’sa):ioel discurso “posmoderno

a Historia de México” que desde la perspectiva a v la antisolemnidad, Pé;ra
Y globalizado®, este autor se recoﬂ‘:i_lia C?t.l ¢ n;s znseﬁa a desc?‘%ﬁar de a:
enfrencar |4 historia desde la “intrahistoria™: .l:ln en una obra orngmal:ly' Cﬁzs
certezas de poder y de los absolutos de la'Paf:'oo académico, pero muitp
POcos seguidores, escasos criticos en €l ;;“ "
lectores de todas las edades” (2011, p- 16.5 )

14 Véase Gémez Navarro, José Lu;:'unio,
> en Historia y politica, niim. 13, enero-)

«Entornoala biografia histér-
2005, pp. 7-26.

ca”
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manejo que propone en casi toda su obra, lo ubica d?"‘f"iie
la critica literaria en una clara ruptura con la novela h|§tor < C:
Pues mis bien se afirma como un agonist? de tal dlsc:itor
paradigmitico de las identidades nacionalistas, un esc
tan vivencial, tan arraigado a sy presente.
La relacién entre la vida
tino, segiin Christopher D
€ su obra trigicamene ¢
favor del humor sarcéstico

Relimpagos de Agosto real

¥ su obra parece jugac‘l‘a del ]f'czso
ominguez menciona: “[...] h it
runcada, un corrosivo alegatz ]
¥ la ironia antihistérica. Qoﬂd (l)a
iz6 una regocijante parodia de .
Mexicana, cuyas mayusculas SUF;S
» 1991, 287). El relajamiento de tem .
literavura y en la historia Seducees
incomparable, asi como los cruc .
oche de antiintelectualidad, ya Qv
un lector comin, con up conocimiento escolar de p.l‘lmarla
de.SCUbr e “ciertos datog histéricos” que provocan el juego ¥
la IMpostura liverapi,

A Jorge Ibargﬁengoitia se le ha leido mucho y estudiado
POco, quizis ge ¢

que propone en yp derr

i .. re-
e : a tituladg Jorge Ibarguengoitia: Transg
st01 por la ironi, revisa vy,

P arias obrag importantes de cf'l )’“l:
Prioridad | concepto de intertextualidad, donde ubica c
VIston de mundo> que pretende legitimar este autor, des s
que voces y desde qué construccién de sentidos. La génes!

€ la narratjy, de Ibargﬁengoitia obedece generalmente a "
cruce de discursog que pretende poner en crisis el referent®

s ., . € %
ar una nuey, Vision/versign de un nuevo texto qU
construye a pargjr 4o otros;

Intertexeya); i ici6 e
I ualidad designa es, transposicién de un sist sim-

ghos en otro. Esta “transposicién” no se realiza COT?"“OS
Ple yuxtaposicign de los otros “sistemas de signos
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ino jerarquizan-
tipos de escritura o registros culturaleles), smot)e Xto?] uizdn
o i el nuevo
i ue propone ' >
s segin el sentido q ] exto que ¢
do'ln?lila 5 los transforma. Por tal razén elia 1:1emr§>enny_ "
:fllelc darse ~como afirma acertadamet;:::nseart‘l’e Ao
partir de “un texto centralizador T;;a
del sentido” (Domenella, 1989, p. 18).

o estructura de
La novela Los pasos de Ldpez uen e]?nzzl donde cada
veinticuatro relatos con una secu‘?“m]a omiex,izo in media
. al por el c DE
na escena teatr, UE
s e T RINOM CONTABA Q
res con mayusculas: “PE TEMPORADA en Euro-
JOVEN HABIA PASADO UNA se convierten en un pie a
s i inicio0s
pa” (Ibargiiengoitia, 7). Los “}1,- ria, pues en cada apartado
la accién y seguimiento de la fustoria, n cuadro impregnado
queda explicito de un modo sintético ul demds personajes.
de dilogo, dando paso a las voces ded osreferencia a Miguel
Enla porta’lda aparece una bota clob]lal - ompaiia una meda-
. ac
Hidalgo, velada y explicita, ya que intillo de los colores
2 de la Guadalupana y un pequeio B L S0 0,
M Os Co ops ., s—
de la bandera mexicana, atora  una modificacion y con
obvia referencia permite advertir un las botas. Otra 1ma-
tantes juegos seménticos con los pasos gj’esnudo y comin, un
gen al interior del libro presenta el pie ie que dara pasos d'e
Pie humano sin nada que lo cubra —un Pl estrategia literaria
Lépez. Titulo simple que disfraza t‘3d° alesconde los pasos
que hace evidentes ciertas referen.clas Y“vacios” que el lec-
iterarios mediante sutilezas narrativas )r,a que acompafie las
tor debe llenar para realizar una lectu

; . ite a la
Intenciones del autor. e Lopez remite a
El telén de fondo en Los pasos de Lop ifico al Grito

espect

Independencia de México en 1810 ¥ e:; dg partida que es

¢ Dolores el 16 de septiembre, plfl'rlcién; por un lado, en
transformado y transgredido por lafi
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. : o
torno a la figura heroica p:ilrczdiada, Don Mlguill 2;‘1‘1150_
y Costilla en Domingo Perifién, y por otro, ?:, O e
tiempo del evento que recrea, Cafiada (Qu'er’el )» Bl rela
los conspiradores) y Ajetreo (Dqlores, Hidalgo). o,
to 16 cuenta apenas con dos paginas, trat‘a_sobfc ¢ fibles
y remite al lector a las imigenes emblematicas 1mpo " de
de no reconocer de Hidalgo. El narrador conscien o
su construccién del relato: “E] episodio que sigue es -
conocido que no vale la pena contarlo, voy a referllrrrtlo ,
él brevemente nada mjs para no perder el hilo del ril a Es
precisar algunos puntos que la leyenda ha borronea °-c on
el que empieza con m; cabalgata nocturna y teml’“la ito
Perifién en la iglesia dando lo que ahora se llama “el g
de ajetreo” (Ibargﬁengotia, 107). . na,
I protagonista sin voz y el escenario ubican la tra ;

la cual es dirigida POr un narrador que determina el tono

1 14 . . . r qu¢é
la intencién de la parodia (Matias Chandén), narrad.o ?ni-
Permite una mirad, benevolente hacia Perifién, quien

el texto con s

cia Us viajes y enfatiza su lugar PI'O‘afgomcc;
Tanto los Personajes y sus nombres manifiestan un J‘;‘egou e
una irreverencia, Por ejemplo el de Perifién y Chandén qon
recuerda un tipo de champaiia: Jog nombres disfrazados s "
modificados constantemente, pues Jos personajes se P‘”esel as
tan como otros, yj se, en la representacién teatral, en e
claves insurgentes, ¢ ep la ficcién de Ia historia. En la nove e
jamis se dice que se refiera a México ni tampoco 2a M}g“te
Hidalgo, sino que se hace un relatg diferente y semejart 2
en el cual e] lecror Va atando cabos. E| narrador se present

paginas m4s adelantge:

L) 6 Soy
El cuarto Viajero era yo. Me llamo Matfas Chandon,ones
artillero, perg servia entonces ep yp, regimiento de drcagﬁada
’ M a
[-..] Hacia dos semanag que habia sabido que en
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es[ab f 1 I 2 . . l

a Tor "lé" ose un atallo" ptOVlIlCla que estab.a.v.acall-

tela ]I az L) a y 'eie de al'tlflClel'OS,
l I a de Comandante de la ba (gt ] e )

a llal) 1 ar: I“le]l ol1tia. 10 .

l ia Solicitado pOl’ escrito (Ib g g ]

. indi-
sefiar a los in
El narrador est encargado de armar'r}i’zzna todas las clases
¢ o 1
enas en las tareas militares, voz que sat ente ironiza entre lo
gociales que se presentan y constanter la referencialidad se
espaiiol y lo criollo. Entre la simulaci6n }'vo texto que es Los
. : i :
F;taponc lo histérico serio, en otro ::lu” como un fusil o un
z:sos de Lopez “dirigida” y “proyectada fuera de la misma.
cafién, tanto dentro de la anécdotﬁ CoEleo lan de Abajo), en la
La’novela se inspira en El Bajio ( Po de criollos, hastia-
= hi un grup bierno de
ial ci e Cafada. A ! el gobier
colonial ciudad d o dos los Grdenes del g erto ¢
dos de su dependencia en la separacién de ambas n e
, -~ as . ,oe a -
ese pais —espaiiol- fragu_a" da de tertulia artistica’y
Organizan una junta disfraza

con sus
e acuerdo
de ahi convocan a quienes pueden estar d

s y estra-
B de contacto :
ideas y van tejiendo una red importante

xtraccion
adeS de € .
tegias: se hacen de armamento, de cOf‘”la poblacién criolla
miglita;' sobre todo, de adeptos entre tarse en armas pero
e lndl’g’ei’la Calculan la feCha Rara lcva::’ temor denuﬂcla: IOS
todo se precipita, uno de los mismos Pesmviefon en peligro
, ;
Planes de los insurgentes, que Jamzzlia y enCabezad‘:iS P‘::i
- ia de la represalia, lazas y dan
real. Ante la inminencia 1én. toman p -
¢l cura Perifién, se lanzan a las aCCIoln,virgen Prieta un estan
grito de Ajetrec; y Perifién hace dela
) 1 S-
X . . P a con
darte dela insurgencia. ala orgamzaCllon d?lleria los
. e arti ’
ota se centra de la art .
pir;}c?éin:ifes del grito, es los detallfioda la primera Ea;
Machet cafiones. En realidad cas! dén para ser el et
tes fe' o la prueba de Matias Chal:o de su aceptacion
e refiere a ‘o a5 CO ) ue
. . as, asl 3. mientras q
r a los dem eloj, m
arnllleJro y egse(n;a‘ada y en la casa del reloj,
¢n la Junta de Caii
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lo que acontece son diferentes momentos que expone la
ignorancia y falta de destreza para realizar tales tareas.
Es interesante cémo el narrador no sabe todo y conje-
tura constantemente: “Cuando recuerdo esta tcmpol'ada
no hallé en qué pensar: ¢Habré estado todavia a prueba
© ya se habria decidido 1o que iban a hacer conmigo? No
s¢” (Ibargiiengoitia, P- 40). Finalmente, lc informan que
gané la plaza de artillero por ser criollo (y no lo gané
ningin espaiiol o gachupin), esto a pesar de tener los peo-
res r.esultados (lo que sobresale es la ridiculizacién de las
explicaciones esquemdticas de I3 historia). Por ¢jemplo,
en Los relimpagos de agosto, el titulo corresponde a un
dicho Popular: “Andan como relimpagos de agosto: 2 lo
pendejo” (Trejo, 1997, p. 45). Este sentido de ignoran-
¢1a, tanto de los revolucionarios, los indigenas, incluso de
lo§ criollos y conspiradores est4 presente en Los Pasos de
cIl‘opez de modo ejemplar; Matfas Chandén no tiene idea

¢ nada lo que sucede Y ademds es un soldado de menor

ran . . . M 4
;ngo, pero incluso e] mismo Domingo Perifién parece
Improvisar constantemente,

I-'6P(‘v2 Para que le 4}

ermi; ‘
fefi:ltlrfe;.er C(.)mo un mifio con juguete nuevo cuandO
e uele 2 historia de] €afi6n, llamado el Nifio: “Era cieftO

€ IR : -,
unqcaﬁéem? Permm}. que nunca habia visto un cafién. N!
01 un botén pj yy, zapato ni un peine.” (p- 54).

Descon ims: .
oc .

Imiento que ge resuelve con una enClclopedla
que van a buscyy ,

CUévan nte ara
ilustrarse; 0, en casa del Intendente P
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Esa noche, durante la cena, Periiién dijo que querfa plan-
tar ciruelos pero que ignoraba como cultivarlos. Cua’m:lo
terminamos don Pablo, nos llevo a la blbhotfeca y sac6 de
un estante el tomo de la “C” de la Enciclopedia. {klh ]aparii
ce, como es natural, todo lo que se sabe de'lai ciruelas. Al
hojear el libro encontramos el titulo que decia “Cafiones:
fabricacién (Ibargiiengoitia, 82-83).

El nuevo texto literario asume una inversién de] . g:;r;
ginal, donde los personajes “menores o menos v;la or:OHSi_
adquieren un lugar central, capaces de g rf;ari osovela y
derados de mayor estatura. Ibargiiengoitia utiliza an desde

. ou

la parodia como una forma de llevar a cabo una cnth: de los
la ficcién, al evidenciar las mentiras Y.los f‘alsos rogi{ar mitos
héroes, la falsa construccién de l? historia para : “La obra
que diluyen una verdadera reflexién de la ml]sm;;: o han
de Jorge Ibargiiengoitia puede leerse como ':or “compro-
cotirador audaz, pero no como la de u e (Domenella,
metido”, en el sentido sartreano del_‘erm 1o su forma
1989, p. 177). El compromiso es consigo m:sm(: ﬁidica des-

€ escribir su; generis, que a partir de la l:;cm]rdesencanto y
pierte alguna consciencia, es decir, que d.e,s °c briedad y la
la desacralizacisn se entiende la pretf:n51orll, l?f'f;ci,alista-
falsedad de Ia visién dogmitica y unilatera ‘; . tro aspecto

Ademis de la intertextualidad y la paro fla (:na esque-
importante es la teatralidad, el teatro como forma ¥

-0 v los enredos de
ma de pensamiento que da lugar a la acciény

. ‘a4 incursiona en
. engoitia 1n¢
Anovela. En su primera etapa Ibargieng Ia huella que

el teatro como dramaturgo y director, vemO; efiero, al pre-
dejo Rodolfo Usigli, segtin lo afirma Vicente lumro. Su tra-
Sentar la relacién epistolar entre maestro y 2 o oduccion
Yectoria en el teatro no destac tanto c?motf'atcl:gia formal,
Novelistica, pero es parte importante d 2 esd sus persona-
asi como del desarrollo, actitud y diglogos de
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HIPE io. Por
jes, incluso los nombres y la imaginacién del es?;;?;zs -
ejemplo en relato 15, la escena donde los correg o oda
atrapados con las manos en la masa es tragicom .]{neas
ella se narra como si fuera teatro de acotac10r_lcsl y llegan
para los actores. Cuando las autoridades espafiolas conde
a casa de los corregidores, el traidor Adarviles se 551 ol
tras unas cortinas que no alcanza a ocultar sus pies, lo

. . leemos
adquiere un tono de humor... Al final de la escena
“cae lento e] telén”,

La novela se inst
artificio que se teje
su simulacién (la fic
Ser un proceso de af
Los Personajes son

aura a partir de una teatralidrjld ?.de )u;l
en lo intertextual (el dato hl.S’tor‘CO lea
cién literaria). La representacion }-CS;I .
teridad: Perifign/ Lépez/Miguel Hidalg

e
. . ra qu
actores que participan en una ob saqdcl
S€ representa en la terrylj, que se lleva a cabo en la ca

Reloj, donde “ensayaban alguna comedia y “discutian a-lfcl{]:
asunto importange” queasu vez, parodia la junta .de Can i”
Precisamente |4 comedia se llamaba “I, precaucion lr-mtdo:
titulo que se mof, también de la misién de los conspira je
res: “Perifign era Lépez, criado de Lindoro y cl p ersol: a]y
més interesante de la comedia”, puesto que “él enredaf'?'.a
desenredab, la accidn, resolvia todos los problemas y alh
recibia todos Jog Castigos” (Ibargiiengoitia, 37). i-
Finalmente, ¢| Gltimo paso (apartado 24), se cita el fuste
lamiento de Hidalgo, que concluye de manera Coheren;e
con la investidyr, humanizad, Y picara que le ha dado ?so
Personaje, pues Mantiene un acene cotidiano y no hermcfz;
como si fuery cualquier ot dia, donde Periién no quer

. ., . N l'tas’
firmar el acto de CONLrICién y mientras tanto jugaba ca
hasta que up di, lo firmg;

. . . n el
El veintisiete [de agosto], en |, madrugada, le llevart‘):l oy
escrito. Dicep que lo leyg cuando estaba desayunan
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é n
5 ués lo llevaro

cuando terminé el chocolate, firmé. lDesf s
a un basurero y lo fusilaron. En el ugé:i o cve nopal chi
su sangre, dice la gente, nacié una n:‘at:riﬁona”. Dy i
quito que’ da flores rojas y se llama 1 g[; O era cuonta

o e que a uen
afios después pasaron antes ds - q 2 % llevaron; Perinén,
de que, en el acto de contricidén :111‘1 S (bargucngoitia

’ . ., ls OP

1 cribié nomd
en vez de firmar, es
124).

: iccional,
. iscurso ficciona
Hasta el final de la novela se impone se:rdouo, b ansgredin
R non
. ti6 a Perifion s¢ nalmente,
ues ser Lépez le permi : aloo. Fina
5 trasformaf como ha sucedido con Hljvidgencia laidea de
’ isémico que )
“Los pasos” ¢s un Juego Po,hsemlcog ue se dan en la cons
una construccién en el camino, Pasf{ élda en el siglo de Oro
u
Piracién, pasos teatrales (Lope flc cémico y popular), los
en las piezas dramaticas de carac':terl orsioncs que puedan
Pasos que se emprenden en el viaje y 1a v de Lépez o Los pasos
mitificar o humanizar, ya sean Los pasos
de Jorge.

scurso
ra en tran
La polémica en la revista Vuelta, la lectu

iterario se
1 texto lite
I sist semiético de sentidos en el
El sistema

. 1 terpreta-
. . dlversas mn A
Vuelve inestable cuando asistimos 2 la.sas su conocimiento,
1

ciones del lector, dado sus competenﬁ er;tonces se pone en

Y contexto socio-histérico y cultural; ¢ oética” (subjetiva)

Prictica la interpretacién y la lecmran li. recepcion de Los

del discurso literario. Si pensamos eya consagrado y reco-

. escritor rno a su

Pasos de Lopez, tenemos un de su obra en to o
nocido que ha tejido gran parte na mirada irrevere .

insistencia “antihistérica”, o con uda diferente dentrf) e

rente a lo oficial, incluso, una mira La lectura de la histo-

a nueva novelistica latinoamericana.
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; 1as
ria de Ibargiiengoitia no se agota pues m;/:)lutcor? estrateg
nuevas para provocar a su destmatarl'o: el lec u e fue

En Los pasos de Jorge, Leﬁcr'o a}flrma qu; s e los
incomprendido no sélo por el publico de la déc das e
cincuenta en el siglo XX, sino por varios directore s
de su época. Lefiero incluso afirma haber presscri et
puesta en escena de Clotilde en su casa en 1? in poF
unos treinta afios después del paso de Ibargliengot .
el teatro- “con sorprendente fidelidad al texto y una e
na comprensidn de ese estilo naturalista, sufnl, siemp e
medio tono, que caracteriza al teatro de Ibargiiengoitia y

» nero,
los directores de sy tiempo no lograron entender” (Le
1989, 44),

Jorge Ibargiien
los periodisticos
en las paginas de
denominada “Ep
julio de1983, don
de algunos libros
obra hace un des
periodisticos y |;

-
goitia escribié un gran niimero de lart:,(;ve
en el Excélsiors y su dltima etapa la an
la revista Vuelta con su entrega Se$79 .
Primera persona”, de septicm})re dlevI cricon
de hablé de sus viajes, de vivir en 2 su
¥ de si mismo, como a lo largo de to

. . N éneros
pliegue del ingenio y del cruce de g
terarios?s,

B C s Ins-
15 Véase Guillerme Sheridan. Notas sobre la seleccin y edicion 4
trucciones para viyjy en México, México: Joaquin Mortiz, 1990. or “margl

16 Si pudiéramos Pensar en Ibargiiengoitia como un escrit s matice®

® por su irreverencia y discurso antioficialista puede tener su ediol ¢

ierq Vueitd

nocidos que él. Ademds formé partc dela Rwil:zncia en

€on una columny gy, s, reconocimiento que le valierauna p ados, €0

una revista dirigjd vio Paz entre otros escritores consagr ersond’ -

36 textos de |og cuales 26 Pertenecen a la columna “En primer? Edez Gar

1a revista permanecis 22 afios (1976-1998). Véase, Kutzi, Hérn ae,, Vueltdr
vin. Ingenio DPor entregas: | , presencia de Jorge Ibarguengoitia
20 (Tesis de maestria en |, Universidad Auténoma de Zacatecas)-

apor Octa
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] resefia que
La polémica anunciada surge a Pa‘i“rLdi u::os do L 0';17 ez
escribe Antonio Alatorre! de la novela ,oliga por parte del
en la Revista Vielta's, lo que genﬁ::aliz;]ir:f de Alatorre. En
ota o ymii?::iiﬁgaexll:)arsfz:oioAlatorre r;alilia (;n:usse:ﬁ::
esta pri
afirrr?aciones a partir del debate y lectl::': o;iniones vertidas
nos estudiantes de maCStria’. afirma T tura critica advierte
a manera de un intermediario'. Ii‘a Fcterio en la solapa de
varios asuntos como las errl:tast,oiiomsles hace un ejercicio de
. . e . .
e i
;C;ZP;I)ZZS han entendido los juegos fnt;:: ;nz)tros sudame-
Pues en la clase hay estudiantes r.ne’xfcase enteraron de que
ricanos. Se afirma que desd.e el lnml;)e sabe quién es Lépe.z
referfa a Hidalgo y en la pigina 3 ’ ga referencia al tono anti-
(menos los sudamericanos),.hamen o blico mexicano: “Si a
heroico de una novela dirigida a un Pl;tatuas en una nOvelf"
alguien se le ocurre echar andar sus es de Lépez. Los mex1-
les har4 dar pasos heroicos y no pasocon humor al Padre de
€anos estamos mejor dispuestos a veruntualiz a que lanovela
la Patria” (Alatorre, 1982, p. 372' Sle P Los conspifad‘”'es» pero
se publicé en Espaiia con otro titulo: wién se trataba, deiltro
en efecto, no se enteraron muy b‘en“ga novela de Ibarguen-
de este comerario Alatorre afirma:

——

con
17 Antonio Alatorre Chivez (]92-2-2?:3 )P”::fcso
l°80, critico y traductor me?(icano’ qu;en;o de México.
Auténoma Nacional de México y el Coleg “A Rose for
18 Vuelta, nim. 69, 1982, 36-37. aso concreto d? A nstruir
19 Rall Dietrich apunta: “En nucstrOS 1 lector, para sélo reco ltades
Emily”, Faulkner exige una actividad fuerte de rcatarnos de las dlh(:’u(1987,
aProxil';iadamcnle la trama. Hemos podido peestuclia"‘es mexicanos
Que implica en un experimento de lectura con
P- 421),

ocido escritor, fnlo-
renla Universidad
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goitia estd destinada al éxito entre nosotros y al fracaso en
los demds paises de habla espafiola” (Alatorre, 1982, P- 37). |
Esta primera misiva de Alatorre apunta cl caniio de
autor por su personaje Miguel Hidalgo, y enuncia la cqmple'
jidad en el manejo del mismo. El critico propone y dispone
defectos y virtudes a partir de los comentarios de los estu-
diantes, que si Pipila era necesario, que si la solapa h_ublera
sido otra, cuestiona el “componente intelectual” de Hidalgo,
¥ los nombres que dejan de ser frsicos para ser ridiculos.
Enfatiza que la novela ests plagada de refinamientos muy
Imaginativos, que no siempre son captados por el lector.
Jorge Tbargiiengoitia responde con una carta, en la sesion
“La vuelta de los dias” dos niimeros después de la resenilo{
?erd.d,o de recepcién del profesor en la revista Vuelta®:
Recibi ayer Vuelta y pude leer por fin tu nota, que ya me
habfa anunciado Kinos, Octavio Paz y Enrique Krauz¢&
Me gus Wytela agradezco mucho” (Ibargﬁengoitia, 48). E
autor increpa al profesor por poner a sus estudiantes a 437
Sus versiones semiprofesionales, lecturas que a final de cuen-
tas muestran up ejercicio interesante, y su eco como autor
guarda un poco de recelo, no obstante afirma que la lecturd
n Espafia fue sesgada y no se entendié la parodia:

No tomes estas res

. 0.5¢é
. °Stas respuestas por altaneria o como rechaz
que el libro tiene

defectos y limitaciones es un libro limita-
do Pesp ué§ de escribirlo me dj cuenta de una cosa qué ©©
hubiera ennquecido. Pero no vuelvo a escribirlo ni loco: Lo
Aue se me ocurrig se qued6 fuera. Mi modo. Quiero 2 gra
C!ecer @ & por hacer la nor ¥ a los catorce por haber leido €

}1bro y (!iscutirlo, con indulgencia plenaria especial 2 los queé
¢ gustd (Ibargiiengoita, 1982, 49),

_—_
20 Vuelta, 1982, p. 48-49,
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Esta seductora polémica ilustra la postura de ambos, el
escritor y el critico, en un dime y diretes donde ambos cues-
tionan el lugar del héroe, la mitificacién, y la postura singu-
lar de Ibargiiengoitia, ademids del acto de la lectura l}terarla
¥ sus implicaciones. La contra respuesta de {Xlat?rre lfl(fll‘l‘l;e
en otros puntos que toma con ironia y suma }nte.llgencm.. f
Kinos me habia anunciado tu carta [...] 'I"ema c1erta]Cl{f;051
dad por lo qué querias decirme y en qué tono me 0 1 asz
decir. Curiosidad -normal (jquién hublera.dlcho quetuy yo
fbamos a “escribirnos” algunas vez!) salpicada con un poc
de paranoia” (Alatorre, 1982, 49). s oz deia ver

Esta conversacién en torno a Los pasos de Lopez eclli las
Una opinién valiosa que ubica a la novela comoai]{:sade Los
mejores del escritor, que escapa a la som.b’ra y’;‘edg ue ubica
Relimpagos de Agosto, con una narracion soliaa quatorre-
“un realismo ibargiientiano”, como lo d?noml'n ; las com-
Sus opiniones me dejan pensando en la resnsteni;a zo’ s
Plicidades para leer una novela como Los[ms{l): L
que falten pasos para algunos y para otros 50 renl.icidad con

Los espacios vacios en la lectura y la comﬁeva a otros
el lector invocan una lectura abierta que 1S

. ‘O
. . texto literar1o,
textos y discursos, referentes que alimentan al r

. es
relacién que va mucho mds all4 creando fisurasy comne?;f;e’
tiendo cf placer, la seduccién de la aneCdOtaZlcctoreS o lo
queng due nos provoca a detenemoz c?il;;erente: peculiar,
que “irrumpe y fragmenta” de un mo o aytsculas y de
€N este caso de la lectura de la Historia con M2yt

2 heroicidad:

rtud de la cual el des-
xto no dice (sino que
|6gicamente), llena

. . . Vi
El de la actividad cooperativa, enl i
tinatario extrae del texto lo que ¢ o
Presupone, promete, entrafia € 1mp
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con el
espacios vacios, conecta lo que aparece en el tel):;osurgi o
tejido de la intertextualidad, de dof‘de ese texto ivos que,
y dénde habri de volcarse: movimientos coopera “slo ¢l
c€omo mis tarde ha mostrado Barthes, producen no

. ] texto
Placer, sino también en casos privilegiados, el goce de
(Eco, 1993, 13),

Elpresente y ¢| pasado son

. ales
un eje de vaivenes tempor
¥ discursivos que eluden lo do

10. Leer
gmitico y el tono Se‘l' 10- o
. . e ., s 17 1ter 4
a Ibargiiengoitia es recordar la funcién lidica fic l°. ento, ¥
pues el gesto que byscy Provocar es la risa, el divertim

. P ; r.
sin duda, una Postura critica en sy complacido lecto
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