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SUENOS DE VIDRIO Y UTOPIAS:
LA POESIA EN LA ARQUITECTURA

Lidia Medina Lozano

El calor disuelve. Transforma. Crea lo nuevo.

Una sustancia que, al enfriarse,

se muestra solida ¥, @ la vez, didfana, transparente.
Es el vidrio. El cristal.

EsTeBAN IERARDO

Aldtener acceso a ciertas teorias sobre urbanismoy arquitectura

e las primeras décadas del siglo XX, enfocadas, en Su mayo-

ria .
ciu de n ser planteamientos utopicos de algunos estudiosos sobre la
ad, me he concentrado en las propuestas del expresionismo

aleman! .
lla min' de Bruno Tauty Paul Scheerbat, en lo que concierne a
mado uso del cristal. Ambos qutores establecerian las bases de

uitectura contemporanea,

O que seri
Que seria un nuevo lenguaje en 1237
En sus propues’

do
n v .
de el vidrio juega un papel muy jmportante.
vistos como «p&
d con el uso del

tas )
, los nuevos materiales de construccion seran

I‘adi ;
| gmas» para la edificacion de la nueva ciuda
no ptlo;’ imiento expresionista s& desarrollo principalmente en Alemani.a..En rfalsdaé.

ien ; e hablarse del expresionismo com© una escuela estética biep deﬁmd?. sino ms
€ una corriente emocional. En es¢ sentido, €l expresionismo fue la cristalizacion

teti( a dE
ici 1 Y el modo
una aCtltud de rep]]lsio‘ n Y p[o[esta con adICIona

€ vid tra la cultura &
l . . . e
sigl 2 burguesa, caracteristicos del mundo €n decadencia y €0 crisis de comienzos
esionista fueron: de ese mundo en

0. Lo
s
escom e!efnentos de esa conciencia expT el l.\orrorl.d on 1914), 1
Ntuicj 'Posicion, el sentimiento y amenazd de guerra (que se hizo realidad €0 ’
6 ) - - .

Nimjen n de catastrofes posteriores, QU€ hallarian st méaxima c.o?'ﬁrma ior
Y ap to del nazismo. Esta base explica S incl 2 vision pesimistd: amarga,

Ocalipei ' cion
o gmtels‘Dtnca de la realidad, plasmada formalmente € elg deform";reme’z
2 realiq c:i) , en general la voluntad de buscd? una rea o e la

ad concreta que todos rechazaban. ]. Gympe Tw '

a“tigﬁeda
d
hasta nuestros dias, p. 84-

i
cion en el adve-
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(’ld 0y uto . i
p : q

critic ;
o e noti :slogc(;;do:gclc;nlalgunos productf)'res. En el Werkbund madu-
Gropius, Miesyvan d a EuEva generacién de arquitectos alemanes:
diadores entre est o Tone Y Bruno Taut, quienes sirven de me-
la renovacion de la ge{‘efaClon yla Ia'reFedente, que habia iniciado
Taut. lider d 2; cultura arquitecténica.
en 2, lder del grupo ene 1981 Y b habia establecido
Arte). una o elt'Sl‘at. 'fun Ku.nst ((?onsejo de Trabajo para el
la Repablica g:rg(zlae‘flon sqrglda bajo los afios renc?vadores de
encontraron eco; aljiag;;;nlergl’)arg?" oy ldea% ‘ hderazgﬁ o
con un grupo se’l o la ireccion y comienza a (T2 ajar
gran medida co o de artistas y argunectos relacionados en
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C H M . ’ . .
ido del poder expresivo del medio arquitectonico, sino
o psicologico de sus

u .
2 d;itc?;ns,‘.mben atribu'ia un gran valor al efect :
Periods ; étl.lscaba inspiracion en los‘ modelgs de la Indla' y el
filosofic ags dlCO y fueron fuertemente influenciados pot las ideas
e Nietzsche. Entre sus representantes estaban Men-

d
elé) hn, Gropius y el mismo Taut.
Pias ::;pl;rc‘: fzerte retc')r.ica, el grupo PT
Mayoria deo e la arquitectura, la sociecd
sus proyectos no s€ construyo, s€ desa

acue
rd ;
0 con la propuesta, numerosas teorias ¥ m
5 para una nueva e

onde .
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i inspiradas por las formas Yy materiales de la tecnologia ¥
por

iber '
adas de las imposiciones del pasado. Los textos escritos
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lo domina todo Cor.nobolo de la mayor s
sim

el sol a modo de

13 ico, la a
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. : bien
Si queremos elevar nuestra cultura a un nivel superior, para o
) itec-
o para mal, estaremos obligados a transformar nuestra arqu i
. . . . itamo!
tura, y esto solo nos sera posible si a los espacios que habita

. la
les sustraemos su caracter cerrado, esto podemos lograrlo con
introduccion de la arquitectura de cristal. 14

Sin duda,

la idea de eliminar e] caracter cerrado en la afquitecFurz
descarta el cargcter estatal y burgués que caracterizo la afqu‘tile
tura decimonénica; sin embargo, ya en el siglo XIX, la idea
construir casas solo ¢

. R e, jata
on cristal provocs una reaccion inmed o
hacia el mundo privado del individyo, Tomemos como ele“;pre
ili i : . , e
los «familisterios de cristal de Godin,'s 3 los que Zola se ret!

€omo «casas de cristal, desconfianza de| vecino. No es posib_le a
soledad. Nj la libe o, la idea de la privacida

rtads.’® En este sentid

en el siglo XIX es eliminada cop e] uso del cristal. Scheerbart I
suelve este problemg con la utilizacion de paneles y con el uso
ventiladores parg |y eliminacién de I ventanas, de tal mane
que la funcién de| Vano, como elemento por do;1de se filtran ©
aire y la lugz, ge elimina. F

a
. r
Poeta advierte que, al desaparece
VeNtana, se eliming Iy tradicion comg elemento conservador 9€
4 arquitectyra. °

. 'e’

N tl:: fac'tor retomado por Scheerbart eg e] concepto de hig! f
» Que estd asociadg 4 la 1uminosidad la temperatura y la ver”
lacién de Jog espaci ’ N

0s. De esty ma . dernd
o ner mo

desde principios e siglo 3, la arquitectura

Portancia de copg

. i
trus » AdUnciaba en gyq postulados 12 5
nocivos. Esto se vinrclilllr espailos owos, protegidos contra agenro,
' A tambje i Toc. 2CE
concreto y vidrio, *1 ¢on los nuevos materiales: 2

* P. Scheerbat,

51.B. Godip (s e e

stal, p. 85

(1817-18g9 e u
o, Vid)r i1:)roplclme, en. 1865, 105 lamados «familisterios» 0 “pal"‘clan
edificio cop Patio, que dispon‘i':l Zcon'smian e amientos e L B grloz
?5. e N de asig, €scuela, teaerq Y otros servicios. L. Bene'®

- Perro, Sociedad 1,

Tot: Urguesa: a5 e1?

Duby (du-ectores): Historig 4, la vidap::i:;fi:oncrems ooy s grnderon AT Y

»tomo 8, 199

1, p. 76.
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Su i ia en la arquitecturd
efios de vidrio y utopias: la poesia €

; Cristal (Gla-
fati bart, La arquitectura de ) Cris-
o afonidtlf:lo'ciilc?zh’;:trlt, inspirado‘en‘el Pa::tlal\zt; fien .
sarchitelur), fue Le lluz quiere cristal», «El \./ldl'lo agan ohcadas N
ks las palal?ra§ «da olores destruye el odio» est’a; de su cupula de
eta\g 3171«E1 ;ld’?it eacla luz que se filtraba a trave
pabellon de laut,

i i una
1:+ que iluminaban
facetas y las paredes de bloques de vidrio, q
ce

: VidriO) y
. 05aicos de

| de siete lados, revestida €08 ML o e buscaba
camara axial de sie
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, ta cir-
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nstrUCCIO
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se de
. re una ba
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1 lizada casi en su totalidad d.Ee(l:os de vidrio.
c iz

. at,.re’a { leras, paredes v o ventanas,
hormigon, tenia esca ideal sin . o abrazarlo

El bill 5n representa el lugar dluz que quiere 2
pabe (l) e rotal de la luz —esa
que marca el triun

t— ]
.o de SChCEbar
in la maxit 1914. Po-
1 i 1 9 Segun nd de
todo y esta viva enlfel 31;5;);’ Taut en el Werkbu ficios que
que habia sido realiza

os e
no del

ste €S u

demos argumentar entonces que €

FJor m la

1pula, con
su cup

trad i rada en . .

) la la tradicion antigua, most i

Jor mezcla la

icion moderna, expuesta 2 tr zado

; ti
riales U
;s de los mate
avés de
. x enone
Para su construccion. uccion de pab e
Scheerbat propone la constr | siglo XIX con
eer e
que, sin duda, se Ofiginaronl eréx
. s a
Paxton, cuando realizo pariccié
¢l Palacio de Cristal, constr desmontan- Este
Ticados que se montan ¥ S,e la mayoria
totipo en el que se ‘msplfarﬁlones destin
®Uropeos y los demas pabe ton tenian tant Victoria admir6 en
: aX ina
~ Los mvernadltzros Cll;l;ue, en 1843, 1a 1€
Invernaderos habitua

iardine-
. 1so del 4
. grandio etros
Devonshire el trabajo & e largo POt 38 m
Cas: e Devo tros
ro»aPCaliodr:l q\ll: iivernadero de 84 Tcelue € mparado con
: . au aco

¢ ancho y 20 metros de alturd: 2 anad
¥a para un invernadero, est¢ ecl exposicione®
© que debia de ser el palacio 9€

\_
"L Benevolo: op. cit., p. 136.

el espacio

oco p2
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Enssiete dias y siete noches,
de caja de construccion inme
postes enlazados por la parte i
hierro, 2,224 viguetas, 300,00
dera para la colocacién de lo
ejemplo de prefabricacign ra

Joseph Paxton imaginé una especie
nsa, con dos elementos base: unos
nferior y un chasis; 3,300 pilares de
O cristales y 205,000 marcos de ma
S cristales constitujan el primer gran
cional. Estos elementos estandar que

rados podian, ademss, ser desmonta
dos después de 13 €XPosicion sin tener que destruirse.'® El proyec
to de Paxton levantg una ola de entusiasmg y fue aceptado por
el comité de 15 €XPosicid

fueron utilizadog

L Ya en |y
Mondnica, que se

nac
dlstingui
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: itectura
Suerios de vidrio y utopias: la poesia en la arqu

. oniosay
itectura arm
arquitectura tradicional y proponer una arqu

iales. El poeta del cris-
espiritual de acuerdo con los nuevo-sérge:rtle;tl:lliisa perlinite dag . ll?s
A ecto: «La construccion mex en las paredes ha
;E;lrsezr;:lfa: lf(r)isrrlzas mas variadas. La Ve.rt-ll?:lhg::l de desarrollo que
dejado de ser una necesidad. Las posibilida {limitadas».2° Si bien
jaco de ion metalica, por lo tanto, os materiales en
ofro;::c;: la COTSt'nfcc)l((;(ncuan do la aplicacion de ?S: - utilizaba mu-
Sera hasta el siglo i ierro .
la arquitecturagse considere art‘lsuc?’ ecll: lpi'incipios del siglo Xlii
cho en las construcciones fu“don.a e'sdo utilizada sobre todo paial
La arquitectura con hierro habia Sll aparecio como el n,laterser
las exposiciones universales. Elimetarovisionales que debu‘m las
ideal para estos grandes o Por esta misma 1 " deal
Montados y desmontados con rapt ea'r de experimentam?r;mierro
®Xposiciones universales fueron el lugci(')n. Sin embargo; € nstruc
Para las nuevas técnicas de constry y ra la cons
0O era considerado aun material lnartistico;
€i6n; mucho menos como ele“}er:;)arSe como
falaba que «el hierro solo podlazll
Y00 como elemento portante» do de .
En hierro se edifico el Merc'a en puentes, fébr;
Material que se extiende despucs sustituye no S0
®tcétera. En estas ultimas, €l Vldn(')én de este tIPO ’
ambién 1 béveda. La Consuuiicvlo ela Exposcllcul)’aris
? Torre Eiffel, erigida con [Tl[flioteca Nacional de
87, otra obra capital es la Bi

ferroc )
i0s estaciones del n el Palacio de
0 Espafia se edificaron varias las

s, ez‘
. ntre . Velazqu
Tucciones de tipo indusgl?l, Zuitecto Rlcﬁd%ierro o las de 1
; . ar e . e
Tist obra de ras ficies
al del Madrli, | cristal, las estruc™™ = s super s
ara e] poeta de rar €
mig(»)n arnfado «son en genera e'é para log
Jistals.3 Scheerbart hace hincaP!

. 03
s de Paris en 1805
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mas famosa €
n de Paris de
(de 1868);

hor-

en qué&
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2 P SCheerbat: op. cit., p. 136.
- “€nevolo: op, cit., p. 211.
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zi *Angulo lhiguez: Historia del arte,
* Scheerbagy. op. cit., p. 93.
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El horm:
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. e ce
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TMigon ar S autore s de Orly, debidos a Freyss*
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occidental de Chartres. El renacimiento del vitral puede situarse
?n la segunda mitad del siglo XIX, con la toma de conciencia de
'0 artesanal como arte (recordemos a Ruskin y 2 Morris), lo que
incluia la orientacion y la luz como fenémenos imprescindibles, y
que desembocd y cristalizo en el art nowveats corriente que utilizo
el vidrio con un sentido decorativo y espiritual.26 El uso del vitral
Y su efecto fue utilizado, ademas, en los pabellones de Paxton.

, Luis Comfort Tiffany contribuyo durante el siglo XIX al es
tilo art nowveau con su trabajo en vidrio coloreado € iridiscen-
te.‘ Scheerbat mismo recomendaba el uso del llamado «cristal
Tiffany,, pues se podian obtener con ¢l «efectos maravillosos que
dan a las paredes unos reflejos llenos de un nuevo encanto».”

1 Podemos concluir, entonces, qué el cristal es un simbolo para

3 propuesta mistica del expresionismo- La casa de cristal de Taut
tiene pretende ser el punto més impor de la ciudad, p2pe
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conges ente las de Taut, llevaron f;\l e;ctre ? s POt
Sin o Ugr ciudades enteras de crista prop
ideasnclleai;io’ marcaron los ant?cederll;zsesposible explicar las €&
" racionalistas y futuristas- < iro siglo XIX,
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truccion de una ciud? )
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rabr:; de arte sin comprc?miso,
tura COpl'(?vmonales. Asi pues I
rriente. El publico los Vé12 co

c ) . as
tor'no elementos de un espectaculo efnmero rEan o; no obstante,
Otipos capaces de tr ansformar el ambiente ur ;

n . )
— Proposito artistico, funcio

26
E.
7P, SASta etal.: Las Artes Pldsticas II
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IO que sus propuestas fueron al!’
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iQué es lo que estd pasando en el
horizonte mundial con el arte? ;Qué pasa
con un fenomeno que se niega a ser teori-
zado y que, incluso, en la vanguardia, la
gracia consistio en romper toda posible
teoria sobre el arte que pudiera servir
para entender lo que estaba pasandor La
mayoria de los escritos sobre arte se
revelan en poesia; de ahi la importancia
del texto que ahora se tiene entre las
manos, pues es un intento por teorizar lo
inteorizable. No se trata de abandonar la
poesia, sino de decir dentro del limite de
lo decible lo que se puede entender del
arte contemporaneo.

Este volumen retine el trabajo de una
serie de artistas e investigadores que,
desde distintos flancos, abordan la temad-
tica del arte; asi, se convierte en un diag-
néstico de lo que sus autores representan
para el entorno local y regional, sentan-
do las bases de una propuesta colectiva
para proyectos a futuro, tanto institucio-
nales como individuales, impulsados por
la Universidad Auténoma de Zacatecas.
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