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Las tendencias renacentistas en los sonetos de un
poeta perseguido por el tribunal de la Inquisicion:
el caso de Juan Bautista Corvera

Maria de Lourdes Ortiz Sanchez
y Salvador Vera Ponce®

CEDENTES
l2 Europa del siglo xvi se llega a una etapa plena del Renacimiento,
lo cual se gesta una valoraciéon del mundo y un redescubrimiento
ambito grecolatino, se pasa de una visién teocéntrica a una antropo-
ica que exalta la vida y al hombre. Enrique Gonzalez afirma que en
Renacimiento “la vuelta a lo clasico viene motivada por el deseo de
trar un modelo de hombre distinto del barbaro”.! En la época de
barbarie el hombre se perdia en la comunidad y no destacaba como
iduo, por lo cual se anhelaba una persona que fuera independien-
hiciera uso de su libre albedrio y fuera duefia de su destino. Gonzilez
que “‘se exalta al hombre, sus capacidades y su personalidad; se ha-
Sancapié en las cualidades humanas individuales frente al colectivismo,
1z dignidad humana: de ahi el optimismo humanista que lleva a hablar
antropocentrismo”.? En esta época se afirm6 la vida terrena frente a
natural y la valoracién del mundo generari el deseo de conocer
camente la naturaleza, pero también de admirarla; en la poesia se
i el espacio rural, el ambiente pastoril serd el arquetipo de la exis-
sencilla y perfecta.
En ¢l caso de Espaiia, las tendencias renacentistas se sintetizan con la
16n nacional y propician un Renacimiento catdlico, cuyos frutos
n percibir en la mistica espafola del siglo xvi, en autores como
Teresa de Jests y San Juan de la Cruz. Asimismo, Espafia no olvi-
el valor nacional, la poesia y el encanto de sus mas antiguas le-
heroicas; por eso aunque se admita el caricter generalizador de la

Auténoma de Zacatecas.
Gonzilez, El renacimiento del humanismo, filosofia frente a barbarie, p. 8.
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24 MARIA DE LOURDES ORTIZ SANCHEZ Y SALVADOR VERA PONCE

cultura europea, lo popular y lo local mantendran su vigencia. En el siglo
xvi las tematicas y estructura de la lirica espafola se renuevan, por lo cual
se empieza a hablar de la vida, del amor y de la naturaleza. Los autores se
inspiraron en los mitos de la tradicion clasica, en especial en las Metamor-
fosis, de Ovidio. Las influencias italianas llegaron con el escritor espafiol
Juan Boscin, quien empezd a cultivar la métrica y los temas italianos, se
dice que por consejo de un veneciano, y se arraigan con Garcilaso de la
Vega. En esta época se comienzan a cultivar el soneto, la octava real, la sil-
va, la lira, el madrigal y la cancién. Las tendencias italianistas se aclimatan
en Espafia y se crea un ambiente favorable para que éstas sean aceptadas
y asimiladas antes que en otras regiones de Europa. En Italia surgio la re-
novacién renacentista en la poesia, con autores como Dante y Petrarca,
por lo cual, en el caso de Espana, como dice Juan Luis Alborg, “la nueva
lirica representa la sustitucién de la poesia tradicional, de caricter popu-
lar [...] de ritmo 4gil y ficil comprension, por un estilo artificioso, culto
cuajado de expresiones metaforicas [...] y servido por un ritmo de gra-
ves y reposadas armonias”.’

En la lirica el amor se expresa como un anhelo, o bien como insatis-
faccién y fuente de melancolia y dolor. En la poesia espafiola se canta 2
la belleza de la mujer amada, a quien se idealiza a través del amor. La na-
turaleza y la mujer se consideran reflejo de la belleza divina; la naturaleza
es descrita de una forma estilizada, en la que privan la armonia, la belleza
y la perfecciéon. El hombre renacentista se refugia en lo natural porque lo
considera fuente de perfeccidon y de bondad. Alborg dice que “el buco-
lismo [...] responde al anhelo humanistico de una vida perfecta dentre
del estado natural [...] la vida de reposo y de tranquilo aislamiento que
ofrece el marco pastoril concuerda con el deseo de libertad, de descuido
de pura contemplacion”.*

Entre los poetas peninsulares, aparte de los ya mencionados, estan
Gutierre de Cetina, Hernando de Acufia y Diego Hurtado de Mendoza
autores que aparecen en Flores de baria poesia, cancionero recopilado er
1577, cuya produccién literaria abarca de 1543 a 1577 y resulta intere-
sante sefalar que Juan Bautista Corvera no figura, pero si Hernan Gon-
zilez de Eslava, amigo o conocido con quien intercambi6 impresione:
poéticas. No se puede descartar del todo que las composiciones de Juar
Bautista Corvera no hubieran sido incluidas en el cancionero, ya que éste

* Juan Luis Alborg, Historia de la literatura espaiiola, p. 632.
+ Ibid., p. 634.
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s encuentra incompleto y seguin la tabla de la divisién contenia original-
mente cinco libros, pero debido al paso del tiempo y al deterioro sélo se
wonservan dos, que tratan de cuestiones divinas y de amores, y queda la
2 de si en el resto de los libros del cancionero habia poemas de Cor-
porque en la parte que se conserva no aparece ninguna composi-
firmada con su nombre. El objetivo de este texto es analizar los cin-
» sonetos del poeta toledano, con la finalidad de demostrar que, a pesar
no estar ubicado en el contexto literario espafiol ni novohispano, el
or conoci6 las tendencias renacentistas ya sefialadas.

O]

CA DE JUAN BauTisTA CORVERA

el siglo xvi era comtn que se realizaran tertulias en las que se discutia
= asuntos literarios y tal vez Juan Bautista Corvera las frecuentd, co-
fue el caso de algunos autores que se incluyen en Flores de baria poesia,
s posible que en estos ambitos conociera las nuevas formas y tematicas
afectaron la poesia de ese siglo; en el debate sobre las Décimas en tor-
2 la ley de Moisés participaron dos poetas, Hernin Gonzilez de Esla-
¥ Francisco Terrazas. La obra literaria de Corvera se desconoceria de
Baber sido perseguido por la Inquisicidén a causa de unas coplas que se
d1co y por el proceso que se siguid en su contra.’

1564 el autor fue citado a declarar sobre unas coplas que él recité en las tertulias
= autoria se adjudico, aunque “Corvera confesé no ser el autor de las coplas que
escandalizado a la pequena capital neogallega, sino Hernan Gonzalez de Eslava y
» Ledesma, vecinos de México. Dijo que se abstenia de opinar acerca del contenido
coplas, mismo que dejaba a los letrados pero no sobre su compostura, la cual le
=iz buena”. Juan Bautista Corvera, Obra literaria, p. 20. Al autor se le ordend que
peeara todos los papeles que tuviera, que no abandonara la Nueva Galicia y que
@ 200 pesos de minas, sin embargo, el autor no acaté las drdenes del oblspo quien
gn empez0 a sospechar que se trataba de un judaizante, lo cual negd Corvera
o se le requiri6 para preguntarle por sus origenes. En mayo de 1564 ¢l obispo
su detencion en la circel de corte, por lo cual “Corvera apelé al arzobispo de
s, dado que ni habia delinquido ni el obispo de la Nueva Galicia era su juez, pero
ado tapatio sostuvo su orden de carceleria y aclard ser juez de la causa por estar
medio cosas tocantes a la fe”. Obra literaria, p. 27. Corvera en esta ocasion logro
%2 carcel, sin embargo, buscé refugio en la ciudad de México pero antes de que
sus planes fue arrestado y encarcelado. Se abrié otro proceso y no le quedé otra
szar su intento de huida, lo cual no evité que se levantara un acta en su contra
a recibir grillete y por las ofensas proferidas contra el obispo; también se le
de escribir coplas sospechosas de herejia en el timulo de CarlosV y por las coplas
% lev de Moisés. Parece que después el autor viajo a la ciudad de México, donde
emerevistarse con el doctor Rodrigo Barbosa, quien solicité los autos procesales
wpo de Nueva Galicia. Tras este suceso no se sabe qué pasé con Corvera. Lopez
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Sobre el autor no se conocen muchos datos, sin embargo, Sergio Lo-
pez Mena expresa que posiblemente naci6 en Toledo, hacia 1530, y fue
uno de los que se embarcaron rumbo a las Indias con la intencion de ha-
cer fortuna, aunque tampoco se conoce el afio. Es autor de obras de tea-
tro de tipo profano: se conservan tres piezas dramdticas de su autoria, es
decir, se le adjudican un coloquio pastoril, una comedia alegorica y un
coloquio de Corpus Christi, asi como un epistolario, cinco sonetos, un
poema en tercetos endecasilabos y fragmentos de un poema. Estas obras
se le atribuyen porque se encontraron en el expediente que abrio la In-
quisicién cuando lo persiguié por sospechas de herejia.

De Juan Bautista Corvera se desconoce su formacion académica, es
decir, no se sabe donde estudié o si fue autodidacta, ni los autores que le-
yo; sin embargo, en la obra literaria conservada se perciben las tendencias
renacentistas que influyeron en la poesia espafola de ese siglo, de ahi que
lo que sefialan los criticos en cuanto a la aceptacion y difusion de los para-
metros literarios italianos se confirma, ya que éstos fueron empleados poi
autores reconocidos, pero también por otros como Corvera, pues lo pocc
que se conserva evidencia que creaba en funcion de esos referentes.

Para acercarse a la comprension y el analisis de la obra poética de Juar
Bautista Corvera es necesario considerar el contexto historico y literaric
del autor, es decir conocer ciertos elementos culturales que influyeron er
el siglo xv1,ya que fue constante que los autores recurrieran a la mitologi:
grecolatina, que formaba parte de su acervo, por lo cual si se ignora ést:
no se comprende cabalmente una obra literaria de ese tiempo. Los autore
espanoles de la época aludieron de forma constante a los mitos de Sisifc
Tantalo, Orfeo, Ixion, Prometeo, [caro, Faetdn, etc. Los poetas se identifica-
ron con los personajes mitologicos cuyos conflictos se inmortalizan en lo
versos, recrean sus historias, les dan novedad y vigencia en sus creaciones

El poeta Juan Bautista Corvera hace alusiones a la mitologia, sobr
todo en el soneto “Al tiempo que Titén dexar queria”. Una caracteristicz
identificada en la produccién poética, fue la incidencia en los topicos, en
tendidos como motivos fosilizados que pertenecen a la tradicion literari:
Entre los topicos estin carpe diem (aprovecha el dia), collige virgo rosas (co
ge, doncella, las rosas), ubi sunt? (;dénde estan?), locus amoenus (lugar ame

Mena sefiala que el autor “compré unas minas entre las estribaciones de la sierra d
Guanajuato y los llanos de los chichimecas, y vivi6 en el pueblo de Comanja mientr:
buscaba en las serranias el preciado metal que de la noche a la manana transformaba e
ricos a sus descubridores”. Obra literaria, pp. 13-14.
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mo) v descriptio puellae (retrato de la dama), entre otros. En la poesia que se
escribio en el siglo xvi también es coman encontrar referencias a Virgilio,
por ejemplo la alusion al llanto del ruisefior que varios autores recrean,
dandole un sentido de originalidad al utilizarlo en diversas situaciones.

ANALISIS DE LOS SONETOS
Lemguas estranias 'y diversa jente
este soneto Corvera hace girar todos los conceptos en torno a un su-
el cual es identificado como “fiera criiel”, con lo cual se alude a su
2y dureza en relacidn con los demas. Este es un hombre excepcio-
a partir del cual se exageran las fuerzas o las dimensiones humanas y
gue un solo hombre es capaz de lograr. El primer cuarteto comienza
an el verso “Lenguas estrafias y diversa jente”. Con la primera parte, es
ir, “Lenguas estrafias”, se indica que el sujeto fuerte y duro se relacio-
con muchos que no hablan su lengua, ya que pertenecen a otros pue-
s. que tienen sus propias lenguas y culturas. La segunda parte del verso:
versa jente”, sirve para enfatizar la diversidad de pueblos. Con la ex-
=20n “huye de todos” se indica que existe una distancia entre el sujeto
¢ aquella diversidad de personas y de pueblos. Esa distancia es de caracter
ologico, en cuanto que los demas no son por naturaleza fuertes, duros
pesistentes como ¢€l. En el verso “persigue / a cada uno por do mas lo
e”, se expresa que la relacion del sujeto fiero y cruel con los demas
de dominio. Seria l6gico que también se exageraran las fuerzas, capa-
es o dimensiones de los demas hombres; sin embargo, al poeta sélo
mmteresa resaltar la figura del sujeto central del poema.

Los dos primeros versos del segundo cuarteto, es decir, “Da a gustar
acon caliente, / a unos, de otros, porque nos obligue”, expresan que

jeto une a la “diversa jente” en el amor, ya que “coracdn caliente” es
‘gue ama, por contraposicion al corazoén frio, que en lugar de amar se
=2 dominar por la indiferencia, la apatia y el odio. En el verso “Ningu-
lo entendi6 que no castigue”, se dice que el sujeto fuerte y cruel no
=a en castigar a los culpables, antes bien, cuando los demas juzgan
seguramente castigard, ¢l no lo hace; ademas, con “aunque nadie la
que escarmiente”, se asegura que los castigos no siempre son uti-

correctivos. Asi es como se afirma que el sujeto lirico es un hombre
#wo. pues prefiere unir a los pueblos en el amor antes que mediante la
la violencia y el temor.
En el primer terceto del soneto se pondera que el sujeto central es
nte, pues dice: “Su gloria es encubrir pechos abiertos / y publicar
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entrafias abscondidas”. Con lo cual se hace alusion a las virtudes cardi-
nales o morales: prudencia, justicia, fortaleza y templanza; éstas fueron
aplicadas al ambito de la politica por Platon en la Repiiblica, mientras que
Aristoteles las sistematizé en la Efica a Nicdmaco. Alejandro Coroleu en su
articulo “Humanismo en Espafia”, al referirse a Garcilaso, no sélo afirma
que éste se inspird en la poesia horaciana, sino que al poner como ejem-
plo la “Epistola a Boscan” (1534), dice que es de caricter moral “a propo-
sito de la amistad inspirada en la Etica de Aristoteles”. Por lo tanto, como
Garcilaso, también Corvera pudo inspirarse en los textos aristotélicos, lo
cual acentta el humanismo renacentista al presentar un aspecto en torno
a la vuelta al mundo griego. En este terceto se afirma la excepcionalidad
del sujeto central del soneto, ya que sabe unir los elementos contrarios
mediante su sabiduria y prudencia. Asi pues, Juan Bautista Corvera mues-
tra influencia renacentista al aludir al esquema griego de las virtudes mo-
rales. En este contexto, su intencion es enfatizar que si de acuerdo con
la idea aristotélica todo gobernante ha de ser virtuoso, su sujeto fiero y
cruel lo es con creces.

En el segundo terceto se dice que el sujeto que funge como eje del
soneto se relaciona con enfermos, muertos y sanos, es decir con algunos
que estan en desgracia y con otros que gozan de bienestar. Los primeros se
han rendido a sus pies, en el verso dice “y después que a tus pies nos tienes
muertos”’; ademas, en el verso “por los que llegan sanos nos olbidas”, se
expresa que el sujeto en torno al cual giran los demas conceptos esta pres-
to a atender a otros que se le acercan, o pertenecen a otros pueblos y atin
no se le rinden, pero los atiende con la finalidad de lograr que también
se sacrifiquen por él, pues es por el bien del reino y, por lo tanto, también
por los que ya se han rendido a sus pies o han dado la vida por su causa.

Al pie de este soneto estan tres notas, en la primera se afirma que tal
vez este poema es el que Juan Bautista Corvera puso en el timulo con
que la Nueva Espana celebro las exequias de CarlosV en el ano 1559. Es-
to es posible, ya que en el poema el sujeto central, fiero, cruel y duro, sa-
bio, prudente, glorioso y dominador, bien puede ser identificado con el
monarca espafiol.

Al tiempo que Titén dexar queria
En este soneto hay una clara referencia al amanecer de los amantes desde el

primer cuarteto, pues la Aurora se quedara atras, mientras Titon, el sol, co-

Alejandro Coroleu, “Humanismo en Espana”, p. 323.
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mo se indica en la nota uno, seguira su curso. Se describe a la Aurora como
la “dulce y clara diosa” de la mitologia, y se alude a su luminosidad con el
verso “los cabellos dorados esparzia”. Sin duda es un elemento del topico
del retrato de la amada, que aparece de forma constante en la poesia espa-
nola de ese siglo, s6lo que en este caso se describe a la diosa Aurora y no a
una mujer. Rosa Navarro Duran sefnala que “La descriptio puellae habla de
su cabello, siempre rubio, siempre ondulado, y que se transforma en oro, en
luz, en fuego, en mar”.” En este caso la cabellera de la Aurora se transfor-
ma en luz. La descripcion de ésta en el soneto indica que hay una analogia
entre las dos parejas, es decir Titon y la Aurora y Clarinda y su amado. La
comparacidn se hace patente no solo en la belleza y dulzura de la Auro-
ra y de Clarinda, sino en que Titon se aleja de su esposa como el amado
se aleja moralmente de Clarinda, al tornarse su placer en pena. El caracter
renacentista aparece con elocuencia no sélo por el recurso mitolégico, si-
no por la idea del sufrimiento a causa del amor. En este cuarteto se logra
la convergencia de la naturaleza, del amor y de la mitologia; ademas, hay
una personificacion de Titdn (el sol) y la Aurora (la aurora) al ser conside-
rados amorosos esposos, que se conceden uno al otro una “cara compania”.

En el segundo cuarteto el primer verso no estd completo, pues como
se aclara en la nota dos de la edicién consultada, a la palabra “renglon”,
que significa “escrito”, siguen dos palabras ilegibles; sin embargo, en este
cuarteto aparece expresamente Clarinda, con el esplendor de la belleza
femenina, quien se entrega “generosa’ y prodiga placer para luego hacer
sufrir al amante, de tal manera que para ¢l es mas grande la pena que el
placer gozado, pues dice el verso que la pena “excede del placer que dar
solia”. En este cuarteto son claros los temas renacentistas del canto a la
mujer amada y su belleza, asi como la exaltacion del amor capaz de pro-
ducir tanto placer como dolor.

En el primer terceto se hace alusion a la tristeza del amante, quien
esta necesitado de consuelo. Se expresa el deseo de reanimarlo con la
musica que se produce con la “vena”, es decir, con la avena, que era una
especie de flauta, como se aclara en una nota. En el segundo terceto se
reconoce que no se tiene la capacidad de dar el verdadero consuelo, pues
el Gnico que se conoce, porque se ha experimentado, es un consuelo
“fingido”, que no se fundamenta en una verdadera creencia; por lo tan-
to, solo se fortalece tratando de enganar al que se ha dejado dominar por
la pasion amorosa.

" Rosa Navarro Duran, Comentar textos literarios, p. 77.
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Mileno contra Apolindo

El poeta comienza el primer cuarteto con el verso “La fuerga que es mas
fuerte te domefie”, con lo cual puede referirse a la fuerza divina o bien
a la conciencia. En cuanto a lo primero, en el cristianismo se habla de la
fuerza de Cristo Resucitado, quien se manifiesta en la accion del Espi-
ritu Santo, el cual fue recibido por los Apdstoles en forma de lenguas de
fuego y viento huracanado e impetuoso, segiin Hechos de los Apostoles
2. Asi, es tradiciéon muy antigua que el cristiano pida la fuerza y la ilumi-
nacién del espiritu para reforzar su entendimiento y su voluntad. Con el
segundo verso “el duro coragon, rebelde y fiero”, se puede expresar que
Apolindo requiere la accién del espiritu, que es capaz de cambiar un co-
razén de piedra por uno de carne, en el sentido del profeta Ezequiel: Y
yo les daré un corazén y pondré en ellos un espiritu nuevo; quitaré de su
cuerpo el corazén de piedra y les daré un corazén de carne, para que ca-
minen segin mis preceptos, observen mis normas y las pongan en prac-
tica, y asi sean mi pueblo y yo sea su Dios”.”

En cuanto a la conciencia, existe una antigua tradicién que se remon-
ta a Origenes, quien la considerd centro de la subjetividad cristiana;a San
Jerénimo, quien comenté a Ezequiel; a San Agustin de Hipona, que con-
cluyé que el hombre es su conciencia;” a Santo Tomas de Aquino, quien
afirmé que la conciencia moral o sindéresis es un habito que “impulsa al
bien y censura el mal en cuanto que por los primeros principios proce-
demos a la investigacion vy, por ellos, juzgamos lo averiguado™." Valsecchi,
afirma que en la interpretacién jeronimiana de Ezequiel, la conciencia
moral o sindéresis “es presentada como la parte suprema del hombre, ‘es-
piritu’ que corrige y guia la razon y el apetito, interioridad especifica que
consiguientemente es fuente de inextinguibles juicios sobre el bien y el
mal”."" Asi, mientras Ezequiel trata solo del espiritu, San Jeronimo pasa a
tratar de la conciencia moral.

En el soneto la conciencia seria “La fuerga que es mas fuerte...”, de
tal manera el poeta no se estaria refiriendo al Espiritu Santo en primer
lugar, sino a la conciencia moral. Con el tercer verso “Esta tus ojos abra,
compaiiero”, se indica que segin Mileno, Apolindo tiene los ojos cerra-
dos, en el sentido de que le falta el desarrollo de la conciencia moral, por

¥ Ezequiel 11: 19-20.

¢ Cfr. E.Valsecchi, “Conciencia”, en Diccionario Enciclopédico de Teologia Moral, p. 103.
1 Santo Tomas de Aquino, Suma de Teologia I, parte 1, q.79,a.12.

"Valsecchi, op. ., p. 103.
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lo que es incapaz de distinguir el bien y el mal, idea que consta en el al-
timo verso de este primer cuarteto “y a discernir el bien del mal ense-
ne”. Sin embargo, decir que una persona mayor no distingue el bien y el
mal es un mero artificio poético, pues toda persona es capaz de hacer este
discernimiento desde que entra en la edad de la razén. Es pertinente el
enfoque desde la religiosidad tradicional y la escolistica, pues el Renaci-
miento no significod la superacion del cristianismo, sino que éste fue una
de las fuentes de inspiracion en el humanismo renacentista. Alastair Ha-
milton en “Los humanistas y la Biblia”, dice:

Humanistas y escolasticos crecieron y se formaron bajo unas mismas creen-
cias cristianas. Muchos de entre los primeros recibieron una educacion es-
colastica y se integraron en el clero regular o secular. Es cierto, desde luego,
que la actitud humanistica con respecto a las fuentes no cristianas divergia
radicalmente de la escolastica, pero no por ello la Biblia dejaba de ser tan
fundamental para unos como para otros. '

A la luz de esta estrofa se puede colegir que Juan Bautista Corvera
tendio a expresarse a partir de elementos de la doctrina cristiana tradicio-
nal y de la escolastica. Dice:“Aquésta tus potencias asi empreiie, /que co-
nocerte haga lo que es vero”. Estas potencias no son sino el entendimien-
to y la voluntad, segtin la doctrina tomista de las potencias humanas;' en
cuanto a la memoria, segin Santo Tomds “no es una potencia distinta del
entendimiento”."

Mileno desea que la mas grande de las fuerzas impregne las potencias
de Apolindo. Esta fuerza puede ser sobrenatural, pues la idea tradicional
es que la gracia posibilita una mejor maduracién de la conciencia moral.
Valsecchi asegura que segun el hiponense “no puede guiarnos una con-
ciencia cualquiera, sino solamente la que estd iluminada por la Escritura,
por la fe y por Dios”."> San Agustin relaciona la conciencia moral con la
accion sobrenatural del Espiritu Santo.

En el soneto no consta expresamente una referencia al aspecto espi-
ritual, ni a la conciencia moral, pero si aparecen los conceptos del bien y
del mal, lo cual permite deducir que Mileno supone que Apolindo podra
conocerse mejor a si mismo y el bien en cuanto madure su conciencia;

12

Alastair Hamilton, “Los humanistas y la Biblia”, p. 137.
B Cfr. Aquino, op. cit., parte I q. 79, art. 1; q. 82, art. 3.

" Aquino, op. dt., parte I, q. 79, art. 7.

" Valsecchi, op. cit., p. 104.
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pues no conoce el bien y corre el peligro de que, cuando lo quiera cono-
cer, éste lo trate con desdén, es decir no sea ya posible conocerlo.

En el primer terceto dice “Y la blasphemia pag[u]es, que hablaste /
delante de un espiritu del cielo, / baxando hermosura tan subida”. Al pa-
recer el poeta conduce indirectamente a la consideracion de lo que es el
pecado: transgresion voluntaria de la ley divina, por la cual no so6lo se cae
en la culpa sino que se merece una pena,'® y de la gravedad de la blas-
femia, que es uno de los pecados contra el amor de Dios."” Apolindo ha
“pecado” al hablar indebidamente de la amada de Mileno, la cual es para
él como un angel, por eso le dice que habl6 “delante de un espiritu del
cielo”, que esti en la tierra “por honra de Dios”. Los dos Gltimos ver-
sos del segundo terceto remiten al deseo de Mileno de que la fuerza mas
grande abra los ojos a Apolindo, es decir, su conciencia moral. Mileno
sabe que en cuanto Apolindo vea la gravedad de su accion sentird culpa,
va que hablé sin tener un verdadero conocimiento de aquella mujer que
él tanto ama.

Este soneto trata del debate de Mileno y Apolindo en torno a la be-
lleza de sus pastoras amadas, pero es evidente que Juan Bautista Corvera
emplea algunos conceptos de la doctrina cristiana y otros de la escolasti-
ca; sin embargo, el objetivo no es la busqueda de una espiritualidad o de
un claro conocimiento, sino expresar el reclamo de Mileno a Apolindo,
quien habl6 mal de su amada. La tendencia renacentista es patente no solo
en el recurso a elementos cristianos y escolasticos, sino en que aparece un
detalle del ambito popular, de la vida cotidiana y del amor que el pastor
tiene a su pastora, el cual es incomprendido por otro pastor. El amor se
manifiesta aqui como una pasion por la mujer amada, a la cual se sublima
en un giro que hace recordar el bucolismo, es decir, el anhelo humanisti-
co de una vida perfecta en el espacio natural.

Apolindo. Respuesta

En este soneto Corvera muestra su orientacion renacentista al enfatizar
el amor pasional de Mileno y Apolindo, quienes en un debate verbal se
ven ciegos de amor por sus pastoras. Apolindo ve la “ceguedad” en Mi-
leno, quien para él es un “ser repugnante” porque pretende “mirar el cla-
ro sol de lleno en lleno”, al apreciar a su amada como si fuera un angel,
“un espiritu del cielo”, como dice en el soneto anterior. En opinién de

'“ Cfr. Ricardo Sada y Alfonso Monroy, Curso de teologia moral, p. 69.
7 Ibid., p. 106.
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Apolindo, Mileno se engafia al no ver la realidad y preferir sonar con un
amor humano que nada tiene de sobrenatural. En el segundo cuarteto
Apolindo se expresa bien de la amada de Mileno, pues dice “Confieso
que en el bien estd pujante”. Sin embargo, por segunda ocasion le repro-
cha a Mileno “poner lo celestial con lo terreno”. En estos cuartetos se
encuentra el tema bucélico sobre la pretensién de realizar la perfeccion
en el estado natural.

En los tercetos del soneto, Apolindo compara la mujer que él ama
con la amada de Mileno, pero encuentra a su amada superior a la de és-
te. Dice a su contrincante “Aquesto que tu alabas es hechura / de aquella
viva imagen en que adoro”. A Apolindo le parece que su amada es real y,
ademss, es el modelo de la amada de Mileno; por eso dice que ésta es so-
lo figura. La idea es que las dos mujeres no pueden ser comparadas, pues
serfa como contrastar lo que nada vale con el tesoro, la copia con el mo-
delo o la fantasia con la realidad. Este soneto es un canto al amor natural,
a la pasion alejada de la razén porque se prefiere la imaginacion y el sue-
fio. La idea de fondo es que para cada amante su amada es la mis perfec-
ta, bella e incomparable.

Mileno contra Apolindo

En el soneto el autor muestra elementos del amor apasionado. En el pri-
mer cuarteto, Mileno reconoce que aprecia a Apolindo en cuanto “ami-
go y compaifiero”, y como su obligado interlocutor, pero sus juicios re-
quieren una aclaracién. Lo invita a ser consecuente en sus afirmaciones y,
por lo tanto, a reconocer que habla “estando apasionado”, como se lee en
el segundo cuarteto. Lo dicho por Apolindo en el soneto anterior es que
la amada de Mileno estd “en bien pujante”, con lo cual asegura que exis-
te realmente, ya que segtin la doctrina tomista bien y ser se identifican."
Mileno ve que Apolindo estd ciego en tanto no es consecuente y logico
en sus juicios, pues si hablé “baxando hermosura tan subida”, como di-
ce en el otro soneto “Mileno contra Apolindo”, ahora reconoce en ella
a uno de los trascendentales del ser, los cuales son, uno, bueno, verdadero
y bello, y no existe el uno sin los otros. Por lo tanto, Apolindo al aceptar
que la amada de Mileno es buena, en realidad también acepta que es be-
lla. Corvera manifiesta, con estas ponderaciones, que las tendencias lite-
rarias renacentistas no desdefiaron los conceptos escolasticos, antes bien,
éstos se emplearon como recursos poéticos profundos y valiosos.

" Cfr. Aquino, op. cit., parte 1, q. 5, art. 1.
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En los dos tercetos, Mileno hace la comparacién definitiva entre las
dos mujeres amadas, con la finalidad de resarcir a su “diosa”, por lo que
dice a Apolindo “No andes por las ramas y confiesa / cémo es verdad
que cierto no merece / el nombre de hermosa esa tu dama / delante de
mi ninpha”."” Mileno al decir que su amada es una ninfa alude a su ju-
ventud, belleza y a su condicién casadera. Por eso dice: “no merece / el
nombre de hermosa esa tu dama”. Corvera hace patente la tendencia re-
nacentista hacia la admiracién de la juventud, lozania, belleza, armonia de
formas, pasiones amorosas, rivalidades en torno al amor apasionado; ade-
mas, expone que en la mentalidad renacentista la grandeza de una mujer
no depende de su origen noble. En el segundo terceto, Mileno dice que
su ninfa “escuresce, / consume y desparesce el nombre désa / y las demiés
nascidas con su fama”, es decir, de todas las mujeres nobles.

CONCLUSIONES

En el presente trabajo se analizaron los cinco sonetos de Juan Bautista
Corvera y se demostr6 que en ellos se encuentran las tendencias poéti-
cas renacentistas. Se respet6 la distincion que hay entre los dos prime-
ros sonetos, es decir, “Lenguas estraflas y diversa jente” y “Al tiempo que
Titon dexar queria”, y los otros tres que se centran en un tema pastoril
como es el debate de Mileno y Apolindo sobre la belleza de las pastoras
amadas. De esta forma se distinguen dos secciones en los sonetos de Juan
Bautista Corvera.

Las tendencias renacentistas aparecen en todos los sonetos: la orien-
tacidén antropocentrista sobresale en el soneto “Lenguas estrafias y diver-
sa jente”, sobre todo a partir del sujeto central, que es caracterizado co-
mo “fiero y criiel”. Este es excepcional y sus cualidades son exaltadas, asi
como las proezas que s6lo él es capaz de lograr, ya que es independiente,
sabio, prudente, fuerte y dominador. En este soneto Corvera recurre a
elementos de la escolastica, es decir, a las virtudes morales o cardinales. Se

' Angel Ma. Garibay K. dice que el nombre “ninfa” significa: ““‘joven casadera o recién casada’.
Por esta razon las ninfas son concebidas como jévenes, nifias casi. Son personificaciéon del ser
misterioso que se supone habita en las montaiias, los bosques, los drboles, los manantiales y los rios.
Mas tarde hubo ninfas de las casas, los templos y las ciudades. Para algunos son inmortales, pero
la generalidad de los testimonios habla de su muerte, aunque de gran longevidad, como Hesiodo
dice”, en Mitologia griega. Dioses y héroes, p. 262. Garibay hace referencia a la bondad o maldad
de las ninfas y afirma que “En general son seres benéficos al hombre y amables en sus aspectos.
Ellas ayudan al cazador, y al que va por la montafia. Estan con el pastor y cuidan el rfo. Pero hay
también ninfas malévolas. Asociadas con Pan, participan de la volubilidad de su caricter y son
nocivas para el hombre”, p. 262.
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acepta la posibilidad de que el poema sea el que Corvera puso en el ti-
mulo con que la Nueva Espana celebro las exequias de CarlosV.

El recurso a la mitologia aparece en el soneto “Al tiempo que Titon
dexar queria”, asi como el topico de la descriptio puellae, ya que los cabe-
llos de la Aurora se convierten en luz. Sin embargo, también es importan-
te en este soneto el tema del amante cuyo placer se convierte en dolor:
ya aparece el amante necesitado de consuelo. Las tendencias renacentis-
tas estan presentes también en los tres sonetos pastoriles de Juan Bautis-
ta Corvera, en “Mileno contra Apolindo” es evidente que no se sigue un
tema de espiritualidad, sino que esos elementos religiosos y escolasticos
son ttiles para la descripcién del debate de los pastores Mileno y Apolin-
do sobre la belleza de sus amadas.

El tema del amor pasional sobresale en el soneto “Apolindo. Res-
puesta”, en el cual los dos pastores aparecen ciegos de amor, pues no ven
la realidad de sus pastoras. Lo que esta en el fondo de esta parte del debate
de los pastores es la pretension de encontrar lo perfecto en el dmbito de
la naturaleza. En el soneto se hace un esfuerzo para comparar a las muje-
res, pero no es posible, pues para cada pastor su amada es la mas perfecta
y bella. El tema del amor apasionado renacentista llega a su culmen en el
segundo soneto, “Mileno contra Apolindo”, ya que se logra la compara-
ci6on de las pastoras amadas, lo cual se hace a partir de la doctrina escolas-
tica de los trascendentales.
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