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Predmbulo

Una de las maneras de conocer nuestros valores en el arte popular, es la reflexion

en torno a éste mediante el ¢jercicio ensayistico. La presente compilacién y edicién

de ensayos nos introduce a un didlogo continuo y enriquecedor con las artesanias

zacatecanas y, en general, con aquellas manifestaciones que nos identific

zacatecanos. Una vez mis, el Instituco de Desarroll
represento, h

an como

o Artesanal de este gobierno que
ace un esfuerzo por difundir dichos valores a través

deviene de un Premio Estatal de Ensayo en su primera edicign. E
de mi gobierno continuar apoyando las ¢
su calidad e intencién de dar 2 conocer
La tradicién artesanal y

de este libro que

$ un compromiso
areas de investigacién que se dcstaquen por
lo que nos es propio.

el arte popular escdn presentes en muchos de nuestros ricos
tecanos, ambos factores de un patrimonio culrural 1injco,

e manifestacion
historia de tradiciones

estamos orgullosos.

Este libro es producto de un esfuerzo conjunto, expresado desde |
vaciones y el buen juicio de personas cuyo interés ha estado cent
y estudio de diversas manifestaciones de nuestrog
también un reflejo del interés de |55 comunidades
ﬁ;‘ii Isofizrlz;s).ecuva del estudiq de las cosas y |a

y variados espacios zaca

es tangibles e intangibles que reflejan una
y costumbres de la cual, seguramente, todos los zacatecanos

as ideas, las obser-
rado en el anilisis
artistas populares y arcesanos. Es
que creen en un Zacatecas mejor
$ manifestaciones de quienes las

anera prioritaria
a la vez, un reconoci-

Lic. Miguel Alejandro Alonso Reyes

GOBERNADOR DEL Estapo

Presentaciéon

or, am o 0 producto
i r, amable lectora, es otro pr
El libro que tiene en sus manos, amable lector, b 3 ; ldllar X
5 i y ; r 0
del esfuerzo y la intencién de dar a conocer la riqueza de nuestro a Pl p -
. j ] rimer
tras artesanias. Un buen nimero de trabajos fueron presentados en e
nuestras arces : : : >ria '
2 Ensay j :rés que va ¢n aumento en mate
Premio Estatal de Ensayo, como reflejo del interé q. " i : d-
i tigacion sobre el arte popular y sus manifestaciones; en particular de la manu
;ﬁnvcs , ; de nuestros artesanos para la claboracién dc bienes ornamenrales
‘actura y procesos S $ Hon ' " e
ilitarios. Por parte del Instituto de Desarrollo Artesanal de Zacatecas, hay u
o utilitarios. P d _ . 7z ay une
upacién por res ruardar y dar testimonio, tanto de lo que elaboran nues
preocups gua b uesros
anos, como de lo que se puede obtener alrededor de ello. En este caso, una
arresanos ECOr _
:{r[ f 3 rca de diferentes procesos y significados del arte popular, empa
e reflexiones acercs ) _ ; >
dos con categorias teéricas sobre simbolismos e interpretaciones de formas, co
rados ateg . cto
d I i u oporciona conocimn 0 sobre nuestros
idos y creencias. La herencia cultural proporciona c cimient b
(enl“ ‘ do 'nj‘ valiosos indicadores de nu identidad. El ser zacatecanos
pasados; también aliosos indicadores de nuestra identidad. lsﬁ :
ﬂte‘) or I artes. Una d as es a traves
tes. na de¢ ¢
i se ncontrar en muchas par
Kpresiones se pueden er = ;
e bt deviene. El te libro es parte de los objetivos
sani ¢ésta deviene. presen b d
de la artesania y lo que _ 0 . - wp——
I ituto de DCSEHI'O”O Artcsanal cn materia de leLlthI'l dL IOS artesanos y su -
"ns““‘[ n o libro pli orma empirica pero también reflexiva
i n este mgnl’ﬁc libro se explica, de forma empirica pero tamb f' ;
N : y i rovenientes
| ios de la imaginacién a través de las formas y sus contenidos p
0s espaclo 4
del trabajo arduo del artesanado zacatecano. 1 NP
) T -
E d 0s oyo sensibilidad que hacia e mio
st ecemos el ap y la sens dad
En el Instituto agra y . : : g SR
ha demostrado el gobcrnador del estado, el licenciado Miguel Alons lR y 1E
o : ] : i y ion del actual go-
| l) Ci 1y0s €5 p’ll’l‘ﬁ de lO que se esta lOgl’ElndO ddeC 1(1 geston g
ibr € €Ns3J gt
bicrno del estado. B ) ) ) chha .
I os que la contribucién de este libro serd ampliamente apro da
Lstamos segur d ) NS
diances, estudiosos y personas que en general se interesen en los apasionan
por estu .

ces temas del arte popular y las artesanias.
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ESTUDIO PRELIMINAR

MUNDOS FRACTALES DEL ARTE POPULAR EN ZACATECAS.
El VAIVEN TRADICION-MODERNIDAD

I—. NOVEDADES DESDE EL MUNDO DE LA DIVERSIDAD CULTURAL

N Iz actualidad, el desconcierto en el dmbito del arte popular se refleja de
miiltiples maneras, tantas como el artesano o artista popular tiene para
vivir, expresar su arte y mostrar sus problemas o sus magros avances.
Suele observarse en los contextos llamados econdmicos, sociales, politi-

cos, histdricos y, desde luego, artisticos que rodean a los artifices. Aclaremos de una
erante hablar de una evolucion cultural lineal. El desarrollo

vez. No es prdctico u op
de las manifestaciones culturales, en lo general, y de un arte definido, en lo parti-
cular, se dan de manera desigual en las diferentes regiones del planeta. Se han dado
avances y retrocesos. Los sesgos van de un descubrimiento a otro pero con una acu-
mulacién histdrica que estructura lo que se identifica como progreso. No hay culturas
superiores e inferiores. Esta premisa no es suficiente para limitar al determinismo
y el relativismo culturales. Tampoco es conveniente delimitar el Arte respecto de un

arte popular. Las dos categorias se fusionan o se contienen de manera reciproca, en

si mismas. Se habla, ni modo, de un Arte Popular, porque ast conviene en términos

prdcticos para su andlisis y estudio; y, para efectivamente, diferenciar campos artis-

ticos generales de otros particulares.
La comunicacion implicita de la obra artesanal trae consigo una esfera de razo-

nes y novedades, por las que no puede pasar encubierta. La esterilidad del sector arte

popular mexicano estd pasando (siempre) por la demanda diversa de una sociedad.

En ocasiones, ésta voltea la mirada hacia el fendmeno del «hacer» del artesano, pero

en muchas mads lo ignora y le da la espalda.

La visién panordmica sobre la artesania es amplia pero no suficiente. Se ha se-
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fialado en un buen niimero de foros que ella no figura en la agenda politica nacional
(o estatal o municipal) ni en sus primeros planos de prioridades. En una regién tradi-
cionalmente adversa para el trabajo productivo popular y rudimentario pfovem'en te
de un campesinado, pero también de un sector urbano decadente en sus' formas y lo-
gros, debido a que la rentabilidad es muy limitada, la situacién se torna mds a ) i
para la supervivencia de los artesanos y sus formas de expresién. Hablamos dfrzeslwf
tec’as y sus mercados de oferta y demanda. Pero Ig relacién entre estos element. ce
mds compleja y hasta dispersa. Frente q Ig tradicién de elaboracién de pr den e o0
encuentran los retos de la modernidad. Lq Internet se convierte en una Zeir::?tiiiiz

ue sustitu i j
q ye y socava las lineas que con otra légica deberia servir a los in tereses de

difusién y comercializacién en el dmbito de la produccion artesanal

-~

II—. PREGUNTAS FUNDAMENTALES DEL ARTE POPULAR ARTESANAL
A) EQUIDAD EN LA ATENCION A LOS ARTESANOS

Eres un artesano. Has afianzado tu oficio y tus productos se colocan en los circuitos
comerciales, sean cuales sean los alcances de éstos. Has hecho una clientela. ;A qué
parte del mercado quieres apuntar? Esta pregunta directa al artifice, apunta a ubi-
carle en su dimension de realidad. La respuesta parece sencilla: a quienes puedan
pagar por el objeto, a un estrato amplio donde se agrupan las diferentes capacidades
de adquisicién, que sepan valorar la técnica, la calidad y el utilitarismo de lo que se
ofrece. Las desigualdades en recursos de colocacién de mercados son un reto. Los
artesanos deben ser sujetos donde la equidad funcione: actitudes positivas dirigidas
a él, a lo que hace, son de primera importancia.

En primer lugar es probable que las desigualdades de acceso aumenten al intro-
ducirse un nuevo sistema de capacitacion, elaboracién y comercializacion. Los arte-
sanos de una misma rama tendrian que competir por ganar oportunidades, radicadas
en la calidad del trabajo realizado. Las técnicas de elaboracién estdn relacionadas
directamente con el éxito de venta. En esta materia, la desigualdad es mds profunda
en las etnias. En nuestro estado, los huicholes simbolizan el grupo indigena mds
importante o conocido. No es el tinico, pero si el mayoritario. A los artesanos de esta
etnia se les puede ver en las principales cabeceras municipales (Fresnillo, Jerez, Gua-
dalupe, Zacatecas) desempenando diferentes trabajos. Los hombres en el campo y en
la construccion principalmente; las mujeres también en el campo y otras en la ma-
nufactura de artesanias. La desigualdad, desafortunadamente, es heredada (como
muchos de los males de este pais) en primer plano por la discriminacién de que son
objeto. No ahondamos en esta preocupante situacion que afecta a todos los indigenas
del pais, pero tampoco se puede ignorar; ahi estd y permanecerd mientras no exista
una politica, ya no de integracion forzosa, sino de acoplamiento voluntario, razona-
blemente social con el respeto integro a sus reflejos culturales. La incorporacion de
ellos, hablando del dmbito artesanal, ha sido también con muchas dificultades, espo-
ridica y aislada. Hablamos de una incorporacion diferente tampoco forzada, hacia
las instituciones estatales y municipales. Y no porque la pertenencia a los programas
econdmicos institucionales para los artesanos sean la panacea para la solucién de
muchos problemas. Pero, al menos, se busca una integracion o unidad donde sea mds
fdcil identificar las desigualdades; y con diagnésticos apropiados buscar superarlas.

En segundo lugar, los artesanos que cuentan con un taller adecuado y las herra-
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mientas mejores, suponen mejores resultados. Pero esto también puede ser relativo

porque hay obras maestras en el arte popular artesanal, realizadas con serias limi-

taciones en el rubro de los materiales y los utensilios. Y regresamos al ejemplo de la
artesania huichol.

Tercero, hay una preocupacién respecto al desarrollo de las técnicas de elabo-
racion de la artesania. En general debe haber un interés por la equidad en el sector
artesanal. Y con mayor fuerza en el sentido del trato hacia las mujeres artesanas,
aunque éstas no estén presentes en todas las ramas ar
Justicia social pero también de e
equidad en el arte popular y,

tesanales. Es un acto de simple
quidad. No es necesario ahondar en este perfil de la
por tanto, en el quehacer artesanal. Es suficiente con
n la diferencia entre mujeres y hombres artesanos, en

la balanza de Ias oportunidades de preparacién, ventas, apoyos, financiamientos

difusion, entre otros.

~se puede argiiir-

de gobierno, e] federal, estqtql y ici

C) NIVELES DE CONOCIMIENTO ARTESANAL

Las capacidades personales de los artistas populares son dificiles de medir. Para ello
se elegirian, posiblemente, rubros como la escolaridad, los afios de experiencia en el
oficio, el lugar que ocupan sus productos respecto de la comercializacion, el niimero
de talleres recibidos e impartidos, premios, entre otros. Una de las mediciones esta-
ria en funcién del grado de arte implicito. Es decir: la originalidad. La calificacién de
artesania total incluye el objeto elaborado con materiales naturales o materias pri-
mas no elaboradas, y técnicas tradicionales donde la mecanizacion no sea tan marca-
da o esté totalmente ausente. Los artesanos saraperos de Guadalupe, estirpe en vias
de extincién, tienen un plus de calidad en lo que hacen: el tejido con retrato. Ejemplo
de ese nivel de conocimiento y calidad que sobrepasa un estdndar de medicion.

El conocimiento artesanal tiene diversas fuentes. Una de ellas es la heren-
cia. Los plateros en la actualidad agrupados en el Centro Platero, han podido
perfeccionar sus técnicas, gracias a la garga tradicién de la plateria en Zacate-
cas, proveniente de la época virreinal. Esta se vio interrumpida en varias etapas
histéricas del estado, por razones que van desde la extincién de maestros nota-
bles o familias que se dedicaban a ella, las guerras y los conflictos militares que
afectaron a la ciudad y al estado, y, sobre todo, las grandes crisis econdmicas
que impidieron una produccién holgada y significativa de plata y, por tanto, de
objetos elaborados con este metal precioso.

D) DIVERSIDAD ARTESANAL

El arte popular de donde proviene la produccién y actividad artesanal es diverso.
Al referirnos a Zacatecas como a un estado artesanal, se hace alusién a la carga
simbdlica que tienen las artes populares y los oficios, gracias a la riqueza y a la tra-
dicién que han forjado una historia regional a lo largo del tiempo. La presencia de
culturas prehispdnicas, la amalgama o el mestizaje cultural durante el virreinato y la
reafirmacion de una identidad cultural a lo largo de la vida independiente y hasta la
actualidad, han fortalecido la prdctica artesanal. Contamos con la mds amplia canti-
dad de oficios. De este modo encontramos, por ejemplo, plateros, orfebres, canteros,
herreros, dulceros, tejedores, mascareros, exponentes, entre otros, de una actividad
que se convierte en expresion estética y que se ha incorporado a la identidad cultural
de Zacatecas.
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E) LIBERTAD DE EXPRESION CULTURAL

El artesano o el que practica otra expresion de la cultura popular zacatecana, arranca
de sus entornos los reflejos de lo que es una cultura integral identitaria. No sélo se es
zacatecano, se es artista por crear, tejer, cocer, tallar, moldear, forjar. Hay una contri-
bucién viva a la identidad del arte popular estatal. Los caminos de bisqueda para esa
identidad no suelen ser fdciles. Los retos de la modernidad a los que se enfrentan los
artistas populares llevan la jiribilla de las tentaciones y las novedades. Mencionemos
algunas de ellas. Expansion de los servicios e industrializacién acelerada de los sec-
tores productivos. Aumento en niimero de actividades (el amplio campo del trabajo se
diversifica cada vez mds). La posicién cada vez mds central y necesaria de la educa-
cién en la sociedad y la competencia académica mayor en pos de un bienestar personal
a través del grado de estudios que se ostenta. El crecimiento del bienestar econémico
(aunque no para todos, 50 millones de mexicanos sumidos en la pobreza no pueden es-
tar equivocados). Informatizacién de la vida diaria (hasta los artesanos ya tienen, en
algiin equipo de cémputo, gubernamental por supuesto, al menos inscrito su nombre).
Nuevos valores materiales como un hito de la realizacién individual (tener un televi-
sor a color, un vehiculo o un teléfono celular), a la que los artesanos también aspiran.
En consecuencia, para algunos artesanos acortar caminos para hacer un objeto,
a través del uso de herramientas mds sofisticadas o de materias «primas» industria-
lizadas, llegan a cuestionar la existencia de una verdadera expresion cultural arrai-
gada a la tradicién. Ellos no lo saben, o estdn concientes o no le dan importancia.
Afortunadamente la libertad de expresién cultural estd alejada de todas esas
t?ntaciones: la creacion de un objeto parte de la imaginacién del artista y sus proyec-
czf)nzfs se deben a un proceso de pensamiento activo Yy creativo, independiente de las
técnicasy los soport‘es materiales en los que se plasma dicho arte. Los mascareros pa-
;e::’; soZeIlZ; 71:21;2:508583:2 ::tc; ;i:;;'ctad de expres.ién cultural popular. Los rostros
) en a un sentido que, aunque no es conciente,

buscala bel.le'za en los retornos de lo grotesco, la fealdad de las formas y las expresio-
nes, las omisiones de un dolor o la estruendosa relajacién de la risa.

II—. LA FRAGMENTACION Y LA FRACTALIDAD DEL ARTE POPULAR

Las i6
1 eparacion natural de ramas artesanales no es ungq fragmentacién del arte po-
ular, e i6 iti 3
pular, es una expresién multiple de éste. La velocidad en la transformacisn en cada

Primer Premio Estatal de Ensayo

una de ellas, es o deben ser, también por naturaleza propia, insignificante. Esto no
quiere decir que la artesania deba permanecer inmutable. Por ejemplo, en sus pro-
cesos de comercializacion y oferta debe ser dindmicamente moderna. Sin embargo,
la permanencia de la tradicién es la garantia de la posesion de una categoria bien
definida y sefialada a lo largo de este estudio: arte popular per se. Las variables
horizontales en las ramas artesanales, como parte del arte popular, se fragmentan.
Hay que tomar en cuenta que la produccion artesanal en México, y atin en Zacatecas,
no es homogénea ni en sus objetos que produce ni en sus sistemas de organizacién de
trabajo, distribucién y comercializacion; la diversidad llega hasta los circulos de con-
sumo: también son diferenciados. Si atendemos a una clasificacion de ramas artesa-
nales del Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes (CONACULTA), nos daremos
cuenta de ello. Veamos.

El Sistema de Inventarios del Arte Popular y las Artesanias de México (SIAM)
fue creado para identificar, rescatar y difundir los objetos artesanales, sus caracte-
risticas y propiedades, la rama de pertenencia y las técnicas utilizadas. Desde hace
algunos arios la Direccién General de Culturas Populares e Indigenas del CONA-
CULTA, estd desarrollando esta importante tarea de registro. En una primera etapa
nacional se realizé un encuentro donde participaron doce estados de la republica.
A representantes autorizados para el proyecto, se les proveyé de las herramientas
para realizar el inventario en cada entidad. El fin iltimo, cuando la informacién
esté procesada (tiene tres etapas), es incluirla en el portal electrénico del Sistema
de Informacién Cultural (SIC), a cargo de la Coordinacién Nacional de Estrategia
y Prospectiva del mismo CONACULTA. La vinculacién entre el SIAM y el SIC estd
creando una plataforma de informacién cultural que ya proporciona un servicio de
consulta abierta, mediante una pdgina de Internet. El valor de la informacién bdsica
tiene aniadidos los contextos econémicos y sociodemogrdficos del pais que el mismo
SIC proporciona. A los doce estados iniciadores de este gran registro de la artesania
mexicana, ya se sumaron otros diez. Recientemente, entre esos, ha sido incluido
Zacatecas. En una primera etapa de recuperacién de informacién sobre ramas ar-
tesanales, técnicas y maestros artesanos, utilizando los instrumentos del SIAM, el
Instituto de Desarrollo Artesanal del Estado de Zacatecas (IDEAZ) implementé un
nticleo de investigacién de campo que ya recorrié todo la entidad para el levanta-
miento informativo de la primera etapa. Esta consistié en inventariar los objetos
artesanales que se producen, con la informacion bdsica: nombre del estado, munici-
pio, localidad o comunidad; rama artesanal, técnica, materiales empleados, objetos
producidos y usos. El sistema de inventario de la artesania, contempla otras dos eta-

Estndio preliminar
Mundos fractales del arte popular en Zacatecas.
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pas: fundamentacion teérica y prdctica ~investigacion bibliogrdfica y de campo- de
la informacion levantada en la primera fase; y recoleccion final grdfica (fotografia,
pinturas, imdgenes diversas, etcétera), ubicada en las dos primeras etapas. Estos
son los mundos fragmentados de la artesania en Zacatecas y un ejemplo de su proce-
samiento y tratamiento institucional.

Cabe aclarar que la clasificacién de ramas y técnicas es un lineamiento ya esta-
blecido por CONACULTA para el proyecto del SIAM en particular. Pero, por razones
de operacion, el IDEAZ tiene una clasificacién diferenciada, que, sin embargo, no
altera el trabajo ni los fines de cada una de estas dos instituciones. Asi, por ejem-
plo, para el IDEAZ, la joyeria esti considerada como una rama prioritaria para su
atez?cidn y desarrollo; en cambio, para la Direccién General de Culturas Populares e
i;qsczgj:.az, j:tla?lzl\iigl::l:?{é I: ‘)izy;:’:z es una técnica incluida en la rama de Meta-
oot dol A e as ramas artesanales que conforman la frag-

opular.

Alfarerlfz y ceramlffl; técnicas: alta temperatura, media temperatura, baja tem-
peratura, alisado, brusiido, calado, en churros, en placas, engobad iad -
maltado, modelado, moldeado, pastillaje, pintado, t o _0’ ?ngﬁa e
la Madera; técnicas: ebanisteria ensamb; ‘ : or?ead" ) vidriado. Aries ¢

adera; té , es, estofado, incrustaci 1
mobiliario, pintado, tallado torneado ’ aciones, muebleria o

) ) y taracea. Artes del vidrio; técnicas: estirado,

’us’onado g’ abado ’”Oldeado Sop y vity Y Vi M cas.: ’ ZO, es,
] 3 ) lado it

trenzado, teriido conrtliar;tsg fzzléuie}ll iy cm??do’ tejit'io enlazado, tejido llano, tejido
cas: cincelado, combinados 1‘3 esy te’”'do con tintes quimicos. Lapidaria; técni-
maltado, filig;'ana hojalat y’puhl > N{Etahsteria; técnicas: alambre, cuchilleria, es-
moldeado, orfebre'ria; i0 Z:l'a’ erreria artesanal, laminado, martillado, muebleria,
curtiduria, huaracheri; yirm' p;’ntado%, repujado. Talabarteria; técnicas: bordado,
ria; técnicas: bordado I;chaoj . a‘;": piteado, repujado, tejido y zapateria. Textile-
gasa, mallado, ’ o, cardado, confeccion, deshilado, encanillado, gancho,

pepenado, randa, tejidos a
: la , ) mano, t i
de pie, tefiido con tintes naturales e g, tlar d v

tefiido con tinte imi :
La fragmentacion de la artesang s quimicos y urdido de hamacas.

cién de sus ramas artesanales. No vamos a debatir la pertinencia o no de la clasifica-
cién anterior, ni su funcionalidad prdctica, empirica, tedrica, institucional u oficial.
Sélo nos fijamos, aqui, en los puntos clave que sirven para delinear la artesania de
un estado, en este caso a Zacatecas. Se sostiene y justifica esta fragmentacién en la
reafirmacién del orgullo en las raices culturales y la creciente diferenciacién regio-
nal. Hay, paradéjicamente, en esta fragmentacién (nuevamente, sin ser peyorativa)
una creciente conciencia de las tradiciones culturales tinicas. Considerando sus ele-
mentos: roles de mujeres y hombres artesanos, influencias generales del medio, inte-
reses de los mismos artesanos, problemas estructurales (econémicos) y coyunturales
(vaivenes en las politicas publicas y los politicos que administran el Estado), entre
otros, la teoria de un arte popular fragmentado es mds difusa de lo que uno cree. La
teoria puede identificar una serie de tendencias sociales alrededor de la construccion
del fenémeno artesanal dentro del arte popular (asi lo refieren, en mayor o menor
medida, los ensayos incluidos en el presente libro). Y es que la expansién de los sec-
tores de la economia del arte popular (si, tiene su «propia» economia) al cobijo de
nuevas tendencias educativas (formales e informales) ha traido como consecuencia
una renovada valoracién de la etnicidad, la familia, el grupo, el sector, el oficio...
artesanal. Una extrania tradicién de regulacién del sector artesanal no existe, porque
sus resonancias en un mundo globalizado son pocas. Estamos hablando de individuos
modestos con ingresos modestos donde el poder del mercado, la competencia (con
lo industrial) y la rentabilidad son poco favorables. La situacién asi es imperante
en todo el contexto latinoamericano, donde la llamada postmodernidad, entendida
como un pliegue mds de la modernidad o «una vuelta de tuerca» en si misma, una
forma adicional de concebir la realidad, proyecta los paradigmas de desigualdad, rui-
nas, violencia e injusticia.

Por otro lado, al arte popular se puede considerar como fractal. Esta voz, del
francés fractal, fue inventada por el matemdtico francés B. Mandelbrot, en 1975.
El significado se deriva a su vez del latin fractus, quebrado. La significacion del tér-
mino se refiere a una figura plana o espacial que se compone de infinitos elementos,
con la propiedad de que su aspecto y distribucion no cambian, sin importar la escala
en que son observados. Nos permitimos trasladar el término con su consabida carga
metaférica al fenomeno del arte popular. Efectivamente, el arte popular es un mun-
do fragmentado y fractal. Para describir los fenémenos complejos del arte popular
que no son explicables por métodos tradicionales es necesario emplear metodologias
fractales. Porque sus ramas y técnicas derivadas, como se describié antes, desem-
bocan en la distribucion que no tiene cambios sustanciales. Pertenecen a una sola
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categoria: el arte popular unificado a través de la elaboracién del objeto. Hasta las
dindmicas desde el lado de la demanda y del lado de la oferta de los productos arte-
sanales, no pierden su aspecto e importancia de arte popular.

IV—. SIGNIFICADOS Y SIGNIFICACIONES

La conceptualizacién en el campo de la llamada cultura popular es importante. Hay
algunos conceptos inherentes, ineludibles. Incluso podemos hablar de una «crisis
conceptual», dado que se ha venido cuestionando fuertemente el concepto mismo «de
lo popular» y la validez del sintagma «cultura popular» frente a la cultura dominante
0 hegemonica. Pierre Bordieu sefiala que «pueblo y lo popular son conceptos de “geo-
metria variable”». ;Se intenta negar la existencia y el particularismo de la cultura
popular? Pero se termina hablando de ella, acuciando, investigando. Porque los con-
ceptos son importantes, aquf algunos de ellos que nos adentran directamente en el
campo de la artesania y la cultura popular, claves para entender mejor el contenido
del presente libro de ensayos.

a) ACULTURACION. Proceso de adaptacién de un individuo a las normas de con-
ducta delgru‘po al que pertenece. Recepcion de otra cultura y de adaptacién al nuevo
contexto sociocultural o sociolingiiistico. Apropiacién de la cultura de un grupo domi-
nante por parte de uno dominado.

. b) ARTE PO‘PULAR. Es el conjunto de obras pldsticas y de otra naturaleza: tra-
icionales, funcionalmente satisfactorias y utiles, elaboradas por un pueblo o una
cultura local o regional para satisfacer las necesid

. ades materiales y espirituales de
us componentes humanos; artesanias que existen desde hace varias generaciones y
que han creado un conjunto de experiencias artisticas

' ' Y técnicas que las caracterizan
y dan singularidad. !

' c) ARTESANIA. En su sentido mds amplio, es el trabajo hecho a mano o con pre-
emm?ncfa del trabajo manual cuando interviene la mdquina. En el momento enpque
la maqwfza prevalece, se sale del marco artesanal Y se entra en la esfera industrial
Es un objeto producido de forma manual, y reproducido en los mismos patrones es:

téticos ; i ili
peic 'y de uso; gracias a la destreza y habilidad de un oficio que cuenta con una
radicion muy antigua. Y en su elaboracién se co

ac njugan valores socioculturales, his-
toricos imi fas primas
; y naturales, como lo es el conocimiento y el manejo de las materias primas
a cosmovisié ’

os sxfm d’e.los productores que las elaboran y la reproduccién de los valores
esteticos y simbélicos de los artesanos.

d) DESCULTURACION. Pérdida total o parcial de valores culturales propios.

e) INCULTURACION. Integracidn en otra cultura. Replanteamiento de elementos
culturales propios y ajenos y adquisicién de otros nuevos.

f) MANUALIDADES. Es una pieza elaborada a mano; en su hechura se utilizan,
mayormente, materiales industrializados. No involucra ningiin valor cultural agre-
gado y en ocasiones responde a modas pasajeras del momento o al gusto personal de
los clientes. Ejemplos son los trabajos de migajén, figuras de yeso decoradas, conoci-
das comiinmente como cerdmica, trabajos en rafia, bordados de estambre, muriecas
y figuras con fieltro, muriecos de peluche, tenidos y destenidos de ropa industrial,
estampados de ropa industrial, tatuajes, incrustaciones en el cuerpo de piezas de
acero y marionetas decorativas.

g) TRADICION. (Del latin Traditio-onis.) Comunicacién o transmisién de noti-
cias, doctrinas, ritos, costumbres heredadas de padres a hijos al correr de los tiempos
y pueden sucederse de generacion en generacion.

h) TRADICION COMO COSTUMBRE. Conjunto de cualidades de un grupo o pueblo,
que forman un cardcter distintivo. Hdbito adquirido por la repeticién de actos de la
misma especie. Prdctica muy usada y recibida que ha adquirido fuerza de precepto.

i) TRANSCULTURACION. Recepcidn por parte de un grupo, de formas culturales
de otro, adaptdndolas en mayor o menor medida. Intercambio de elementos cultura-
les propios y revertidos o adaptados con el otro.

V—. EL CENTAURO DE LOS GENEROS LITERARIOS EN EL ARTE POPULAR

El ensayo, por su preeminencia y excelencia ha sido llamado el Centauro de los Gé-
neros Literarios. Asi lo definié el pensador mexicano Alfonso Reyes. No habia inten-
cién, en su definicién de ir mds alld de las implicaciones de un ejercicio escriturario
que puede llegar al desorden, al caos de un grupo de ideas que en el camino de la
reflexion se pueden articular. Ni siquiera Michel Eyquim de Montaigne, el llamado
padre del ensayo (moderno), vislumbré los caminos de su atinada «invencién» en pro
de la articulacién de la palabra destinada al acierto, error, bisqueda y encuentro con
las ideas. Reflexiones profundas, meditaciones de opinién.

El ensayo en el arte popular lleva una andadura mds o menos prolifica, ha-
blando en términos generales o en dmbitos amplios del pensamiento escrito. No en

Zacatecas. Este es un asomo de lo que se comienza a ensayar en el terreno del arte
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popular de una entidad que estd, dicho sea ad hoc, ensayando procesos de construc-
cién en los marcos de la identidad estatal. No quiero decir que ésta no exista, pero
falta la instalacién de los espejos donde se refleje la imagen de una cultura estatal
a través de su patrimonio artistico y de su cultura material. Lo tangible es parte de
este entramado.

El ensayo se convierte en una apuesta por la lucidez de las ideas y los pensa-
mientos que se integran en una unidad llamada «ideologia». Estd de por medio el en-
cuentro con el otro. Nuestro referente de otro desde la trinchera de las palabras y las
ideas, es el artesano mismo, el artista popular. Cuando él se pueda ver reflejado en el
espejo de uno o varios de los trabajos que aqui se presentan, dird que ese no es él. Tal
vez se confunda con lo que aqui se dice y dird a su vez que las ideas no encajan, que es
un espejo trizado por otras realidades, las de su propia circunstancia. El intento de
retrato o reflejo del artista popular, no obstante, no es en demérito a su apreciacién
y visién de las cosas. Es decir, puede tener validez para otros. Y asi como en perio-
dismo la llamada «verdad periodistica» no existe como tal (tan sélo la sombra de lo
que puede ser), y porque los hilos de la invencién en la palabra son tan laberinticos
que lo que uno afirma, el otro lo puede negar. Estas son las virtudes y los trasiegos
contrarios del ensayo. En el dmbito del arte popular, a este género le cuesta elaborar
una interpretacién o, mds alld, un ejercicio heuristico de una realidad, un laborato-
rio donde las ideas convergen para dilucidar las aproximaciones a una realidad que
pu'ede ser inasible o compleja en sus componentes. Lenguaje, palabra, pensamiento,
triada que retoma el que escribe para abordar un tépico. Los riesgos son bastantes.
Las palabras, lugar comuin, llegan a ser armas de doble filo.

5 L s e o ey 7 i e consid
trentamiento con o e egn ‘ Ipara a elavoracion de un ensayon, pero el en-
gnis y el papel en blanco, suele ser aventurado y hasta

mgra.to. El efe'cto del ensayo en quien lo lee, es la medicién mds aproximada de sus
objetivos. Qué se pretende comunicar

o Qué sepr » €S una buena y toral pregunta previa al inicio

; uta de las tdeas, las formas y las intenciones. Hay que enfrentarse con los
emonios propios de la i i i i isi

prop gnorancia en asuntos varios, la imprecision, la repeticién de

as y apropiadas. Y hasta a la construccién de esas

pero necesarias formalidades como los marcos teéricos y

las ideas de otros, al creerlas propi
intimidatorias y «terribles»
los aparatos criticos.

Lo importante es ensq
dias, maravillas con sus m
ensayan también la dificil

yar ideas sobre la identidad de quienes hacen, todos los
anos. A caballo entre la tradicign y la modernidad, ellos
tarea de sobrevivir en un mundo competido, artefactado y
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poco claro en sus propésitos como mundo que es (donde todos los que le habitamos le
damos esa calidad de ser). En estos intentos de decir algo, mds que lo que se ve super-
ficialmente en la obra de los artifices, estd el deseo por profundizar en cada pliegue
de materia prima transformada en objeto artesanal. Algunas voces se levantan en
el acto de la observacion. Los ensayistas que aqui plasman sus ideas, levantan sus
palabras para encontrar su eco en la obra artesanal y llevar a un hipotético o verda-

dero lector a los espacios nombrados del tejido, la forja, el tallado, el engarzado y el
aderezo de los colores y las formas.

VI—. DE ESTE LIBRO DE ENSAYOS

El ensayo de arte popular puede ser memoria y olvido. Mejor apostar por lo primero;
no sea que dejemos en el camino las ideas que nos hacen revivir el auténtico ser zaca-
tecano a través de su artesania y su arte popular. Porque las metdforas de la memoria
son importantes y nos simplifican lo posible, lo real y lo necesario del quehacer de
nuestros artistas populares. Funes el Memorioso, de Jorge Luis Borges, una vez
mds se hace presente en este grupo de ensayos, aunque sea un poco: es preciso recor-
dar lo que es nuestro arte popular, porque es preciso darle vida a través de la pala-
bra escrita. Funes el ensayista representado en siete pensamientos diferentes (siete
escritos, ensayos siete). Funes contra las estratagemas del olvido y sus agentes: la
ignorancia y la indiferencia.

La presente edicién de ensayos sobre artesania y arte popular es una puerta
abierta a la nocién de identidad entre una tradicién y una modernidad del estado de
Zacatecas. Algunos de sus exponentes en el arte popular son, sin duda, un fenémeno
proyectivo de la relevancia y la proyeccion cultural de lo emergente, lo inmediato o lo
madurado en la travesia del objeto artesanal en la sociedad y sus tiempos.

Estos trabajos de la memoria y el no-olvido, fueron los mds representativos del
Primer Premio Estatal de Ensayo, El Arte Popular y las Artesanias, convocado en
el primer trimestre de 2008 por el Instituto de Desarrollo Artesanal. El jurado estu-
vo conformado por René Amaro Pefiaflores, de la Unidad Académica de Historia de
la Universidad Auténoma de Zacatecas; Ana Maria Gémez Gabriel, de la Direccién
General de Culturas Populares del CONACULTA; y por Juan Rafael Coronel Rivera,
fotografo y especialista en arte popular. Los siete trabajos elegidos se encuentran en
este orden: primer lugar, segundo lugar, dos terceros lugares y tres menciones.

El primer ensayo, «Historias entretejidas. Los sarapes de Guadalupe, Zacate-

El vaivén tradicion-modernidad
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cas» de Hugo Ernesto Ibarra Ortiz, combina la experiencia personal de quien escribe
y havivido de cerca el quehacer artesanal de los tejedores de la ciudad de Guadahl}iﬁ-
Leobardo Villegas Mariscal, en el segundo, «Los colores de lo sagrado. Contribucton
ol estudio del arte y la artesania del pueblo huichol» expresa la firme intencion de
rewindicar a la artesania indigena, particularmente la huichol, que tiene su mercado

exponencial en las principales ciudades del estado. Los objetos de chaquiray color ya

son nuestros a . , - o ; con 10
; R e aé comunidades enclavadas en las fronteras <@ s
Wﬁz?/fdrﬁg&ﬂﬂ;ﬂfﬁé ’@E?Vﬂ'”!'!' y Jaliseco. Con sabor a hierro y deslumnibres e Pers: HrrSPE

del que suelda y forja, de Anvie Leyniers Wilguin, su ensayo: «Bs fraguando que s€
vuelve herrevor. El cuarto trabajo: «Piel de papel. Los judas: fiesta, critica social y
artesania ritual en Zacatecas», de Martin Letechipia, nos lleva por un recorrido en
algunos lugares del estado, recorrido con olor a pélvora, visién en colores de papel y
carton que explotan ante el jubilo de nuestra tradicién de quemar a Judas, traidor
de Jesucristo. Alfredo Guevara Martinez guia al lector por un barrio de raigambre
tejedora en el sureste zacatecano; su ensayo sobre «Tres formas de pensar en el ba-
rrio de los artesanos. El Telar de Villa Garcia, Zacatecas», nos recuerda que el obraje
es el heredero de una de las actividades artesanales mds antiguas de nuestro estado;
y que los tejedores de hoy tienen historias interesantes que contar. Las lecciones de
nuestra historia de plata, se reflejan en el trabajo de Luis Manuel Miramientos Ca-
brera: «Artesanos plateros en la segunda mitad del siglo XVII», complementado con
un oportuno glosario grdfico. Fernando Pifia Pinedo, en «Las mdscaras del cologuio.
Arte, tradiciony fe», nos aproxima a la realidad de una de las mejores festividades de
Valparaiso. El Valle, su tradicién histérica virreinal, reporta al presente la gesticula-
cion de los que esconden algo y se rien de los demds, o lloran por ellos tras la careta.
Este libro de ensayos se acompania de una muestra fotogrdfica (qué mejor com-

plemento) producto del Concurso Nacional de Fotografia sobre Arte Popular, convo-
cado y organizado por el IDEAZ y la Fototeca de Zacatecas.

Jost Arturo Burciaga Camros
Ciudad de Zacatecas, julio 18 de 2009
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Los sarapes de Guadalupe, Zacatecas

Historias entretejidas.

ODOS Jos seres humanos somos histéricos; por tal motivo llevamos
1 cuestas nuestra tradicién, nuestra historia. Mds que pertenecer a la
tradicién, nosotros pertenecemos a ella. En Zacarecas existen distintas
tradiciones, entre ellas la textil, con la que me relaciono. Literalmente
creci entre el telar y el torno. Me gustaba mucho jugar con las canillas
que hacia mi padre de papel periddico. La «chiquita», nuestra gata blanca, gozaba
tomando como juguete las bolas de estambre o los hilos del telar de mi padre. De
stibito ¢l se enojaba conmigo o con mi gara, y de la misma manera se conrentaba.

Mi padre trabajaba como tejedor de sarapes, pero no de cualquier tipo, sino de sa-

giin sus propias palabras. Tenia el telar en

rapes con retrato. Sarapes tipo gobelino, se
la casa. Mejor es decir: un pequeno taller instalado
torno y la devanadora, y muchos cadejos de estambre de distintos colores.

1 colgados los recratos de mis padres o de mis abuelos, a
n cambio estaban los recratos dibujados o amplia-
mo esta sala daba a la calle, mis amigos me

en la sala, compuesto del relar, el

En esa sala no estabar
excepcién del de mi bisabuelo; e
dos de gobernadores y varios artistas. Co
hacian bromas pcsadas, me prcgumnb;m sies
parientes. Yo, con el ceiio adusto, les contestaba que eran
mi padre.

Crec! escuchando a mi padre habla
¢l Hospicio de nifos, la Zacatecana, Pecho de Lana, y de muchas otras leyendas y
personajes del pueblo. A mi se me confundian los nombres de don Jests Ruelas y de
don Jestis Salmén; ahora sé que fueron dos artesanos de Guadalupe, y que si bien se
no se dedicaban a lo mismo. También se me embrolla-
ba la historia de Pecha de Lana con la de de Todito Fregén, dos personajes populares

de mi natal Guadalupe, dos Pito Pérez cualesquiera que nos apedreaban si les gritd-
ue Pecho de Lana, por este apodo, tenia que
o habfa ninguna relacién.

os personajes de la historia eran mis
producto del trabajo de

i sobre don Jestis Ruslas, don Jests Salmén,

conocieron y fueron amigos,

bamos sus respectivos apodos. Creia q
ver con los talleres de sarapes. Ya muy grande supe que n

I—. CARDANDO LA HISTORIA

Una tarde llegué con apetito a mi casa. Después de soportar a los maestros de la

secundaria bien te puedes tragar hasta un perro entero. Mi m ;
paciencia me sirvi¢ de comer y, €Ot me dijo que yo comia como
pelén de hospicio. Yo, sin solrar la cuchara,
Entonces mi padre me platicé del Hospicio de N

adre con su habirual

1 cierta malicia,
le pregunté quiénes eran esos pelones.

ifios de Guadalupe.
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El abuelo de mi padre habia trabajado alli como hortelano y le conté a mi padre
que ¢l 20 de enero de 1878 inaugurd el Hospicio el gobernador en turno: Trinidad
Garcia de la Cadena. El edificio escogido para el hospicio fue el Ex-Colegio Apos-
télico de Propaganda Fide de Guadalupe, para lo cual se realizaron algunas modi-
ficaciones.! En él se encontraba una Escuela de Artes y Oficios, y una Escuela de
Instruccién Primaria, por lo que no solamente se les ofrecia asilo a nifios entre cinco
y catorce afios, huérfanos de padre, madre o de ambos, sino también educacién y
un oficio qué desempefiar al salir del mismo. La gente a los huérfanos les Hlamaba
pelones porque al ingresar a esta institucién los rapaban.

Este Hospicio ocupaba un 4rea de varios metros cuadrados con muchas seccio-

nes: dormitorios, cocina, comedores, aulas, talleres, huerta, lavanderia, y un aljibe

ubicado en el patio principal; después conté con enfermeria, direccién y habitacio-
nes para el director, salén para la banda, bodega de alimentos, etc.?

Habia varios talleres: zapateria, reboceria, panaderia, hilados y tejidos, carroce-
ria y fragua, talabarteria, etc. Mi padre me explicé que de aqui salicron los sarapes
con retrato o tipo gobelino como ¢l los llamaba. Me conts que el taller de hilados
y tejidos de la Escuela de Artes y Oficios en Guadalupe fue de los primeros en ins-

talarse, gracias a las marerias primas necesarias, como la lana y la cochinilla abun-
dantes en la regién.

El taller de hilados y tejidos ocupaba cinco extensos salones: uno para telarss,
otro destinado a las maquinas de hilar y cardar. El tercero consignado a las mé-
quinas de cardar y picar la lana; otro mis donde ponian a sccar los barraganes y
bayetones, y un quinto reservado :

huerta, en el cual también habia un local que servia de depésito de alumbrado. En

el cuarto patio se encontraba la t la cochera, la h;?)it;aciz;l de
,

albergaban treinta caballos.

s de hilar y cardar lana, y un

patio existia una fragua que

emente amplios.?

guarniciones, bodega para pastur
En el quinto patio dispusieron el
lugar para guardar la lana yun la
ocupaba cuatro salones comunic

Dentro de los textiles, los sa

—_—
1 Archivo Histérico del E
beneficencia.

ay las caballerizas que
motor de las miquina
vadero. En ese mismo
ados entre si, suficient

rapes s . s
pes son de una !mportante tradicién en esta parte

stado de Zacartecas (AHEZ), fondo: Ayuntamiento

serie: Hospicios y
2 Archivo Histérico Municip:
vo pal de Sombrerere (AH M :
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del pais a causa del clima extremoso. Hay evidencias de que este oficio se remonta
en nuestro estado por lo menos al tltimo siglo de la colonia. Por tal motivo, no se
podia evitar instalar un taller de tejidos de algodén o de lana. Ademds, los egresados
podian encontrar trabajo en La Zacatecana, La Primavera, La Esperanza o en los ta-
lleres de Pablo Reimers, inaugurados en 1911. Igualmente, lograban hallar empleo
en fibricas mds grandes como las de Saltillo o Aguascalientes.

En 1881 se inauguré en el Hospicio la primera exposicién del estado, dentro
de la que se exhibieron los producros manufacturados procedentes de toda la enti-
dad, permitiendo a los asistentes conocer las riquezas del mismo y la calidad de la
manufactura local. Sobresalieron los productos de la Escuela de Artes y Oficios y
se le otorgd premio de primera clase a los trabajos del Taller de Hilados y Tejidos.*
Segin lo que he podido investigar, este taller tuvo mucha importancia para el soste-
nimiento del Hospicio. En 1888, siendo maestro de la escuela, Feliciano Cristerna,
habia 17 telares, varios avios para hacer sarapes, gabanes, jerga, alfombra, plaids,
casimir, barragdn, etc.’

Para la instruccién en este taller los alumnos comenzaban conociendo los ins-
trumentos de trabajo, diferenciando un telar de chicote de uno de mano, o bien ha-
ciendo canillas para las lanzaderas. También aprendian a lavar la lana, varearla para
que ssponjara, cardarla a mano e hilarla en los tornos, y preparar la urdimbre en la
devanadora. Los primeros pasos en el aprendizaje tenian que ver con hacer peque-
fos sarapes listados en una hoja de madera ds forma rectangular; en cada extremo
de la tabla se introducian clavos muy juntos, de los que se amarraban hilos para
formar la urdimbre; y con una lana de color insertada en una aguja iban pasando la
urdimbre para tejer, utilizando un peine de cabello para apretar el tejido. Después

subian al nifio a un telar pequeio a que hiciera flecos para los sarapes o bien para las
colchas; a continuacién trabajaban en los telares de chicote, sea para hacer casimir u
otra tela lisa. También se les instruia en tedir la lana, con anilinas o con productos
de origen natural como la cochinilla o el palo de rosa.

En 1888 se produjeron en el taller 20 sarapes de labor, 223 jorongos de media
labor, 206 frazadas de lana, 465 varas de jerga, 37 varas de alfombra, 84 varas de casi-
mir, cuacro cobertores chicos, cuatro mantillas para caballo y dos gabanes chicos.* Hay

4 Vidal, Salvador, op. cic.. p 128.

AHMS, fondo: Impresos, Memoria de gobierno de Marcelino Chdvez, Gobernador Constitucional
del Estado de Zacarecas, imprenta del Hospicio de Nifios a cargo de Irineo Ruiz, 1888, p. 34.

6 Tdem.
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que recordar que los sarapes de labor eran muy complicados: llevaban muchos cadejos
siendo un trabajo muy laborioso.” ’
Posteriormente, con lo que fueran aprendiendo en la clase de dibujo, a los
alumnos se les iba ensefando a hacer sarapes de media labor, pie de hilaza ;) bien
sarapes de labor. Hay que recalcar que en el taller, cuando los discipulos se recibian
como oficiales, no sélo conocian todo el proceso de preparar la lana, aleunos
bién sabian tejer figuras de animales, efigies prehispanicas o diferen[;s c;gil) j o
' En la dltima década del siglo XIX continué como maestro del taller l:’lc?s."
Cristerna. Para 1896 asistian 25 alumnos del Hospicio y cinco ext ) :l(:ldln0
cuales 17 salieron como oficiales, quedindose algunos a trabajar ho b 'e o
De 1892 a 1896 se elaboraron textiles por un valor de 50 mi: 83Clom? obajeros.
::'Tsumida lcorflpleté 5 mil 390 arrobas. Las utilidades libres ascendis::r)ls;
1l pesos al afio, de articulos como sarapes de varias clases,

frazadas, bayerones, barraganes, alfombras,
tillas para caballo.®

la lana
cuatro

cobertores, gabanes,

jergas finas y corrientes, tapetes y man-

lallClSCO Campos, Sdnllago Romo, [ldnClSCO Re

naciano Pimenge| Jos¢ §
> oro, Eusebio O R
<z, Juan M. . ) 10 Ortega, E
Letschepia, cnftébal Lozano, Euis I\‘jlr;;:(]luoe;teg?’ Cosme R:f'
Jiméne, y José Jiméneg, » Ricardo Rodri-

yes, Rafael Avila, Julio Mier,

Thider, p. 388.
10 fdem,
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do una carrerta, un charro recargado en un potrero, retratos de psrsonajes mexicas
como Cuauhtémoc o Moctezuma. Podemos concluir, entonces, que estos sarapes,
tan caros, sélo se hacian bajo pedido y no por iniciativa del maestro del taller: no
cualquiera podia hacer este tipo de obras, sino quien tuviese bastante tiempo traba-
jando en los telares, es decir el maestro y los oficiales. Tres requisitos indispensables
para la elaboracién de los trabajos eran dibujar, teiir la lana y tejer, competencias
adquiridas por algunos alumnos del plancel.

De 1904 a 1908 ain continuaba como maestro Feliciano Cristerna. Durante
este cuatrienio se le hicieron al taller algunas mejoras: se compré un telar eléctrico,
mids pedales, y se ampli6 el local. Msjoras que redundaron en la produccién, sobre
todo en las telas lisas. Para trabajar la lana habia dos juegos de seis cardas y dos
mdquinas automdticas: una con 200 husos, otra con 169, y otra mds para varsarla;
un amoldador de esmeril y un juego de cardas colchoneras. Ademds tenia 31 telares
de mano y chicote. El motor de vapor, que imprim{a movimiento a las miquinas,
proporcionaba una fuerza de veinticinco caballos.!!

Con el afdn de diversificar las materias primas para los tejidos en la huerta del
hospicio, se cultivé la morera para la cria de gusano de seda. Se exhibian en la tienda
de ropa «La ciudad de Londres» los capullos que en los tltimos meses de 1910 se
habian producido; también se ponian a la vista los primeros productos elaborados
con esta fibra."? Probablemente la seda se empleé mds para la confeccién de rebozos,
muy cotizados entre las mujeres zacatecanas pudientes.

En algunas exposiciones el taller de Hilados y Tejidos, gan6 medallas, a finales
del siglo XIX en Paris, Chicago y San Luis Missouri.'* Esto habla de la calidad de los
trabajos. Es muy probable que las obras que se enviaban a tales exposiciones resul-
taran de verdad originales. Seguramente, para estas exhibiciones u otras similares, el
taller remitia sarapes tipo gobelino con figuras de indigenas o con alguna alegoria
prehispdnica. Hay que recordar que Elias Amador, director del hospicio, también
fue tejedor habilisimo que gustaba de hacer este tipo de trabajos.

En el campo del arte popular suelen aparecer de vez en cuando talleres y masstros ex-
cepcionales a quienes son atribuibles obras eminentes y nuevos disenos. Elias Amador,

historiador distinguido, fue también tsjedor muy hibil y quien introdujo en los sarapes

11  AHEZ, Fondo: ARG, serie: Impresos, Memoria de Gobierno, de Eduardo G. Pankhurts.
12 El Correo Zacatecano, periédico de informacion, domingo 26 de junio de 1910.

13 Vidal, Salvador, passim.
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de Zacatecas los dibujos de figuras de cédices y los retratos de sciores indigenas. De
aquellos talleres salieron durante el siglo pasado (s XIX

) piezas que llevan la efigie de
Cuahutémoc o la reproduccién del Calendario Azteca,'t
Una viajera estadounidense que vivié en Guadalupe, Zacatecas, a finales del siglo
XIX, afirmaba que los tejidos de este taller eran tan bellos como cualquiera de

Estados Unidos o Europa. También aseguraba que este obraje habia ganado varias
medallas en las exposiciones de Paris y de Chicago."s

Rafael Ceniceros Villarreal, gobernador interino del estado,

on de gran impor-
No obstante, el precio
de su precio normal, pero eso

tancia en ese afio y se utilizaron
de los productos de dicho taller
no mengus la produccién.

Los maestros de este taller, en los afios subsiguientes,

sélo para ensefiar el oficio, sino para que el mismo raller fuera utili

una unidad productiva, Por |o tanto, el maestro podia contratar a obra
ayudaran a sacar adelante los pedidos.

los maestros con el compromiso
se desempeié como maestro,
siguiente, Alejandro Farjas.!
hacer gobelinos;

bajaron hasta un 5%

fueron contratados no
zado como
jeros que le

de que Instruyeran a los aly
en 1918, el sefior Rubén Ro
" Con seguridad no se sabe si

sin embargo es de Suponerse que sélo se co
do o bien a algunos ex

driguez Real v, al ano
€stos artesanos sabjan
ntrataban a los mejores
cados.

agnifica acepracign y de-
aller de hilados y tejidos,
fa y, en general, todos los
s. De esa gran demanda, en
€n su toralidad, se aplicaban al

s en los vej ifestd i :
_ § veinte, manifest4 gran interés

15 Robinson Wrigth, Mari

, Picture:que Mexico, Phi| i
! fa » Philadelphja, 1897, p.
lg /B\l:Z, Periédico Oficial, 3 de abril de 1912 t. XLVII] p- 501 P
iblioteca de Congreso de| Eg d e 2 tofe
gobernador Interino Genera) E:ro . S o

» Informe ¢ Gobi i
15 de marzo de 1919.c erierno. rendido por el
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por los talleres del establecimiento, y ordend que la maqui.naria fuera reyise}da,da
fin de repararla de manera necesaria. Con la utilidad obtenida en los fesuv? e.sl. ?
caridad que organizaba la sefiora del gobernador, y con otros fondos que facilied
la Tesoreria Nacional, se propuso comprar las materias primas para principiar los
trabajos en los celares. . ’

El taller recomenzd a trabajar proporcionando ocupacién a un buen nu.mero de
tejedores, todos ellos muy hébiles, tras haber prestado sus servicios en el mismo. La
maquinaria no sélo se aprovechaba en beneficio del Hospicio, ’tamblen Favorectfl ato-
dos los artesanos que, mediante una pequeiia retribucién, podian hacer el trabajo quli
descaran con ahorro de tiempo y con la posibilidad de dar los toques finales a su obra..

Ademds se habian realizado, en este taller, todos los sarapes para el Sanatorio
de la Encantada; y otros mis, ordenados por particulares de la capital y otros pun-
tos del estado. El gobierno de Donato Moreno, cuyo proyecto se .rclacxonaba con
la busca de otros mercados para esta clase de sarapes, puso especial esmero en la
elaboracién de varios sarapes tipo gobelino, por indicaciones del presidente Alvaro
Obregén. En vista del éxito alcanzado en la exposicién de arte p'op'ular de 19l21 en
la ciudad de México, Obregén se comprometié a asegurar econémicamence la rea-
lizacién de 500 piezas de esta clase."” N N -

El gobernador, Fernando Rodarte, ex alumno del Hospicio, realizé una serie de
modificaciones al mismo. El 23 de mayo de 1926 se llevaron a f:abo las gestiones ne-
cesarias, asi como las reformas administrativas para que el antiguo l‘-losplcm, ngun
Rodarte, mejorara. Se intensificaron las actividades en e.l caller de hlla(%os )i tejidos,
y elaboraron los necesarios. Esta reforma, segiin ?[ .gobl.efno, respondia a los cam-
bios modernos del pais. De tal suerte que el Hospicio dejé de serlo para convertirse

H 20
en Escuela Industrial.

En el taller de hilados y tejidos, inico que funcionaba biefn, se produjeron, enlllos
primeros cuatro meses de 1927, textiles por la cantidad de mil 919 pesos. I;Zn e.l ta t(:r
de zapateria, con capacidad para hacer 110 pares de zapatos al mes, se flondec;l.o-rtla‘ ;11
el calzado para los alumnos, y del mismo modo los necesarios para el Asi ;) ; P:nas.

Como podemos apreciar, el caller de hilados y tejidos de la Escuela de Artes y

de 1921.
18  El Heraldo de Zacatecas, 24 de marzo ’ ’ |
19 BCEZ, Informe de Gobicerno del Gobernador Constitucional del Estado de Zacatecas, Dr. Do-
nato Moreno, 15 de marzo de 1922. )
20 Periédico Orientacidn, Zacatecas, Zac., domingo 26 de mayo de 1926.

21 ldem.
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Oficios del Hospicio de Nifios de Guadalupe, tuvo una gran importancia para el
desarrollo de la tradicidn textil en la region. Aqui se comienzan a tejer sarapes go-

be.llnos: los jévenes recibian la instruccién obligatoria para tal efecto Aprendian a
tejer, tehir la lana y dibujar.

II—. HILANDO LA VIDA

Una c'ie. aquellas tardes de otofio, mi padre, que acababa de tejer
Me pidi6 que le llevara un vaso con aguay, b

€l habia visto cémo trabajaba don Jesis Sal
con los Ruelas,

. se bajé del telar.
mientras se lo tomaba, me comenté que
mo tabajibe don Salmén, no habiendo laborado con ¢l sino
o s Rucla, a familia abrié un taller muy grande en Guadalupe. Me
° , n, que a ellos los habia ensefiado don José Legor d .
arga, alumnos del Hospicio. gorretay don Dororee
José Legorreta pu
zaca[ecanosgdel o P s((i) ;m taller aparte: «En este siglo cobraron fama los sarape
raje del sefior Legorre .
, ta, notable sobre tod i
6valo central inclufa : o o oo due
- ' en un
e i inclufan un retrat’o. En 1925 se realizaron en su taller los sqara es d
s L gh, Plutarco Elias Calles y George Washington». Parec F i
egorreta contaba con varios telares ue alli mi ' el e
» ¥ que alli mismo se cardaba e hilaba

torn P h & &
la 13,”3 en (o] Illallual. E“ e] a IelllelOll llluchOG ovenes ue no CQIUdlalon €n
J n q

El tei pecho y adornado
rsonaje y el acabado de la obra «El tejido muy bien hecho, yel

d por perfectosn. El sara .
por uno de ancho, valuado en 350 pesos. pe media dos

e de Estados Unidos, G

parecido con el pe
metros de longitu
también realizé el

El sen
valuado en 325 pe Vst

S0S, eorge Washington,

»al parecer con
¢l sefior Legorrera,

Dorot
e
© Parga es otro de los artesanos que

jos en el Hospicio de Nifos;

aprendié a hacer este ¢
i tipo d -
de hllados y [Cjidos. Nacido PO € [raba

po traba
en Guadalupe en 1888

dlllallt 1t em 0 como lllaesll() €n el la“cl
Cal ui 1
g J

» abrié el raller €n su casa de la
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calle Rodriguez, por donde pasaba el autovia que iba de Zacatecas. Poseia algunos
telares donde trabajaron Modesto Chdvez y Jestis Lopez, entrs otros. Después, sus
hijas le ayudaron en todo el proceso. Realizaba lo tradicional de Guadalupe: sarapes
comuncs, de labor, media labor, capas ruanas, jerga, frazadas, cobijas y sarapes tipo
gobelino. Tejié la figura de la estatua de la libertad, un dibujo tradicional llamado
«El rapto» (un charro montado en su caballo robando una doncella), virgenes de
Guadalupe, sagrados corazones.”

Segiin la tradicién oral, la familia Ruelas salié de San Miguel del Mezquital (hoy
Miguel Auza) en un burro. Tres hermanos que partieron de su casa para mejorar sus
condiciones de vida, con un padre agricultor que nunca se dedicé al obraje. Se llama-
ban: José, Francisco y Alejandro. Segiin entrevistas, Francisco era el mayor, nacido
al parecer en los afios ochenta del siglo XIX. Le seguian José y Alejandro, respectiva-
mente. Con seguridad no s sabe si los Ruelas estuvieron en la Escuela de Artes y Ofi-
cios como alumnos, pero es probable que José Ruelas fuera trabajador de ese plantel.

En la exposicién de arte popular organizado por ¢l Dr. Atl, a iniciativa de Al-
varo Obregdn, Ruelas participé con un sarape con retrato, al parecer del presidente.
Tiempo después abrié su propio taller, llamado La Esperanza, en 1935. En dicho
taller aprendieron sus hijos Jests, Juan, Antonio y Aurelio.

[...] viven también en empolvado barrio de la ciudad de Guadalupe, frente a frente de
la paciencia hecha piedra de Margil de Jests y traman en telares arcaicos, sarapes que
son verdaderos gobelinos. Por uno de ellos recibieron, de un précer norteamericano,
la cantidad de trescientos délares. Esta industria, no es parecida a la antigua de Salrillo
—que ya se perdié— ni tampoco 2 la moderna y relamida de Aguascalientes. José, Jesis y
Juan Francisco Ruelas, traman su propio espiritu en las grecas bravias y dejan en las ur-

dimbre de los cstambres la figura de un corcel cncabritado, a fuer de su alma misma.”

De este taller emergié el destacado tejedor Jestis Ruelas Cuevas, hijo de José. La
familia Ruelas se relacioné muy pronto con el naciente Partido Revolucionario
Institucional, al que varios de sus miembros liegaron a figurar en la politica local.
También debemos mencionar que los Ruelas se dedicaron a los negocios. Comer-
cializaban el producto de los artesanos en los talleres de su propiedad, siendo ellos
los patrones.

22 Entrevista al seiior Mario Ortega, artesano carpintero retirado.

23 «Industria Indigena Zacatecana Marqueteria», en Chicomostoc (revista), mayo 29 de 1943.
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La técnica de José Ruelas resultaba muy limitada, de tal suerte que sus trabajos
salian «a blanco y negro o en plomos», como ellos mismos decian: «Es muy impor-
tante decir que muy al principio cuando mi padre, pocos trabajos se pintaban, por
ejemplo los sarapes con retrato salia como las fotografias a blanco y negro”.2* Para
planchar los sarapes utilizaban un procedimiento singular: calentaban cuatro hojas

de hierro gruesas y al sarape le ponian cartones para que no se quemara. Las hojas de
hierro calientes se colocaban encima del sara

lana cardada normalmente se obtenia del ho
ofrecia este servicio a los artesanos.

pe y se dejaba hasta el dia siguiente. La
spicio, pues el taller de hilados y tejidos

El sefior J. Jests Ruelas, conocido y dindmico industrial establecido en la ciudad de
Guadalupe y cuyos productos de sarapes son estimadjisi

mos en toda la republica y en el
extranjero; se sirvié informarnos

que ha adquirido un nuevo equipo para su fibrica, ha-
1 ingeniero Eulalio Guriérrez,
mo nombre. La maquinaria que procede de Salcillo,

técnicos en el amplio local de Ia calle Gonzilez Ore

biendo hecho la operacién con e hijo del general del mis-
Coahuila, esti siendo instalada por

sarapes comunes, gabanes,
de la Virgen de Guadalupe
cantidad de artesanos:
Juan, cuatro de sus pri
Doroteo Parga o de o

Un hermano de ]

» a las ferias, llevaba los
Y sarapes con imdgenes
realizadas por una gran
otros cuatro de su hermano
os de los Ruelas, como el de

o del Sagrado Corazén de Jests,
por lo menos diez de sy taller,
mos y de otros talleres ng propi
s hermanos Franco,

esds Ruelas, Juan
Mas se equivoca al afirmar que la
su padre nunca le conrg el origen de |

’ » NOS comenta
José; icid :

tradicién la injcj
a misma.

gUnos aspectos de su padre,
6 su familia; probablemente
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26 Juan Ruclas Cuevas entrevistado por José Guadalupe Ojeda /Eml:r. . -
onti 7] io histérico del serior Elias Amador, 1. 1V, p. .
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Antonio Ruelas no resultaba tan sofisticado ¢
éste le cardaba e hilaba la lana en sus mdquin

as.
Roberto i ios hij
3 Ruela}s Ruiz Esparza tuvo varios hijos; tres de ellos, Gilberto, Encarna-
cion y Juan Antonio, se dedicaron a traba ’

tres aprendié a teiiir la lana o a dibujar; Jl:); It(ise ‘télarfis: o ObStan'te i o1
que les hiciera el patrén, se los dclinear; y les d:e::l-]la 11:?1 con}zse i T pac
Los mejores tejedores fueron Gilberto y Encarnacig : tgnl . i6
menta que €l aprendié a tejer con sy pap SR
afios, haciendo sarapes de los mgs senc
realizar sarapes tipo gobelino o de recor

omo el de su primo Jess; parece que

' , Ruelas co-
4y su tio Jests. Comenzé a la edad de doce

illos, después mgs dificiles hasta que pudo
te.

con figuras de animales y dguilas,

primer sarape con dibujo fue el esc

udo de [3 cerveceria Moctezumy 2

y de medija labor ydel

rrollé mas habilidade
s
Que se roba [ muchacha y |4 |je

s continué con sarapes de
amaban ellgs, i b
o Con ¢l tiempo desa o
tbujos como el rapro:; «
aqui en los brazos,
que se lleva a gy novian 3¢
Este
José Luis Ibarra Robles
en realidad,

o saltilleros como le
y pudo hacer sarapes con
Va en un caballo y Ia Ileva
0y éllalleva en los brazos

da en ¢| d ¢cnc
ibujo de Modesto Chivez, ha reali :Gma anos, don Chonene y con la ayu-
T —— Zado numergg :
29 dem, 08 trabajos desde la foro del
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papa Juan Pablo II, la virgen de Guadalupe, que ¢s la mis solicitada y otras imigenes
religiosas, hasta ¢l de muchos arristas y figuras publicas como Yolanda del Rio, Sergio

Jiméne, Vicente Ferndndez, Pedro Infante, y el del zacatecano Antonio Aguilar.?!

Uno de sus hermanos: Gilberto Ruelas, aprendié a tejer con su padre Roberto.
Gilberto, un excelente artifice, que bajo la orientacién del sefior Ibarra, ejecuté un
gran nimero de sarapes tipo gobelino. Maestro durante 30 afios del taller de hilados
y tejidos de la Escuela Secundaria Federal Nam. 1 de Zacatecas, sus alumnos mis
sobresalientes fueron José Antonio Morta y su propio hijo Juan José.

Gilberto Ruelas, hombre sencillo, ademds dc dedicarse a ser tejedor, gustaba
de la vida campirana. Le encantaban los animales; su mayor pasién, los gallos de
pelea. Trabajé durante muchos aios al lado del seiior José Luis Ibarra Robles. Jun-
tos establecieron dos talleres: uno al lado del Mesén de la Luz, en la calle Colegio
Militar (antes, Del Transito) y otro mas al oriente, sobre la misma calle. A pesar de
que el sefior Gilberto Ruelas se repartia entre sus miltiples actividades, nunca dejé
un trabajo sin entregar; profesional en su oficio sabia que, de los Ruelas, resultaba
ser el mejor tejedor.

El menor de los hijos de Roberto Ruelas es Juan Antonio Ruelas Padilla, hombre
de negocios dado a la tarea de comercializar lo realizado por sus trabajadoras. Aun-
que Ojeda Aguilar asegura que Juan Antonio ha realizado varios sarapes tipo gobeli-
no, Ruelas muestra uno como propio, se investigd que ese sarape en realidad lo hizo
José Antonio Morta. Al parecer, Juan Antonio nunca ha hecho uno de este tipo.

II1I—. DELINEANDO FINO

Un buen dia me armé de valor y le dije a mi padre que yo queria aprender a tejer en
el telar. Primero me miré muy serio y me dijo que eso no era para mi, que seria mejor
que yo sstudiara, que me convirtiera en un profesionista. Yo creo que le di tanra lara
que al fin me ensefié a tejer, primero cosas sencillas como el fleco de las capas ruanas.
Después aprendi a tejer grecas charras y arabescas, grecas que habia aprendido de
Ibarra. Un dia estaba ayuddndole a tejer un sarape con el retrato de la esposa de don
Jestis Salmén, cuando, sin decir agua va, empez6 a relatarme la historia de José Luis
Ibarra, su compadre. El sefior Ibarra era padrino de uno de mis hermanos mayores.

31 Rodrigucz Brenda, «Rostros inmortalizados en sarapes», en: periédico Imagen, sibado 10 de
octubre del 2001.
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Ibarra, como le decia mi pap4, nacié en medio de la turbulencia cristera el 11

de febrero de 1928, como mi padre, bautizado a escondidas en casa particular. Mi
padre e Ibarra eran del mismo aio.

Hay una anécdora interesante, por cierto, respecto a su nombre. Mi padre me

dijo que todos sus compafieros le decian Jests porque asi lo bautizaron. Cuando

Ibarra tuvo que hacer el servicio militar, se llevé un chasco al solicitar 6l acta de su
nacimiento: se encontré nada mis la de José Luis,

del que nunca notificaron su defuncién. Sin inmut
del Registro Civil que ¢l era José Luis, y asi queds
José Luis Ibarra recibié de su abuelo materno

bujo. En su adolescencia trabajé en la farmacia de
en la calle Madero,

Guadalupe conveni
trabajo; la gente en

un hermano mayor que murié y
arse, [barra le dijo a la secretaria
registrado.

las primeras letras y clases de di-

Pedro Moreno, ubicada entonces
y alli permanecié durante muchos anos. En

aquellos tiempos
a con la imagen de pueblo pequeio,

con muy pocas fuentes de

Doroteo Parga. En la calle principal, hoy Colegio Milica
de Zacatecas y en las afueras del pueblo la Industrial,

I, se encontraba la Harinera
de los Ruiz Esparza y Sescosse.

fibrica de ladrillo refractario

» una china poblana cop s

de Guadalupe, ¢| Sagrado Corazgn de Jesis

u caballo, 5

mujer dormida, |3 Vj
» La leyenda * 72 Virgen

de los volcanes, y otros.
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grantes todos y dueiios de su tiempo e instrumentos de trabajo. Salvador Basurto
Escalera se convirtié en intermediario de estos

después Juan Ruelas Cuevas.

Mis rtarde trasladaron el taller sobre 12 m
al oriente. Esto se logré en el sexenio del gob
1974), gracias a un préstamo obtenido de C
en estos talleres como en otros propios,
sus compafieros y les tefifa la lana con |

Hay que distinguir el tejedor del director de la obra o disefiador. Inmediara-
mente después ds Jests Ruelas, José L

‘ uis Ibarra Robles dirigiria la obra y haria los
disefios. Cuando los clientes del sefior Ibarra llegaban con una fotografia, Ibarra la
cuadriculaba y dibujaba en tamagio real para después delinearla. Delinear es dividir
; . ds claras para otorgarles un ndmero, corres-
i){onI lenée a;nast?nalldad de la lana tedida. Cualquier trabajo que realizaran los
uelas, Eusebio Salas o Jesis Lg i i
ceiido ’E | Jests Lépez, lo delineaba Ibarra, ademds de asesorarles en el
jido. neonces el maestro de la obra, el director de la misma, era José Luis Ibarra;
los demis sélo buenos tejedores. Fs

: ’ cierto que no cualquier i
no cualquiera sabia entretejer los retratos.

artesanos durante mucho tiempo,

isma calle Colegio Militar, pero més
ernador Pedro Ruiz Gonzdlez (1968-
onsejo Estatal de las Artesanias. Tanto

José Luis Ibarra les delineaba los dibujos a
as tonalidades convenientes.

po de tejedor, porque
A este respecto me
fue Jestis Ibarra,

Nos entrevistd y alli me tocd
© que hice, ya de ahi mids ya
ue ya le dije, les ayudaba a los

muchas figuras de
demis en lo f4ci], ¢verdad?» 33

En 1966 se fun
Ortegan, en la ciuda,

et o ¢ instalaron varios talleres;
Lt o 1 ados y’ tejidos. En este taller dieron clases Gilberro Ruelas y José
- 'barra ya tenia bastante €xperiencia en Pachy ;

En esta secundai, trabajé <3, Hidalgo, y en el 1ZBA.
aj6 hast i . ’
raciones. Eg muy segur, o astacldiadesy Muerte en 1991, y né

la calidad de sus obras. nvitados a trabajar gracias a
el Internado Nim. 9y

Cuando Pedrq Rui

t1po gobelino tuyieroy

guacamayas y [a5 q

0 qu
Ha
al
z

€ estos dos artesanog fueran j
ue re i

yu(c] ) corda'r q}Je Aurelio Ruelas seguia dando clases en

que nunca se invitg 5 dgf clases en [a Secundaria

dorde Zacatecas

mandé

Gonzélez estuyo como goberng
mucho auge; gf gobernador |e
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o aprendi mucho con él, con Ibarra, me arrimaba mucho. ’con él y me lde:ll.a sul:)a:e(;
:’lbase al telar, pos si si me sirvio, lo que aprendi si me sirvio, pzrqule ya :Oréfo ytenia
sabia hacer figuras y él me enseié mucho a hacerlas, a acomodar los c:c.>‘J ly cnia
yo problemas con la figura, con el sarape y él me decia 'como hac;erlf’z ehl ;:eye;op "
consejo, le decia oiga venga a ver esto, a ver cémo va e nb:t y me decia a: Sm}: °
este modo, este color no le va aqui bien, ponte listo; el sefior Ib'arra era el mae o e
t;Jda la marta de aqui de artesanos de Guadalupe, por.que no .habla cttra persotr;:énu:nl2l
si habia pero no le daba, como le diré, no habia quien le diera mis plrcscn on 2l
figura, a la fotografia, cualquier figura para él no e.ra dificulrad; lya le ?;%:; u:e ombre
muy trabajador y pos sabia muchas cosas, desde p‘mtar colorcs.”os ?;Jtem'a c:us flowaba
la cara en el dibujo él mismo los elaboraba, los pintaba, los tefia, é

. 3 l f f s 14 . 34
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34 Entrevista con Jesis Lopez, artesano retirad
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en pie de hilo o pie de hilaza: i
P’ de hilo o pie de hilaza; el material se mete al telar y sobre éste se trabaja lana o
acrildn para lograr la creacién de los sarapes [...] G

se ha caracterizado porque ahi se hace este tipo d
consigue en otro lado del pais y ¢l mundo

uadalupe Zacatecas es un lugar qus
¢ trabajos que pricticamente no se
al grado de que en Estados Unidos de Nor-
ste tipo de trabajos. De los grandes en este
p.d) quicn realizé trabajos dc fotografias cn

tonalidades con una técnica particular.”?

teamérica hay colecciones particulares de e
imbito fue el maestro José Luis Ibarra (q.c

sarapes y él mismo efectuaba las diferentes

La mayoria de los artesanos entrevistados,

' . veian al sefor Ibarr i
sabia y el que realizaba trabajos mds herm A
la familia, Ibarra,

los trabajos para los demis y les ofrecia la

es para | i i
Para 1a cara, incluso sugeria los colores que debian

el delinear no es mis que, se dice
1
ombras de Jos tonos mis |

recortar las sombras para
es lo fa él, pracrs
) que hacia ¢, Practicamente djgj

aros 4 i
5 0 mas oscuros y a la vez irlas

gia la obra, ¢| le daba la numeracién,

numerando

Verénica,

«El tradicj
cateeas, cional

martes 19 de septiemb

al sefior J
uan A i
artesanos y qre, j 2002
esania textil, 2007
,
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Sarape zacatecang las i i
gty - 6-;.11 as instalaciones de |5 ferian, en: El Sol de
Ruelas por jos¢

‘ Guadalupe Agyi
Colcglo de Bachilleres. Pe fguilar
Villa,

en Guada/upe. Zacatecas,
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Robles para Televisa Zacatecas. El motivo: dar a conocer el sarape tipo gobelino
que este artesano tejia con el recrato del papa Juan Pablo I, solicitado por la Parro-
quia de Guadalupe. Oscar Fernindez comentaba: «Los sarapes confeccw'naclos por
José Luis Ibarra son conocidos en varias partes del mundo, algunos presidentes de
Meéxico, como Adolfo Lépez Mateos, ordenaron varios trabajos de s:?rapes para ser
obsequiados a reyes, estadistas y primeros ministros».** E.n'e,sa entrevista Ibarzla R?_
bles explica algunos procedimientos bésicos en la co‘nfcccmn del sarape, y ademds
expres6: «Cualquier trabajo es bueno, pero, si por ejemplo, el trabajo lleva ?parte
de la dedicacién, aparte del empefio, también un poco de calor humano, me figuro
que llena mejor el objetivo».” , l

Podemos afirmar que el sefior Ibarra alcanz6 maestria en’su arte porque .a’ a
originalidad de sus obras le imprimi6 un valor agregado. La’so.lldez de su tmducnf)c;\,
lejos de restarle cardcter, avivé una factura que nunca trastoco ni abandon'o su se?lu o
estético. Ibarra devino duefio de un arte en movimiento, de una maestria que uye.

Dia con dia Ibarra perfeccionaba su técnica; para conseguirlo manipulaba y uti-
lizaba los materiales con imaginacién y destreza; se abocaba, ante todo, a co.nf;uxstar
la unidad pldstica. Asimismo, con el conocimiento y desarrollo de sus habilidades,
logra transmitir lo mégico y la belleza de este arte. . s

En Guadalupe, la tradicién textil tiene por lo menos s.l'glo y medio, sin tregua
en su transmision de saberes, necesarios para el arte dlel [C]I.do. La transferencia <fle
saberes no quedé como acto aislado, pues se continud reallzar‘ldo. I.’odemlos‘dec:ire,
entonces, que nuestra tradicion textil, nunca se re'dujo a patr|r?on|o CXC‘ll;lSlVO o
familia ninguna, distintos artesanos han contribuido y contindan contri uy:_n °
a su enriquecimiento. Finalmente, creemos fl“e nuestros artesano:) S§n~§art?dad
nuestro patrimonio, pues la tradicién ha servido para darle comprobada iden

a nuestro pueblo.

IV—. TEJIENDO LA TRADICION

mo otro amigo de mi papd a don Modesto Chévez. Mayor que
mbién aprendié con don Jests Ruelas; pero, segun palabras

Debo mencionar co
Ibarra y que mi papid, ta

38 E ista al sefor José Luis Ibarra Robles por Oscar Fernindez, NOTI13, Televisa Zacatecas,
nerev

abril de 1989.

39  Entrevista al seor José Luis Ibarra Robles por Oscar Fernindez...
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del autor de mis dias, no «le llegaban a Ibarra. Modesto Chivez naci en Tacoaleche,
comunidad de Guadalupe, Zac., en 1922; su padre se dedicaba a la agricultura y
su madre al hogar. A los 21 afios conocié el taller de

con él, primero como barrendero,
cardadora.

Jestis Ruelas y entr6 a trabajar
lavandero de lana, hasta manejar la mdquina

Hombre que no tuvo estudios y tampoco clases de dibujo, aprendié en
el taller de Jestis Ruelas todo el proceso de elaboracién de |
sarapes tipo gobelino.

os sarapes, hasta realizar
Empecé desde el principio a la lavar la lana,
chamba, me dijo Don Jesuis: si, cémo no, pero
al que lava lana y ayudarle al tintorero; era lo

luego después me cambié porque ¢l tenia maqu
una hiladora pabilera,

a barrer, era lo que, cuando fui a pedir
aqui vienes como barrendero y ayudarle

que hacia, ya trabajé una temporada y

inaria, tenia una maquinaria cardadora,

Y ya con cl tiempo me dijo: te vas a la cardadora;

porque cl que
estaba en la cardadora se llamaba Cleto, cantor del convento, Cleto Moreira, ahi estaba
encargado de la cardadora y como él sc

salié me dijo Don Jestis: th te vas a la cardado-
» ¥ alli estuve una buena ¢

cierto alli me raspé una mano porque s
me fue, tengo esos dos dedos asi porq

mis o menos. Por
¢ me fue entre la carda, estaba novato yo alli, se
ue me los llevé la carda 4

El sefior Chavez ha realizado una

. : jos, como el retrato de la
princesa Diana, el del ex-presidente V;

mejord la técnica que aprendié de

marqueteria. «Asi se le nombra 4 |

a todo le nombramos recorte,
Pas6 si habia hecho ]
digo mentiras, dj
picion 4!

ujo. Las figuras
{ al Para los retratos s recorte y €l me dijo, pero se me
Lalgan retrato o habj, e F j
jo, llegé ese homb 2 hecho puras figuras, no v, para que
J se hombr
€Y empezaron a hacer fecorte, alli en el Hos-

g i . B ’ q ' Sl ]a‘; ’ con
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mente un recorre de sombra sobre ésta, asi como de la cara, anillos u objeros que traiga
consigo. Para hacer la cara es necesario contar con una variedad de tonos diferentes ya
que se usan alrededor de 20. Este trabajo lo aprendié mientras estudiaba en la Secun-
daria Federal |. Jestis Gonzilez Ortega, de esto ya 17 anos, posteriormente le gusto y
comenzé a trabajarlo, después surgié su inquietud por hacer las forografias, sobre esto
lo ayudd a poner mucho empeno y lo logré prontamente. «Aproximadamente me tardo
un mes y medio en terminar una fotografia, ya que mds que wrabajo es sumamente la-
borioso. Mi trabajo lo hago con hilo estambre, pero para formar las caras udilizo lanas»,
dijo José Antonio. En la ciudad de Zacatecas las personas que elaboran las fotografias
sobre un relar son contadas, ya que dnicamente se cuenta con aproximadamente diez
gentes que lo hacen. Entre las fotografias que ha hecho Moria, podemos mencionar a
varios charros, asi como a Vicente Fernindez, Carlos Salinas de Gorrari, Ronald Re-
agan, Arturo Durazo Moreno, Juan Arévalo Gardoqui, Porfirio Mufioz Ledo, la sefiora

Elizabeth Hoffman de Borrego, Yolanda del Rio, Alicia Judrez, David Zaizar, etc.®®

Mortia estudié en la Secundaria Federal Niim. 1, al lado de Gilberto Ruelas, en
1972. Tiempo después, aprendié a delinear solo, desgraciadamente no se dedica
a los tejidos. ;La razén? Porque, segin él, no es econémicamente sostenible la ac-
tividad textil. Antes de que terminara la secundaria, Morta le pidié a Gilberto
Ruelas que le diera trabajo en su casa. Ruelas accedié de muy buena gana; siempre
mostré bastante interés por los sarapes. Estuvo posteriormente trabajando con Juan
Antonio Ruelas Padilla, hermano de Gilberto, alli empezé a delinear él mismo sus
propios retratos. Ingresd a trabajar a la Universidad Auténoma de Zacatecas como
bibliotecario en 1986. En un principio alternaba ambas actividades, gracias a un te-
lar comprado al seior Ibarra; sin embargo las cuestiones econémicas le impidieron
continuar con su trabajo como artesano. Asegura que le gustaria volver a hacer este
tipo de obras; que se siente con las habilidades suficientes para hacerlas.*

Las obras de Mortia fueron siempre de gran calidad, de tal suerte que en él ha
recaido la tradicién de mds de ciento veinte afios en Guadalupe, sin embargo no se
ha dedicado a tejer, algo muy lamentable porque es uno de los mejores tejedores de

éste género, vivos aun.

45  El Momento, domingo 15 de enero de 1989, Zacatecas, Zac.
46 Entrevista a José¢ Antonio Morta, 22 de septiembre del 2006.
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El arte popular y las artesanias cn Zacatecas

V—. MI ULTIMA PUNTADA
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Guadalupe?
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entre el arte y lo que sc ha denominado arte mecdnico o artesania y no la calidad
plastica. La racionalidad instrumental se olvidé por preguntarse por lo bello. En el
intento desesperado de salvarse por su propia mano (pues el Dios cristiano se murié
hace mucho y su providencia también), de darse a si mismo todas las condiciones
de posibilidad de su existencia, de bastarse a si mismo, de crearse por si solo y sobre
todo, en su afin de dominio del sero de la naturaleza, o de los demis seres huma-
nos, de conocer mas y mejor, de hacerse dios; ha dejado de lado la bisqueda de lo
bello para contentarse con la exteriorizacién de sus caprichos subjetivos. Ya no se

trata de que el arte guste, sino que exprese la voluntad de poder del genio. Aunque

2 decir verdad, son varios los que se dicen artistas sin tencr talento.

La artesania como tal es un concepto que también nace con la modernidad.
Antes de la era de la razén no habia artesanias, solamente, como ya vimos, artesa-
nos. Con el deslinde del artista de su gremio y la consumacién del yo, quedaron los
artesanos y lo que hacian con sus manos. Otra de las causas de la separacién fueron
determinadas por la revolucion industrial. Con ésta cambié la forma de produc-
cién, los artesanos se convirtieron paulatinamente en obreros al servicio del patrén.
Si con las ordenanzas de los gremios los artesanos no podian sjercer su oficio hasta
no haber sido examinados, con la revolucién industrial los artesanos pasaron a ser
asalariados con un horario: esto trajo como consecucncia que los gremios desapa-
recieran y que cada quien se rascara con sus propias ufas. El individualismo que
produce el capitalismo es padre del arte contempordneo y causa primordial para la
separacion de las artes.

La Razén, a través de la educacién, jugé también un papel importante en la se-
paracién entre bellas artes y llanas. John Pope dice: «Las academias trataron las artes
como temas cientificos, era preciso ensenar tanta teoria como préctica». Si bien las
academias le dieron impulso al arte, luego lo llevaron al estancamiento, al «acade-
micismon, y la crisis del siglo XIX marcard el inicio del arte de nuestro tiempo. Las
academias darén lugar a los «salones de exposicionss» y entre ¢l producto artistico y

arecera la «critica del arte». EL 1791 el «salén» quedé abierto a todos
los artistas y no sélo a los miembros de las academias. Posteriormente surgen los
«museos». Todo esto lleva a la autonomia del arte en el mundo moderno.>

En México, en la era prehispdnica no existia el concepto de artesania. Porque,
a artistas cultos y populares. Se consideraba artista a
as hermosas con sus manos. Como Mesoamérica no

el publico, ap

como en los griegos, no habi
todo aquel que sabia hacer cos

53 Do pc-chncssy,]ohn. Elretratoenelrenacimiento, Akal/Universitaria, Madrid, Espaiia, 1985,p.278.
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La artesania se ha definido en México como lo hecho por los artesanos, lo que
sc hace en serie, lo que gusta a casi todo el mundo, lo que es tradicion. No me queda
muy claro porqué tienen qQue relacionar a la artesania con lo autéctono, como sisolo

estos grupos fueran los que wuvieran la exclusiva de hacerlas.

a)  El ser un trabajo que s¢ realiza manualmente.

b) Que la transmision del conocimiento de su proceso de elaboracién se da por cana-
les tradicionales.

¢) Se produce dentro de una cierta tradicién tecnoldgica.

d) Estin destinadas al mercado, aunque pueden ser objctos de consumo cotidiano
para cl grupo social que la produce.

¢) Que se produce en unidades en las que se dan relaciones de produccién no ca-
pitalista, aunque inmersa y subordinada a la 1égica del sistema capitalista. Estas
unidades son unidades de produccion campesina y el taller artesanal.

f) Cuando las artesanias son producidas por miembros de un grupo étnico [...] es
previsible que en proceso mismo de su claboracién, asi como ¢l estilo y disefio de
los objetos producidos se revelen rasgos de resistencia y de apropiacion étnica.
La resistencia se cntiende como el derecho a decidir sobre las caracteristicas del
objeto, de acuerdo a su sustrato cultural y a la apropiacion como la adopcién de
elementos ajenos a su cultura adquieren un control sobre ellos.”

La autora de esta definicién atin conserva ciertos resabios del indigenismo impe-

rante de los
artesania la defini

afios sesentas. Vimos en el capitulo uno que los especialistas sobre
an como lo que hacian las etnias aborigenes; para esta autora lo

que hacen los mestizos no €5 artesania. Esta dilucidacién es muy parcial y adolece
de tener varios problemas, estd cargada de esnobismo. Menciona elementos obvios y

oftr

etcétera,

os que no aplican. Esta claro que las artesanias son hechas a mano, tradicionales,

pero esto no nos dice nada respecto a su esencia. Como ya dije, no todas

las artesanias estin hechas por nativos.
Isabel Marin de Paalen va por las mismas. Asegura que la artesania son los

productos ds los indigen

as. También s refiere a la artesania como lo exético. Segin

ella, como son hechas por las etnias terrefas, tienen un Déja Vu extrano, original,

extravagantc,

que ain guardan después de quinientos afios de sumisién del indio

[
55 Morales Valderrama, Carmen, Cinco artesanias del norte de Yucatrdn, México, CONACULTA-
INAH, Gobierno del estado de Yucatan, 1993, p. 6.
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por el mestizo. Discurso muy desgastado Y que ya no corresponde a la realidad tan
diversa que existe en nuestro pais.*

Para Rubin de la Borbolla la artesania posee un estilo general, es un medio de

expresién; la linea, el color, la forma ¥ la textura son elementos compartidos; guar-
dan proporciones y tienen una representacion integral, son signos de lo invisible, y
pueden poseer una distorsién exagerada; ademis poseen una perspectiva compues-
ta, ostentan forma, significado y fundamentos sociales;
interpretabilidad, expresan emotividad creativa,
amplia y completa. Sin embargo, mds adelance ofrezco |a definicién que he cons-
truido a partir de esta experiencia de investigacién,

El arte popular se considera siem

son sintetizaciones, invisten
7 Esta definicién me parece mis

tuarse en orro. De alguna manera artesania y
arte popular han sido considerados como sindnimos.
escomiin hablar de arte popular,

peroel calificacivo de «popular»
tor bien definido de la sociedad,

»Mds que expresar un sec-

indicauna carga clasista de| término; si un arcesano posee

ular de gusto. Lo que a
para los iniciados.
Popular, uno de sus auto-
icas del arte popular:

lo, Manos de Dips,

res, José N. Iturriaga, establece alguna

s de las caracterist

artesanal,
56 Marin de Paalen, Isabel, Histori
rial Hermes, México, 1974,

Rubin de |a Borbolla,

Vallarea Veley, Luz del Carmen ¥ Ejea Mendoza, M
en el sureste de México, dos estudios, CIESAS surest

a general del qree mexicano, etno-artesanias Y arte popular, Edico-

57

. Daniel, Ars popular mexican,

FCE, México, 1974, p. 9.

aria Teresa, Antmpalogt'a social de las artesanias

e, Chiapas, Meéxico, 1985, p. 4.
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7 gg;j%CULTA, INBA, México, 2005, p. 97.
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En la definicién que deseo plantear aqui, voy a dar por obvios algunos de los
elementos que menciona Rubin de la Borbolla u otros. Antes que nada quiero es-
tablecer que la artesania es un medio de expresion pldstica de un pueblo. Si es un
medio de expresién entonces se le puede considerar como un signo. La artesania es
un signo de una cultura por medio del cual enuncia su forma de pensar, sentir, etc.
Mas, ;qué tipo de signo es la artesania? Utilizaré la semiética de Charles Sanders
Peirce para tratar de aclarar el tema.

Peirce entiende por signo aquello que representa un objeto haciendo sus veces,

y esto lo hace refiriéndose a alguna cualidad o tribuco del objeto. Este signo provoca

un interpretante en la mente del individuo. Los signos s6lo se entienden dentro de

un contexto. La divisién de signo hecha por Peirce fundada en las relaciones es la

que da mis luces para esclarecer este tema:

a). Un icono, es un signo que, por virtud de su naturaleza o caracteres propios, refiere

o denota su objeto. Los iconos son pldsticos.
b). Un indice es un signo que, por vircud del reflejo que efectia de un objeto, es decir,
por ser afectado y determinado por el objeto, refiere o denota ese objeto. Por im-
ar alguna cualidad comdn con el objeto que lo afecta o determina, implica de
especial, que no se reduce a la seme-

plic
alguna manera un icono; pero s un icono muy
ino que requiere la efectiva que el objeto introduce en el signo.

janza con el objeto, s
por virtud de una ley asociativa de ideas que hace que

¢). Un simbolo es un signo que,
se interprete como tal, refiere 0 denota un objeto.®?

Esta divisién del signo nos ayuda para comprender lo que es la artesania. Las tres
o son visuales. Percibidos por la vista, asi tenemos, evidentemente,
on iconos, otras indices y otras mds simbolos.

nta de andlisis también nos ayuda a comprender qué

formas de sign

que algunas artesanias s
La analogia como herramie

tipo de signo es la artesania:

y lo entendemos por analogia de proporcionalidad (aunque impropia o
re la risa del hombre y lo florido del prado: ambos se relacionan con
de proporcionalidad propia asocia términos que tienen un sig-
parte distinto, como «la razén es al hombre lo que los

«el prado rie»,
translaticia) ent
la alegria. La analogia
nificado en parte comin y en

sentidos al animal». La analogia de atribucién implica una jerarquia, en la que hay un

63 Beuchot, Mauricio, Elementos de semidtica, Ed. Surge, México, 2001, pp. 145-46.
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analogado princi i
gado principal, al que se atribuye ¢l término de manera m

gados secundarios, a los que se atribuye e e

o -, . .
p .r relacion a ese término principal, por ejem-
; al clima,

er i
pl 0 al organismo porque de modo propio tien
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€sos (i i i
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Com i
(c; ya mencionamos, la artesania es y
o .0 .
o de indice. Por ejemplo, los diablito
pues se asemejan a la forma tradicign

vi o
ida de Metepec, rambién pueden ser
de los huipiles mayas,

n signo: ipo i
" gcn)o. puede ser de tipo icénico, simbéli-
¢ Ocumi
o umichu pueden ser del tipo icénico
presentar al demonio, los 4rboles de la

las que mis sg asemejan al
S'c puede establecer mediane | a

sl andlogo principal es el arte y los )
establecer una diferenciacién de lasse:

arte. que son

alogla. unaestratificacién de las aresani
undarios son ciertas artes populares. S
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as. Asi
puede
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te y las que recuerds

—_—
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tancian de los sarapes comunes, pero que adn no alcanzan semejarse al arte, puss se
hacian en serie y servian como instrumento a la mano, pudiendo ser utilizados como
cobijas. Mientras que los sarapes tipo gobelino son iconos analégicos que por su cali-
dad estética y técnica se asemejan mds al arte, fueron hechos para ser contemplados,
son piezas Gnicas que trascienden ¢l momento especifico en el cual fueron creados.

Los sarapes tipo gobelino de Guadalupe se experimentan inmediatamente, esto
es, sin necesidad de mds mediaciones. Estos sarapes son representacién de una ima-
gen que tiene una valencia éntica. Lo que es un icono no se determina en modo
alguno en su auro cancelacién, porque no es un medio para un fin.®

El que la magia de la imagen plasmada en el sarape tipo gobelino repose sobre la
idencidad y la no distincién de que ésta reproduce, no significa ésta una minusvalia.
En consecuencia, el aspecto permanece referido, en un sentido esencial al retrato
original que se crea en el gobelino. El que el sarape de este tipo sea una imagen no
significa nada negativo: no es que tenga menor valor estético, sino que constituye,
por el contrario, una realidad auténoma. Que la figura tejida en el sarape posea
una realidad propia significa, a la inversa para el original, que sélo acceda a la re-
presentacién en la creacién. Esto no tiene porque simbolizar que el original quede
remitido expresamente a esa efigie para poder aparecer. Pero cuando se encarna asi,
deja de ser un proceso accidental para pertenecer a su propio ser. Cada retrato sn
sarape viene a ser un proceso éntico que contribuye a construir el rango ontolégico
del representado. El contenido propio del perfil del saraps tipo gobelino hecho en
Guadalupe se determina ontolégicamente como emanacién del original.

Esto puede ilustrarse muy bien en los sarapes tipo gobelino hechos por los ar-
tesanos de Guadalupe. Lo que éstos muestran es el modo de cémo se representa al
gobernante, al hombre de poder, etc. Pero ;qué quiere decir esto? Desde luego no
que en virtud del sarape el retratado adquiera una forma nueva y mds auténtica de
manifestarse. La realidad es mds bien inversa: porque el gobernante, el estadista, el
hombre de poder tienen que mostrarse y representase ante los suyos, es por lo que
el sarape adquiere realidad. El protagonista mismo tiene que responder, cuando se
muestra, la expectativa que el sarape le impone. En realidad sélo se plasma en el
sarape porque tiene su ser en este su MOsrarse. El retrato en el sarape tipo gobelino
es un caso especial de representacién como un acontecimiento publico.

Los conceptos estéticos del retrato en el sarape tipo gobelino no estin desde
luego formados a partir de la conciencia estética. Este tipo de obras tienen un

—_—
65 Gadamer, Hans G., Verdad y método, t. 1, Sigueme, Salamanca, Espaia, 1999, p. 186.
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cardcter de ocasionalidad. Ocasionalidad quiere decir que el significado de su
contenido se determina desde la sazén a la que se refieren, de manera que cste
significado contiene més de lo que consideraria sino hubiese tal. Los retratos en
sarapes tipo gobelino contienen una referencia a la persona que simboliza, rela-
cién que uno no pone a posteriori sino que estd expresamente intentada por la
representaciéon misma y esto es lo que la caracteriza como retrato. Un retrato en

sarape tiene en su mismo contenido plastico su referencia al original. Con ello no
sélo queda dicho que la imagen esta te

también que se refiere a ¢l.%

Un sarape tipo gobelino es un retrato, y no loes
conocen en ¢l al dibujado ni por referencia a ¢1. P
quién es la persona a la que representa,
minado individuo. Pero sobre quién es
uno conoce a la persona en cuestidn.
una alusién que no estd explicitada, y que forma parte de su significado. Un sarape
tipo gobelino estd estrechamente lig

ado a aquello a lo que se refiere, esto enriquece
su ser a través de un nuevo proceso éntico.

jida efectivamente segin el original, sino

s6lo en virtud de los que re-
ues la figura no dice por si misma
sino, Gnicamente, que se trata de un deter-
el representado, sélo se puede saber cuando
En cualquier caso existe en la imagen misma

El sarape tipo gobelino es un icono analégico que adquiere un sentido personal

€h cuanto que se trata de encarnar textilmente una individualidad. Pues esto signifi-
ca que cl retratado se representa a si mi

SMO en su sarape y ejerce en ¢l su propia for-
ma de ser. El sarape de éste arquetipo ya no es meramente sarape sino que pertenece
a la actualidad o a 1a memoria actual de] re

verdadera esencia. Y en este sentido este gobelino mexicano es un caso especial de
valencia éntica general de la imagen,

’ Por otro lado, si la dificultad de lograr la tridimensionalidad en el dibujo o en
el 8leo es mucha, lo es atin my

presentado. Esto es lo que constituye su

‘ Su Imagen tejida en el sarape. Un rostro siempre es

una ventana abierta para muchas mj

interpretado de varias maneras,
A un sarape tipo

. gobelino lo acompafia un aura especial tinica,
ducida por la belleza

' esa aura es pro-
misma de la pieza, por la maestria técnica con que se ha elabo-

_—
66 Gadamer, Hans G., ap. cit, p. 196.
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d bién porque logra traducir al lenguaje textil una r?alldad conve:ltiia
e alis mi ico : de estas obras encarna la estructura entranable o escondida,
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o o oo ue el artesano realiza la obra es un acto de inmanencia,
e El’acw e enr?o se queda alli, por su originalidad y'capaCldad delma-
, ulrl] fnos ¢ ahc’:i’dseer; momento para sobresalir como un estigma en la cultura
ravillarnos trasci
mexicana y evenre mdc:aeler::i;ioéobclino estin emparentados con el al:te aca-
Iosl S'a loleX. La pintura académica intentaba ser lo mds vcr;z
e o los detalles. Lo mismo sucede con los artesanos de
; c(:c;:r z:alistas sino hiperrealistas. ;Por qué? Por.q'uc eldrcozl

i5logo, «es a la vez la sede de la revelacion y .
o oo de la espontancidad y del engafio; el

Evidentemente,
démico de México ¢
posible, siendo acucios
Guadalupe: intentaron n
tro, segln Romadn Gubert,” Olog0. O
simulacién, de la in6fse 00 yd o alimpsesto orgdnico, y su movilidad hace que,
e deﬁ'nitim’rtct:u‘llteer cllnaer:ir:el:\te considerar sus resultados como verdaderas
mds que expresiones,

. 67
frases faciales». lasticas el
: las artes plastl fatizar
el género de A n, «procura enratiza
El retrat(:ic(si 2 calgia y, como observé Bernard Berenson, «p
; nos )
lancolia, soledad,
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la marcialidad del ?OIdZ ,0, es%o no es algo muy ficil, mucho menos ‘captlalr o
de 1a dama de sociedad»; y Apes con retrato exigen, pues, talentos singulares. '
tejido, en los sarapes. Los = F;] inicio no es facil de responc.ier. Los sarapes tipo

La pregunta que P]a{“e: articipan de estas tres tradiciones: de l:os Sarapse;
gobelino, como hemos vist ’oi los retratos. Estas obras fu?ro.n hec. 2 pard -
mexicanos, los tapices eurolpe y nto a la mano, son piezas unicas, tienen |.‘nfxes
no son un lnstf‘ume n codigo semidtico que s posible explicirar,
eza. Incluso 'ueﬂen (;ué les falta para ser considerados como obra
re es un signo. ¢

que mejor permite expresar, me-

contemplacién,
tria técnica y bell
pues el rostro siemp
de arte?
I

0 «El retrato» en:
Subert Roman, ¢! 32
N E(IUX :1 Meéxico, UNAM, México, 1994, p

i intura del retrato en el siglo
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Presento aqui un estudio sobre el arte de los huicholes, desde su origen hasta el tiempo
presente. Con ello busco contribuir a la justa comprension de las producciones artisticas y
artesanales de los indigenas. En nuestro estado, es posible apreciar una muestra considerable
de estas producciones en el Museo Zacatecano, que ha incorporado, a su vez, la coleccién
de arte huichol, custodiada antiguamente en el Museo del Instituto de Ciencias: a la postre,
Universidad Auténoma de Zacatecas. Por supuesto, tanto las obras de arte como las colori-
das artesanias del pueblo huichol, comercializadas en algunas tiendas locales e incluso en las
banquetas del centro de esta ciudad, necesitan ser interpretadas en un contexto adecuado,

que permita entenderlas y valorarlas. Este ensayo asume ese cometido.

%

La representacian figurada, escrita por asi decirlo. de los mitos tiene,
entre los huicholes y en otros muchos pucblos, un valor de plegaria;
constituye por si misma una oracion. Y, a la inversa, uno de los modos
mds importantes de entrar en relaciones de ovacidn con las porencias
religiosas, uno de los medios de rezarles, consiste en representarlas y
darles figura. De esta manera, llegamos a esta conclusion importante:
el mito se materializa con frecuencia en ocasidn de la plegaria, y que,
por el contrario, uno de los medios mis frecuentes de rezar, consiste en
la materializacién, mediante una figuracion velativamente permanente,
del ser religioso al cual va dirigida la plegaria
MarceL Mauss!

PRELIMINAR

OS5 huicholes habitan una regién montaiosa ubicada en el occidente
de México, entre los estados de Jalisco, Nayarit, Durango y Zacatecas.
La extensién de su territorio abarca, aproximadamente, 4 mil km?.
La dierra es comunal y alberga cerca de 45 mil indigenas asentados, en

¢ su mayoria, en pequeos ranchos familiares, separados unos de otros

por distancias no muy considerables, pero de dificil trdnsito. Igualmente, existen
cinco cabeceras municipales, centros religiosos y politicos de gran relevancia, en

Mauss, Marcel, Sociedad y Ciencias Sociales, Obras completas, t. [T, Barral, Barcelona,

1972, p. 62.

65



66

Leobardo Villegas Mariscal

]

El arte popular y las artesanias en Zacatccas

los que suelen celebrarse las fiestas locales més importantes. Los nombres d
Hpi_z)c(bl;‘s :l(;néSTn_ta Catari.na Cuexcomitldn (Taupurie), San Sebastiin (\W:::iztsitao)S
Ocolzén (Xamc:s:.o; (STImea),' S:jm Andrés Cohamiata (Tatei Kie) y Guadalupt’i
Ocordn tsarie). So rc‘lo tltimo, el etnélogo alemén Konrad Tehodor Preuss
©, 2 principios del siglo pasado, algo que hoy sigue teniendo actualidad:

Los pucblos huicholes, al igual que sus templos grandes

X . ue normal in si-
tuados en lugares solitarios y apartados 1 mente cestan st
i}

dni ] ..
lcamente son lugares de reunion para las

nde vi
de las milpas vive la gente por lo general se ubican en
Pas, que son los lugares de trabajo.?

ceremonias, mientras que los ranchos do
las cercanias

La rellgn'on local es politeista. En ella los dioses
raleza divinizadas—

ciones de colores,

—las distintas fuerzas de la naru-
n lenguaje equiparable a irradia-
s artisticas de esta etnia en forma
flores silcnciosas, pdjaros de otro

s¢ manifiestan a través de y
plasmadas en las produccione
» soles luminosos

que nos miran
mundo, lagartos azules, ’

s de altos pinos, en la cima de 10;
estf)s dioses mexicanos siguen vivos.
(leS' solar), junto con la diosa de Ia
X serpientes de la Iluvia,
saben que éStOS no ignoran sus d

S; casas de adobe, entre b

Cerros o en la profundidad de ag barranc(:‘quC
A.hl Tatewari (divinidad de] fuego) y 7, 5-'
tierra: 7arei luranaka, oo s

al i
al ranto de los actos d gual que las madres
eso les solj t0s de los hombres;* permanecen
s solicitan sus of; 3
Y . :
cuencos votj y tablillas de mad esignios, por
vos. Los Creyentes corres adera bordadas, of

» sacrificios de torog y de venado

2 Preuss, Konrad Tehodor, £; / ® S¢ someten
. lesta, litergte .
J mexicanero , ’ Atura y mag; R
5 Amt : s, INI-CEMCA‘ México, 198}'8 pg lll;r; ef;\gzyarzt, ensayos sobre huicholes, coras
argo € este ens , ] . - 3 »
ayo el térmi .
mos. El primero es yn apelac mino «huichal, y ¢l térming awi L
N 1V0 ex . . Xarika .
te, «brujon o «agricultor»); ¢f se terno adjudicado a estc grupo indj "5 l.ml""m como sinoni-
(se desconoce sy significad,o) gundo expresa |3 forma en I a “gcnn (significa, posiblemen-
4 El . ¢ ¢ellos se nombran P
pucblo huichol ; a si mismos
concibe :
do, debe . a sus dioses como hermanos ma
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Consribucion al estudio del arte y la ar-

a intensos ayunos, prolongadas vigilias y grandes proezas ascéticas efectuadas en sus

peregrinaciones misticas.’

Enunciado lo anterior, procedo a delimitar el objetivo de este ensayo, a saber:

desarrollar una teoria, que no ha sido planteada hasta ahora, en la cual se deter-

minan los distintos momentos histéricos por los que ha devenido el arte huichol,
desde su posible origen hasta el tiempo presente. Se trata, por supuesto, de resaltar
las caracteristicas de cada uno de esos momentos. Ello ayudari al entendimiento y,
en consecuencia, a la valoracién de las producciones artisticas de estos indigenas.
La postulacién de dicha teoria implica incursionar en el estudio de los documentos
histéricos y las obras antropolégicas relacionados con el pueblo wixaritari.® Tam-
bién precisa de un minucioso trabajo de campo. Ciertamente, el resultado final de
esta investigacién permite, de igual modo, situar, en un contexto apropiado, el
sentido de los objstos artesanales huicholes que se comercializan en las tiendas
de artesanias, en algunos museos e incluso en Internet.

I—. PROBABLE ORIGEN DEL ARTE HUICHOL

En principio, debe verse en el arte de los huicholes una larga tradicién, en la
que pueden resaltarse tres momentos. El primero atafie al tiempo posterior a
la conquista de los indios nayaritas, la cual no se llevé a cabo sino hasta el afo
de 1722.7 Estos indios, fundamentalmente coras,? eran adoradores de Nayarit,
un caudillo que tuvieron en tiempos de su gentilidad y que tras su muerte re-

S Los huicholes suclen peregrinar a diversos sicios sagrados. En ¢sos peregrinajes sc someten a inten-
sos ayunos, sc abstienen, dias antes de efectuarlos, de comer sal y chile, asi como de tener relacio-
nes sexuales. Las cuevas de Teakata, ubicadas cerca del pucblo de Santz Cararina, una gran piedra
blanca situada mar adentro en la costa de San Blas, Nayarit, en el Océano Pacifico, el desierto de
Real de Carorce (lugar donde crece el cactus sagrado: el peyote), en el estado de San Luis Potosi,
la laguna de Chapala, en Jalisco, el Cerro Gordo, en la Sierra de Durango e incluso las pirdmides
de Teotihuacan son algunos de los sitios de significativa relevancia religiosa. En todas sus pere-
grinaciones los devotos suelen llevar a sus divinidades distintas ofrendas: velas, jicaras, flechas,
tablillas de estambre, idolos de madera y de piedra, sangre de toro, de gallo y de venado, etc.

Plural de wixdrika.

Los detalles de dicha conquista son explicados en Mota Padilla, Macias de la, Historia de la con-

quista del reino de la Nueva Galicia, Talleres graficos de Gallardo y Alvarez del Castillo, México,

1920, pp. 527-529.

8 Las fuentes documentales también mencionan a los indios huaynamotecos, acérrimos enemigos

de los mismos coras.
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verenciaron, en cierto paraje de la sierra, en donde le edificaron un adoratorio
ubicado en un lugar llamado Tzacaymuta, hoy la Mesa del Nayar. Ahi pusieron
sus huesos en una silla (probablemente

parecida a la que utilizan hoy los ma-
rakames,” huicholes en las fiestas sagradas

) y le ofrendaron flechas, flores, jicaras,
etc. Los indios aseguraban que por medio de esos huesos el Nayarit les hablaba y
les comunicaba lo que debian hacer, y creian, ademds,

es decir, el sol, padre todopoderoso,
con la finalidad de conseguir victimas
culto, escribe el padre Antonio Arias y

que también era Pilzintli,
en nombre del cual emprendian guerras,
para sacrificarlas en su honor." Sobre este

Saavedra, en su Descripcion y esplicacion de

—_—

9 Lafigura central de la socicdad huichol s ¢l marakame o chaman. Sus funcioncs: mediador
entre los dioses y los hombres, especialista en mitos, curandero y estratega politico. También,
interprete de suefios y ahuyentador de demonios, artista, sacerdote. Se le conoce también como

«cantador», pues una de sus labores es cantar en las ficstas a lo largo dc todo ¢l ciclo ritual
anual.

Los antiguos pobladores de las montadas de Nayaric crejan que Pilzintli cra un dios que todo
lo decidia y al cual rendian absoluta obediencia. En sy imaginario religioso, esta divinidad tenia
forma de nifo. Su culto se remonta, es importante decirlo, al periodo prehispinico, tal y como
pucde constatarse en la Relacién del cacique Francisco Pantecatl, incorporada en el capitulo
ca Misceldnea de fray Anconio Tello. Parte de esa Relacion
Jas gentes que habitaban cn estas tierras, nunca tuvieron ni reco-
que a uno que llamaban Djos Pilzintli, que quiere decir: dios nifio, y
o llamado Cuanemeti se Jo ensedd y dio a conocer, y que s¢ ls apparecid

. . que cllos llamaban Ixtlaquacin-Nepantlatali, que quiere decir: llano que
Zsta en medio ctle la tierra, Y que allj dexé estampados los pies y manos, segiin la tradicién
8 sus ante . Dilzincli ; . .
¢ : pasaF os quue llamaron Pilzindi 2 aqusl dios, porque siempre que le vian se les
areci B
ppartclan en figura de u enseiiaba, daba respuestas a sus dudas y

e D nifio que les hablaba,
consolaba en sus afliccj i i i
afliccio ¢S€n y tuviesen entendido, que habia un

: nes, y les decia que supi

]:')los en el cielo de gran poder, Y que este Seiior habia criado el cielo, el sol, luna, estrellas,
drboles, mones, penas y lo visible y invisible, y que el ciclo era todo de plat,ta h‘aln'a enél
n:luchos plumajes y piedras Preciosas, y una sefiora que jamis envejecia ’
Virgen, y que de ella habian recibido carne todos los hombres: :
y esta Sefiora, porque como ¢ assistia cn el ciclo, ‘
sus trabajos ¥y necessidades,

vencerlos y apoderarse de s
defendiesen Y sus personas

Instrumentos en |as guerrasy. Tello, fray Antonio, Crénica
de Jalisco, Libro Segundo, vol. 1, Gobierno del Estado de ]
INHA, México, 1968, p. 34,

En su caso, los actuales huich
originario, fue arrojado al fye
Para los antiguos azrecas el so

trascribe lo siguiente: «..
nocieron otro dios,

¥ que era soberana
¥ Que confiasen en este Dios
sabia que les habian de ayudar sicmprc en

' fendiesen de sus enemigos,
us tierras, les dio armas de arcos,

» ensefidndoles ¢l mode que habi

que entraban a
phlechas y carcajes con que les
an de tener para ussar de estos
Misceldnea de la Sanceq Provincia
alisco-Universidad de Guadalajara-
oles creen que ¢l sol es,

£0. De esa manera qued
I'nace igualmente cuan

también, un nifo que,
6 convertido en el sol.
do un nifio es entrerada

en el tiempo

Es sabido que

a lae Hlaemne
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”alll‘lll ]Vﬁ(l()[cs ue ¢n su sentir dC“OS qulcrc de ir B l
. .
lﬁCSt:l. quc C”OS ‘
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J 0 aertes, ass1 df&puc& dc ] d la uerra para
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”alllall Algu“os Nayali[ LIUC cn Sentil dc C“OS qulelc chSll Il]Zln[ll, tapao, )(uCaty,
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ic ad() ¢h nuestro Idl()lna c¢s su proplo Ssntldo, I{l]() d I)
Hua mony. qllC Gspll

H 11
rci or.
td en ¢l Ciclo i en el sol que condussce exércitos, i matad
es

ias Antonio Tello escribié,
Con anterioridad al informe del padre Arias y Saaved.ra, fr;fy nconie Tello cscrics
| capitulo VIII del segundo volumen de su Crénica Misceldnea de I
vine cal:mulo' bra escrita en el afo 652, una descripcién, que le fue comunicada
vincia de Xalisco, obra es : e comunicada
indio de la nacién cora, en la que se precisan mayores detalle
B e descripcién, los fieles decapitaban cinco doncellas cada mes
i ] i cripcidn, los ‘ .
Nayarit. Segin la citada des . in ci neellas cada mes
. l of Estos sacrificios se realizaban encima de una gran pied | fa fren
en su honor. : ' shwwada ;
su interior, los indios manifestaban su fe al esque .
o | has, asi como gran variedad de flechas, piedras
i 3 s de las cosechas,
do los primcros frutos de Lod
i ente labrados.
i hiziites y lisnzos bellam ,
reciosas llamadas chalc ‘ o
' En | respecta a los actuales huicholes, no sabemos con cc;te] :
i i oria de los antropé-
i histgrico Sospecho, en contra de lo que opinan la may : tie:en
ongend de K . d Tehodor Preuss hasta Johannes Neurath, que éstos no iene
logos, desde Konra . innes Neu e éstos no ienen
i ente una ascendencia azteca, sino también chlchlmecal.) ' j [ e,s dich
Gnicam mbicn c! i juic :
indicena no existia en el mundo prehispdnico; muy proba
n
grupo indige

.. g , IS ¥ :/\ .

11 5 ¢ ereo, Na arit. Cﬂ[t’(l'londt’l{o(ll”‘ll’nlo.\'lﬂf’a-ﬂa.\' Iﬂjtalu‘o; etnograjricos, a .

Cff. SE\D[OSCO);A“D l)' - e v act - ‘ g)) . cerca
dt’lﬂ.‘il" ra de ese n()”'b’t. [ pu L t Y E“" d‘ '05‘- I"[‘“ a l{,ll niz, L‘uada]ala‘a 18 > pp 16' 1 7

12 Tello, fray Antonio, op. cit., p- 42.
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tado de una fusién écnica que empez6 a gestarse en la segunda mitad del siglo XVI,

en las moncadias de Nayarit. En esa fusién,
Por un lado a chichimeca, habituada alacac
a las danzas alrededor del fuego. También al
acostumbrada a la agricultura,
al sol Pilzintli." Dj

dos cradiciones entraron en contacto.
eria, la recoleccién, el culto al peyote y
nomadismo. Por ortro lado, la nayarira,

los sacrificios humanos, el culto a los esquelstos...

o con el objetivo d
de los hombres y mujere
provocaron desplazamientos de gente que, sospecho, ¢

cacién natural que es el territorio montafioso mencio
fusién étnica de la cual, a parecer,

Una precisién: los documento
74, a partir del informe de] padre
flechas cedidas en la cinctura, amarradas con fajas bel
mentos certifican, igualmente,
seguramente morrales,
hermosas figuras. E] ar
por sus mayores,

y de erradicar las «idolatrias» S que encontraron a su paso,
uvieron que huir a esa fortifi-

nado. Este fue el origen de la
Provinieron los huicholes,

s histéricos muestran a los

indigenas wixarita-
Arias y Saavedra,

casi desnudos, con pslo largo,
lamente bordadas.'5 Los docu-
Su costumbre de uriljzar bolsas de cuer

en los que era posible apreciar gran variedad de disefios de
te huichol tiene, posiblemente,

en estas prendas utilizadas
los antiguos indjos Nayaritas, la faja y e morral, uno de sus diver-
s0s origenes. Seguramente esos disefios estin relacionados con los lienzos bordados,
ofrendados al esqueleto de Nayaric, seglin se deduce de |4 informacién
nada por el cronista fray Antonio Tello. La elaboracién de los lienzos, ¢
teristicas desconocemos, se remonta sin duda al periodo prehispdnico.

0 o algodén,

proporcio-

uyas carac-
¢

08 zacatecos y guachichiles optaran,

0-1590), y aiin después, por evitar el domino espafiol de

a de sus antiguos dominios en bysc, de lugares m4s seg

pales y los amplios desiercos def centro de México que

era el horizone, |5 meta a alcanzar. En el seno de e

‘ esperaba a sus nuevos moradores. En efecro, es po

df Nayarit (perfeceo territorio de refugio) hayan acogido, hace poco mis de cuatrocientos

anos, a restos huidizos de €stas naciones de indjos flecheros, que luego encraron en contacto

con los coras, Posiblemente, de €se contacro surgieron |os huicholes.

14 Para mis decalles véase: Villegas Mariscal, Leobardo, «Sobre |4 inexistencia de los indios
spanicon, en: Mundos Indigenas, (Comps. Rocio Delibes y Juan

os, Sevilla, 2006, pp- 77-93.

N0 se mencionan, ¢

en plena guerra chi-
una manera gradual.
uros. Los llanos sem-
daron atrés. La Sierra
sa lejana geografia, un
sible que las moncaas

Marchena), Aconcagua Liby

Antes de este informe
Wixdrikas.

15

ni a los huicholes nij a los

Los colores de lo sagrade. | 71
o b b tribucion al estudio del arte y la ar-
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P p > Calllbl()s
ue la ll‘ldumen[arla
rinciplo, €s ortante no pCl’dCl’ dc vista q ha [e“ldo
lmp
Slg“l‘lcatlvos a 10 lalgO del [lClllpO. 1\] ICSPCCto, una plllllel‘a noticia la p[op()l-
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. . . . N "
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S y S y N S om OF 138 1 S
h IPIIC ]0 hombres Camisas cortas que llaman CO[OneS), [« (o] P l S p eleﬁ
gua‘ u S,

! 16
de venados, y jabalies que curtidas les servian de calzones...
’

, . - 22 1 oor
]Vlas de medlo Slglo despucs. exactamente C] 22 de abrll dCl ano 18 , € Cap"a“
] . ] 1 . .
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g i i i lumas €n
S b (o) ]O quc mas "amaba la atencion €ra que estos lndlos lleva p
in embar ’ ball
b a lCCiSamGntC a la manera lelCSCn[ada én lOS glabados qu
sus cabczas, p Cc C"IbC"CCCII
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se n Ili()l a n d(‘.‘ quc Lstabal‘l Casado&-
gu 1 macion,

mbién inglés
fios después, el 27 de agosto de 1826, G. E. Lyon, viajero ta id gmé
ro anos i : icipio conocido ¢
Cuat’ 0l blo minero de Bolaiios, el cual colinda con el municipio ¢
visit6 el pueblo

. . idn de
1 iia de Jestis de la misma sagrada religion
¢ télicos afanes de la Compariia ta. ;
¢ Onega" Fu‘ly;'l:s;!i;;’gp(::i;lp.. L{is Alvarez y Alvarez de la Cadena, México, 1944, p- 13
% provincia .

. e AC K s 2
1 : historicos, INI-C1ESAS, México, 1992,
j iz (C Los Huicholes: documentos
17  Rojas, Beatriz (Comp.),
p- 116.
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Te . .
peque, en los lindes del estado de Jalisco. Estos dos sitios se encuentran en la

profundidad.dc una larga cafiada por la que corre el rio Bolafos, debajo de la sierra
que hoy habitan los huicholes. Era un dia domingo;

la plaza se en
o se encontraba llena de
gence. Lyon advirtié, entonces, aproximadamente:

[...] veinte indios huicholes (de la misma raza vista por el capitin Basil Hall en Tepic)
se hallaban entre los comerciantes vendiendo una gruesa clase de sal que habian tr::'d
desde las playas.del Pacifico. Cada hombre llevaba en |a mano su cortc<l3 arco de adorn
y un buen provisto carcaj de piel de venado o de foca a la espalda, miencras quc otr

también trajan
ambién tra dos o tres flechas guardadas en su faja [...} El vestido de los indios co
sistia principalmente en un tejido de lana 4s

mismos, formando una corta tl'mica,

o
o,
0s
n-
pera azul o castafia manufacturada por cllos
cefiida a la cintura y colgando un poco al frente
no trafan ropa de ninguna clase; pero los calzones

, era i i
n de mal curtidas pieles de venado o cabra, des-

provistas de pelo y que no llegaban siquiera a Ia rodilla,'®

En la actualidad, [a vestim
las mujeres,

tadas tras log efectos de la

Respecto del atavio femenino, es nido en el peyoe.”
describe corresponde » €S Importante recordar que la forma en que Lyon lo
e .
huichol > €n gran medida, 3 13 vestimenta h k Y
olas. Son sus palabras: que hoy portan las mujeres

mezcalina,

[-..] una dspera capa de lana castana,

; sin manga
donds metia Ia cabeza; o

y usaba también una ena

teniendo simplemence un agujero por
apenas debajo de Iy rodilla,

gua del mismo material, que le llegaba

El mexicanista alemdn Eduard

Seler su i
s onf
tal confeccién en el vestido fem e

hace apl()x' nt
X lmadame i uc
; € un SIglO, q

da
da de los aztecas; ello debe ser visto,

18 fbidem, p. 119,
19 Sobre el sionif;
gnificado de esas f
cuando sg esti baj guras, muchos huicholes as
2 ajo los efectos de este cactys, €guran que son cosas que se ven

Rojas, Beatriz, op. cit., p. 120
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segiin el autor, como un indicio de que los huicholes poseen un antepasado nahuatl.
Yo supongo que, de scr cierta csa conjetura, tal antepasado les fue transmitido por
los indios nayaritas, pues estos tenian, culturalmente hablando, estrechos nexos
con la civilizacién que se desarrolld en el centro de México. Por ejemplo, también
ellos practicaban sacrificios humanos (en honor de Nayarit o Pilzintli): ofrendaban
sangre a sus dioses y conocian la agricultura del maiz.

Regreso a los adornos coloridos, plasmados en la ropa masculina, y me pregun-
to: ;cuindo se originaron esas representaciones? El siguiente testimonio, también
de Lyon, me lleva a suponer una posible genealogia de las figuras citadas:

Los hombres Hevan alrededor de la cintura o sobre sus hombros algunas bolsas grandes
de lona, tejidas con pulidos y muy adornados disefos, en las que cargaban sus alimen-

tos, dinero o compras del mercado.?!

Estas palabras se refieren, obviamente, a los morrales que todavia hoy acostumbran
portar los huicholes. Piezas compuestas ds estambre —o de lana— de distintos colores
vivaces: verde, amarillo y anaranjado intensos, lo mismo que blanco e incluso rosa,
los cuales son combinadas por las manos de las tejedoras locales (su manufactura
estd a cargo, exclusivamente, de las mujeres indigenas) para delinear los disefios en
cuestién. Aparte de las figuras mencionadas se aprecian, en esas prendas, también
formas de serpiente, de alacranes, de rombos y tridngulos entreverados, lo mismo
que de plantas kieri, la otra planta psicotrépica sagrada reverenciada por los hui-
choles.

El kieri es el toloatzin de los antiguos aztecas, lo mismo que la planta tapat de los
coras adoradores del esqueleto de Nayarit, como puede constatarse en el informe del
padre Antonio Arias y Saavedra. Segin las creencias de los huicholes, este arbusto tiene
poderes sobrenaturales, es decir, puede metamorfosearse en multitud de animales aso-
ciados con labrujeria: culebras, zorros, biihos... Su nombresignifica: «irboldel vienton.

Posiblemente, quien mejor ha entendido la profunda significacién de esta plan-
ta, en el contexto del universo wixdrika, es el antropélogo mexicano Jests Jduregui.
Algunos de los aspectos que hay que destacar de sus apreciaciones son: que es un
arbusto cuya denominacién, en la clasificacién occidental, es datura, solandra y
brugmmuiﬂ; crece en los riscos de las montafas serranas, en parajes abruptos; tiene,
actualmente, distintos adoratorios entre €stos indigenas; se aparece a los creyentes

21 [bidem, p. 129.
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en la noche, de forma inesperada, revestido de diversas anatomias animales. Su cul-
to no es comunal, es personal. Tiene una personalidad estricta, que produce temor.
En la mitologfa, existe desde la noche de los tiempos.

Hay que agregar que, mientras los marakames o chamanes huicholes adquieren
su sabiduria y sus poderes curativos de las revelaciones que les proporciona el peyorte,
los practicantes de la magia maligna son iluminados por esta planta. Suele aparecer,
igualmente, en el monte, en forma de nifio tocando un violin. Se cree que quien es-
cucha su misica pierde la razén, lusgo vaga por los cerros durante dias y al final se
encamina hacia algiin barranco con la idea de poder volar, precipitindose al vacio.

Miguel Angel Aedo, una autoridad en el tema,
que le refirié Martin Aguirre,

Mora, en el que el kieri aparec

registrd una narracién,

huichol originario de la poblacién Colorado de la
e como:

[-..] una giiera mujer de pelo negro que a las doce de la noche,
como mosca en los suefios de los hombres. Les dice que la siga

los lleva al rio
l donde los hunde y los come. Luego la mujer se vuelve zorra, eso es por-
que el hombre ya muris. Por ello, cuando una zorra aparece,

sale del rio, para meterse

n, se encuera, los engana,

, los ante
hacer muchas penitencia

étbol del viento, el cyal ' 6 realmente, pues adquirié la forma del
» € cual crece en la cima de grandes riscos. Desde entonces, es el
maestro de los hechiceros, 2 ' onees,
\
22 Ver: |4 i 4 < .
F;;ﬁ]::::gu‘;;,Le;;sl.l;(c(témo ldos l:]IUIChOlQS s¢ hicicron mariacheros: el mito y la historia», en:
» \Loords. Jesus J3 i ; ’
Guadalajara, Meéxico, 2003, PSP. gfiulsv‘;;;u;.egm Y Johannes Neurach), INAH-Universidad de
23 Acdo, Mi

(coords, Jesis Jduregui y Johannes Ir\lleicralr(l)f) Ny nahuas, en Flechadores de cerellas
2003, p- 237.

» INAH-Universidad de Guadalajara, México,
24

Vi .
er VV. AA, El peyote y los huicholes, SEP-setenta, México 1972, pp. 23-108
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i 3 n la informacién
Con anterioridad a Furst, Robert M. Zinng, basanc?o‘se er 2 informacic
¢l proporcionada por parte del marakame Juan Leal, originario de la c
dad de T f | afio 1934, observé que, en la mitologia de los
dad de Tuxpan de Bolafios, en el ano , , \ ologfa de los
huicholes, el arbusto kieri es un chamin perverso que entonaba cantos e
‘ i i aban
con los que enfermaba a la gente, es decir, a los ammalcs-pcrsor: que pod ;
i /, el dios del fuego, ordend a
i mpo. Entonces Tatewari, ‘
el mundo en el origen del tie y N
versario. Kauyumari
1 restar las artes negras de su a
Kauyumari cantar para contrar N it
cun{plié la orden. El arbusto kieri se defendié lanzando flechas chenfcrm
. iz iné ositor. Fue entonces
j termind por vencer a su op
Kauyumari no se atemorizo y F onces
cuar}:do recibi la orden de los demds dioses de quemar el cuerpo del pelig
enemigo y enterrarlo lejos. o . .
Sfccc)l,c no obstante, que ¢l kieri recibié ayuda del sol, c]l cual fmdalm:l c
’ i j ierra donde hay
iti¢ vivir asigna sa, es decir, un paraje en la's
signandole una casa, : .
e o avantil ¢ 1 5n de los brujos, el primero
i ntonces ¢ste es ¢l patro ,
muchos acantilados. Desde ¢ : . rimero
que oficié una misa negra. Y mis: los dioses optaron por enviarle una esp
. 2
un armadillo hembra. . . N
En mi caso, el trabajo de campo me ha llevado a registrar narraciones
e ‘ i i ion que me
las que se asocia esta planta con aves negras, 2 partir de la mfom?acd Eq o
i i A originario de Escobas,
proporcioné el huichol Antonio Herndndez Hcm.andcz, lgd. o de Escobas
equefia localidad ubicada en la regién de El Novillero, en el distri P
P
de Bolafios. Son sus palabras:

ahi, en los
El Kieri es como un Cuervo Vuela. Grazna como los cuervos. Crece por h ,l l
. Ca ' j lcan en el suelo.
S Cuando las abcjas Y los animalitos comen de sus ho;as se revue n
Cerro . «

Y 1 h d l 26
cs qUC Cl KICII [{d clllbO“aC a y icen qllC t Pucdc VOLVCT lOC()...

En sintesis, los «disenos muy adornados» d.e los que hab?a L:(t)ands: l::zz:gf::
las fajas y en los morrales, de ahi se extendieron a la .vest.lme. 2 de los hombres,
luego alcanzaron la artesanfa que hoy producen los suzxa'rzmrz. ) 0 se verd mis
adeglante esos disenos estdn relacionados con l?s revclacnox?es' gue pn npin ora o
cactus s;;grado: peyote; en su Caso, las del /e'ierx no son plasm:d:sdi demgnio iPo
ds produccién: de alguna manera se le concibe como una esp

M. Zi Robert, La mitologia de los buicholes, El Colegio de Jalisco-El Colegio de
. . ng. > ! it oo,
» \?\,/;irc.hoac:irl:-‘b'cgcretaria de Culeura de Jalisco, México, 1998, pp. 49-57

i icacid rbal.
26 Hernindez Hernandez, Antonio, comunicacion ve
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x
27 Rojas, Bearriz,

produce temor, lo que implica que se le rinda culto representindosele Ginicamente a

¢l mismo y no a sus revelaciones. Pero una cosa es representar la planta y otra lo que
se percibe cuando se come la planta. Distinto es el caso del peyore,

y lo que se ve bajo sus efectos son plasmados en el comin de los ob
producidos por este grupo humano.

pues él mismo
jetos artisticos

Basil Hall y G. E Lyon escribieron sus apreciaciones sobre los huicholes en-
tre los afios 1820 y 1830. Faltarian a

“una corra tnica, cefiida a la cinyr
inferior», segin la expresion del mi
lisa, atin sin adornos. Subsisten fue
bandas que los indios portan en |
en que Diguer y Lumholtz realizaron s

llevando arco, flechas y cuchillos en 12
Ahora bien,

a generalmente es

en los morrales, en las fajas, en las
a cabeza. Por supuesto,

ra de ella:

en el mismo periodo

u trabajo, muchos de estos indios siguen
cintura.

consFata.r en las imigenes heredadas por Diguet y Lumhol
S€BUIa sin practicarse en |3 sje

En fechas ulteriores, exac
antropélogo norteamericang
Bolafios. Su labor se tradujo

tamente en el afo
Robert M. Zinng

€N una vasry recopi

1934, de enero 2 diciembre, el
visité el poblado de Tuxpan de
lacién de mitos que conforman

op. cit., p. 200,
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i de campo.
alizar esas |mage S, ] I I ) I I tu”ll)le de usar el
Pa“‘a[()ll, (l‘le Il()y |lt’lll‘2’,all IOS llulcholes, ya existia Pala €sas feChaS. tJO €s aven-
i ri a S [ C lotlan,
lugal' al que estos lndlgenas s¢€
’ .2 f So I “ l .2
COlllPlal y VClldCl mercancias, surtio erecto. in €¢m atgo, ama la atencion
g
. l ] l I .
"lCd a (o] lllOl‘l'a[eS y a laS bandas dES
DCdUZCO, una vez CXPUCS(O lO anter 101, que su apal icton €s muy l‘CClCllte', €s de‘
CIr I)()s‘ ogr E un ia as estas P 1St >
i i 1as tomadas pOl' Zlnng. n C d est rec ones
y erior a laS fOt g af i
puede aﬁl‘marsc que, Cual‘ldO hoy s¢ ObSCI va a un hulChOl) IO pllmelo que debe
l qus €sa im g )

III—. CARL LUMHOLTZ O EL LENGUAJE DE LA PLEGARIA

ienci fa por Carl
Los huicholes fueron descubiertos a la ciencia de la Antropolog. ‘Pd Car
p . .- o
Lumholrz el que, entre 1890 y1910, realizé una seris de viajes, ausp;c'la PEI
 Mus ’ i indigenas.
| Museo de Historia Natural de Nueva York, a la sierra de efs_tosc;n g |
objetive ion cientifica de su cultura.
objetivo de los viajes estaba enfocado a la comprension cu':nt:l ica uleurs.
inci iz s, ocupados
A Jte de él los visitantes fueron, principalmente, evangelizadores, ocup
n S du - -
icho territorio.
i i { ontradas a su paso en o
extirpar las «idolatrias» enc aso en d : —
l[J. holtz colecciond, entre los wixaritari, objetos etnogrificos, regist ,
t ’ 51 rrecto enten-
i s bases para un co
iz6 imbdli decorativo local, senté la
analizé el arte simbdlico y '  bases o enten
dimiento de la religién aborigen, desenterr6 fosas, visit6 diversos lugarcc:ls g l ,
imiento : as  sagrados,
hi as, reunié un copioso material fotogrifico, etc. Su legado es
izo mapas, :
e e e e mfimcana‘ ento por el que ha devenido el arte huichol
i i undo mom :
En mi perspectiva, el seg d arce butchol
corres onds a la visica del explorador noruego a las montaiias de lrlay dy idones
et H - H Qe u s
E ; b estudian, bajo un riguroso andlisis interpretativo, las pro . :
sticas de los hu , igni igi ncion decorati-
tisticas de los huicholes y se descifra su significado religioso o su fu n decorad
. Jicar . . f i s faciales, si-
Ji flechas, discos de piedra, collares, idolos de madera, pm:iura l,)
va. Jicaras , . : : @ faciales
Il diminlnas de marakame, bordados, ojos de dios, rablillas de m; eray e S,
as S ‘ ambre.
f ban el comin de esas producciones. Para Lumholtz, todos est(:l)s d]b'
conforma . obieros.
ncontraban en los templos, sino generalmente en cuevas sagradas,
que no sc e
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ser asumidos como oraciones dirigidas a los dioses — Tatewari en primer lugar—, cuya
finalidad es procurar su complacencia en forma de lluvia, salud y buenas cosechas.
Esta idea, que dificilmente puede ser desmentida, arroja algo que hoy sigue tenien-
do actualidad: el arte huichol es resultado de la religién indigena, la cual, a su vez,
tisne una profunda relacién con las plantas narcéticas. El culto del peyote ¢s prueba

de ello. Sobre este punto, la peregrinacion a wirikuta, es decir, al desierto de Real de
Catorce, lugar donde crece el mencionado cactus, es de gran importancia:

Cuando ha terminado la estacién Huviosa y s¢ ha cumplido debidamente con |

as celebraciones
que tienen por objeto las cosechas de calabazas y maiz,

la tribu dirige su atencién al lejano genio
protector de su pais, al pequefio cacto llamado jiculi.

La locali j
dad en que se recoge esta planta no sc halla Iejos del mineral de Real de Catorce, en ¢l
estado de San Luis Potosi. Para ese viaje,

que exige cuarenta y tres dias, sc envian cuadrillas de
cada uno de los principales templos. Es

e dificil en ocasiones para algunos distritos organizar la
expedicidn,

a causa d y Y i P
Cl SE€vVero ayuno dC |as restricciones que se lmponcn, €s ecia]mclltC al IC1
pero basta cnclalmcnlc pala qUC un indi ]) \'¢ u lld«lS.
g 1 le ¢ someta a lElS n acioncs qu C ‘
dC ]05 anCﬁClOS que IC cnd [ f I € [ [ €
v nan cn torma d ”UVIEI, bu nas cos has,

cual es suficiente incentivo para su patriotismo.2*

la seguridad

salud y larga vida, todo lo

loides, entre ellos uno d
estados alucinatorios. En el id
ac:oradores es un dios con form bi fi s
Algunos huicholes e ce fory matt
oles ;
. » al comerlo, aseguran poder hablar con sus divinidades. Al res-
pecto escribe Henri Michaux: Hiicades -

i c .
Oma wixdrika se le conoce como hikuri. Para sus
a de venado (. Kauyumariy);®

Los huichol
oles, una vez al af i
e U v 2 ano, acudian a lugares donde encontrarlo (cl peyotc), sobre
€ta desértica, iban para encontrarse con lo divino
\ .
28 Lumbholtz, Carl, g7 México des

conocido, Cjy i id

iy co aiios de exploracion entre las tribus de la Sierra
~atiente de Tepic y Jalisco,

29 Esaes a razg

n de que los
. eyoteros,
realizar una ¢ iy :

aceria de venado cuando
momento en que encyen

una vez que han e

. gado a Real de Catorce, simulen
estan recolectando

cl peyote. De hecho, en el preciso
elmarakame que dirige la co-
chas ceremoniales, luego se le
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Planta para el ignorante, Echinoccactus Williamsii para el botinico, el peyote, para el
enterado, es dios, un dios que comparte su divinidad. En efecto lo comen, lo absorben,
lo consumen, y entonces el dios que diviniza no tarda en manifestarse, a través de luces
sobrenaturales [...] en una especie de promesa y de gusto previo de inmortalidad. de
perennidad, y rambién en colores de todos los matices con un fulgor y una finura que
el hombre, entregado a su sola imaginacién, es incapaz de caprar.

Tal era en esa época, el destino del peyote: religioso, mistico (el hecho de un pueblo
para quien la mayoria de las cosas estin unidas y son significativas), sobre todo conve-
niencia natural de una planta que lleva a lo divino y casi lo aporra.

En efecto, retne en su accién los componentes de la emocién religiosa: la profunda
impresién de estar unido a todo misteriosamente, la profunda impresién del mis alld,
del siempre, la profunda impresion de llevar una vida extracorporal y fuera del tiempo,

de participar en lo Absoluto, en lo Perfecto.”

Los dioses huicholes hablan en colores. Sus palabras son squiparables a un lengua-
je multicolor.” Y es que no es improbable que la estupefaccién producida por la
mezcalina lleve, a quien estd bajo su influjo, a una experiencia de estallidos de
colores que se transforman en una danza de plurales figuras geométricas, repro-
ducidas a escala de lo inconcebible.?? No es todo: algunos informantes aseguran
que cuando comen peyote se transportan al mundo antiguo, antes incluso de
la salida del sol. Ahi contemplan serpientes, diversidad de insectos, alacranes,
pijaros y muchas otras formas de extraiios animales, todas coloridas. Segin su
descripcién, son sus antepasados, quienes les dicen lo que es bueno o malo. Lle-

30 Michaux. Henri, £ infinito turbulento, Premia, Puebla, 1989, p. 103.

31 Sobrs este punto, el antropdlogo norteamericano Peter T. fj'ur?t escribe lo siguier}(e.: «Des-
cubrir el colorido caracteristico del arte cara o huichol, principalmente de este Plnmo, es
caprar y sentir un mundo mdgico que representa su vida, en la cua'l c’lestaca la lnﬂuen'c(a
permanente del peyote (Echinocaccus Williamsii). EsFa cactdcea a!ucmogena produce f;l in-
digena, cuando la ingiere, una seric de imdgenes asocm.das a sus dioses, con colores l)l"l“an-
tes, intensos y fosforescentes. Tanto hombres como mujeres representan en sus artesanias es-
tos colores. El verde, negro, azul, rojo, amarillo, naranja, blanco y morado, entremezclados,
en estambre, en hilo, en chaquira o en pinturas decorativas, estin asociados a las distintas
deidades asi como a los diferentes tipos de maiz». Peter T. Furst y Salomén Nahamad, Mitos
y arte huicholes, SEP, México, 1972, p. 144.

32 Sobre los efectos quimicos de la mezcalina y, en general, sobre todo lo relacionado con el
peyots, ver: Ott, Jonachan, Pharmacotheon. Drogas enteogénicas, sus fuentes vegetales y su

historia, La Liebre de Marzo, Barcelona, 2000, pp. 75-112.
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gan a afirmar incluso que, cuando estin poseidos por el cactus,

entender el idioma de las piedras o de los arboles.’
Indudablemente,

estan relacionados co
vistas las cosas, podri
otros términos,

son capaces de

muchos de los objetos artisticos creados por los huicholes
7l experiencias como las anteriormente descritas.*® Bien
a afirmarse que representan cl

idioma de los ancestros. En
cuando vemos un cuadro de chaquir

a 0 un bordado huichol, es-

' Singular légica la de estos indigenas: los dioses revelan a los hombres, a tra-
vés de los efectos del peyote,

de las formas que luego serin plasmadas en los objetos
artisticos. Pero estos objetos
O, lo que es lo mismo, segiin |

encarnan, ademds, otro lenguaje: el de la plegaria.
a acertada apreciacién de L i
e Lumholtz, sirven para
fezar, para expresar oraciones, ’ I

C . para pedir por lluvia, salud y buenas cosechas.
onvergencia de dos lenguajcs: el de la oracién y ¢| de | lacid ot

: a rev mistica
producida por la mezcalina. clacion mist

Mencion¢ anteriormente

casi siempre en cuevas de mg
donde nacig Tatewari,

los creyentes volvieron a

piedra y lodo, con techos

Aparte de estas fac

ultades o i
big . Proporcionadas por el peyor ,
¢n podia conceder g |os indios el poder dpe la Peyote, sc creia,

pensar, incluso, que los iy
del peyote, Coyoacin, Méx
Fllcrtamcnte. también existe

xtasis producido por ¢f peyo
ocasiones adornan | traje ma

il antiguamente, que tam-
adivinacién y el de la bryjer;

- R rujeria. aa
citaba a sus sangricntas I S llegab

. ucrras. : 4 .
Ny ico, 2002, pp. 2320 Bucrras. Ver: La Barre, Weston, £/ culto

toda una iconografia ¢
te, a saber: figuras de
sculino de los varones

uyo origen nada tiene que ver con el

Cal?allos, banderas mexicanas... que en
huicholes.
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de paja. Se les conoce como xiriki. En su interior, incluido el techo, se observan
cientos de ofrendas. También fuera de ellos, con la salvedad de que en este caso esta-
mos ante auténticos «basureros» de objetos votivos. Y es que, se piensa, éstos sirven
Gnicamente uno o dos dias, no ms; después, una vez que ya han cumplido su fun-
cién, es decir, en tanto ya sirvieron para manifestar las corresponflientcs psticiones
a los dioses, pierden su valor, no importa el perfecto estado mate.rlal en q.ue puedan
encontrarse. Cabe precisar que, junto al amontonamiento de objetos vorivos que sel
aprecian en el exterior de los templos hay variedad de cornamentas de venado, e
principal de los animales sagrados. ] N
Para llegar a este sitio, es necesario atravesar una vereda angosta, flanquea
por dos enormes paredes de piedra. En esa vereda hay dos grandes rocas (lqlue, se
cree, son toros que vigilan la llegada de los visitantes a los cuales hay que honrar
ofreciéndoles maiz molido.” A continuacién, el devoto debe ﬂjotarse el cuerpo
con un manojo de hierbas para ser admitido en aquel lugar que, smﬂdu:a, s enor-
me y fascinante. Quien lo recorre puede constatar la existencia de ec}:l ais, jicaras,
discos de piedra, ojos de dios, tablillas de estambre, etc. S.c’gun Lumbholtz, f'epre-.
sentan las stplicas de los nativos, su forma de rezar, entiéndase, sus oraciones:

A partir del simbolismo de los huicholes puede injerirse que la principal preo«fupalx-
cion de sus oraciones son los alimentos: maiz, frijol y calabaza. [] Por esta raz;)ln, a
mayoria de los objetos simbélicos expresan, antes que nada, pleganas.para .que u;va‘
por buena salud, buena forruna y larga vida. En muchos

osteriormente oraciones ay lar :
L a2 a si mismo en los objetos simbélicos bajo la forma de

casos, el suplicante se represent imbslicos b
una figura humana o corazén, en otros se repr’esema a la misma .Cl ba l: -
Respecto de las oraciones, como en la mayoria de los casos de simbo |smc‘;, p?

trazar un vinculo entre el objeto y la alegoria que lo expresa, aunque a mCl‘?l:l o n.mg.un;)
de los dos parecs tener relacion entre si. Es fdcil entender porqus.su oralcmx;'prmclpa ,
la de la lluvia, estd encarnada en idolos, en la mdscara, rostro u (TjOS de os dioses, ylen
y rocas de forma rara, asi como cn las representaciones simbélicas de todos los

iedras 3(,
: oses: flechas, escudos frontales, escudos dorsales, varas y mallas.

objetos de los di

i ioses o
35 Los huicholes son adoradores de las rocas. Muchas de ellas son asumidas como dios

. H 5 d d, > l d
. . N ll ,
3ﬂ|malCS. La roca prmCIpal ¢s un gla“ monolito, situada mar a entro ¢n la costa de San

. , . . e
1 | estado de Nayarit. Es considerada el ser més antiguo del universo [...] «la mad
e s segiin me comunicé un informante. Se cree que es

ontrario podria snviar enfermedades.
los huicholes, INL, México, 1986, pp. 289-290,

de todas las virgenes y los cristos»,
obligatorio realizarle sacrificios, deloc

36 Lumholtz, Carl, El arte simbilicoy decorativo de

tesania del pueblo huichol
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s-oracion a los dioses, en-
a caceria de venado, para tejer, pedir por la
imales, para que el sol no deje d
arun instrumento musical, p
ds llsvadera 14 vida. O sea: es

obedece, fundamentaimente,

En este sentido, tnaserpiente delinead, ¢

seo de lluvia; yp Pdjaro o ung ardilla, ung pleg
al maiz; yna flecha,

e salir, para no ser objeto
asaber toc
todo aquello que rome m

tan un arge rcligioso que

ara tener hijos, en suma, para
tos objetos-oracion represen-
a exigencias practicas.

nun objero votivo representa un de-

aria al sol; un peyote, una reverencia
n la cacerfa, Y asi...

a existencia de los Ubj(:los votivos que
a Clievy sagrada de
. Sus artifice
TUE respecta a oftendas .1

leakata, provino de una co-
s obedecian a las solicitudes de sus
MO aun interés especifico: orar por lo
Vida, Can ol paso del tiempo, ¢l deve-

aria up acontecimiento de considerable

» por asi decirlo, de su ubi-

muscos y, e ; lejanos Parajes, a las tiendas de arte, los
o ; » atodos [og espaci
esde Jag banquetag de

algunas ¢ d
La pequeiia tablilla de estambre e

Cacion en gru

posible su comercializacion,
cl pais, hasta la Internet.
da como una stiplica a los
Mmaterial, cuyo destino ¢s
ue adornaba la jicara para

loses, se transformg e

» €N principig concebj

a0 cuadro g Mmismoq

e : i
“SCaparare; |, chaquirg q

¢l chamyy, 1l 4ra sus adorarorios, una P]uma
» SUS g )
madera, jicar

; Ablillas
5 a5 vorivas y en las tablilla
Alos que

fecuerdan Jog codices prehispanicos.

Primer Premio Eswaral de Ensayo

Los colorves de lo sagrado.

Contribucion al estudio del arte y la ar-
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i | fenémeno de mayor relevancia en este rercer MGG & l|.a Iapar:

S e ¢ en' s artisticos, obras que no existian, por ejemplo, en el tiemp
e o T Oblcm-}’ ‘1: ;fi-;inn'on la sierra huichola. Estoy pensando o l()-,'\' cua-‘
ks s v A ;'—111de5 murales compuestos de millones de diminutas
e )[’ . zse(:E:()‘ge‘n el Museo Zacatecano, titulado Visidn de un mfmdn
1rac X S | ‘
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37 I Furst, Pecer y Nahamad, Salomén, op. ciz., pp. 127-12

38 Ibidem, pp. 142-143.
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Respecto del origen de los cuadros de estambre,

escribe el antropélogo mexicano
Fernando Benitez:

Hace un cuarto de siglo, el antropélogo P
na quien, como todos los huicholes,
a una rabla. Medina canté sus miros
al modo de ofrsndas.

eter Furst contraté al aprendiz Ramén Medi-
sabia hacer ofrendas de estambre pegado con cera
y a Furst se le ocurrié la idea de que los describiera
Esto ha determinado una falsificacién y una industria. Medina, por ejemplo, «pintén cl
framundo
» Pero como no se pintaba a los muertos
encapuchadas al estilo de Jos fantasmas de Waly
Era capaz de describir todos los mitos con un

camino de los mucrtos a lo largo decl in

—cl mismo de Sahagiin con variantcs
locales—

los imaginé como flotantes cabezas
Disncy.

gran sentido plistico, pero cran tablas

fre

que tenian poco en comiin con las antiguas o
marse un nuevo arte huichol Y tuvo numerosos j

ndas. Creo que este género podia lla-

mitadores. Ahora se cree que es ¢l arte

Pero este “Muevo arte», como lo llama Benitez,

na relacién amistosa demasiado contemporanea,

s Nayarirt, que
Etnicas de la Universidad de

os de estambre en los que s¢
exponian, de manera figurada, los temas fundamentales de la religién de los wixari-
tari. Entre ellos, e| nacimiento del sol, la travesia de
muertos,

39 Ver: Lumholez, Carl, £l arse simbdélico
40 El Museo Zacat
silencioso, obra
mis logradas ¢

Y decoratie., ., p.7.

i dros de estambre, titulado Caminante
. hol Jos¢ Benitey Sinchez. Egta obra es, sin duda, una de las
n dicho género.

Contribucion al estudio del arte y la ar-

i ias

de los difuntos a esta vida en forma de mosca, gracias 2 las l(:j;:;t;;gde

e | aparecamiento entre Watakame (el primer le e )

e del'm'”'raka:::’ erilt)a negra, de la cual, se cree, nacieron los huicholes, etc.
E’:‘;:}:ﬁ;’;‘;‘;‘}lﬁ; Ncgrfn, reconocido estudioso del arte huichol:

io adalajara,

[...] en 1965, el antropdlogo estadounidense Petccr] T Fl;rslt c;;rzc;:ncc?siso Em]csto
' ¢ ina Silva, por conducto acl p

e h'UiChOI‘ R'm;:::nl:/c[::(iiclil:sisx:i::')'liio de 20 tablas de lana de este artesano.p.tarz
e s Lo on elc:S' reconocié en estas piezas algunos aspectos d'el clmnmlmbn:a
A Lo‘s Ang'c' , ¢l uso del peyote. Ramén Medina Silva dll?u;aba en su 0 ; ;
huichol, ¢ hizo h'mCaP'le enmitos de su tradicién de una mancera simphﬁ.cada, lo qu; 'o
con gran Virtuoflsmo’ losmirada del publico; sin embargo, los conoct'mlentosl?ue )c]ean
o Comprenﬂbl: Zsano siempre recogian la sabiduria de un chamdn (marakame),
ba ver en estos cuadr

41
Furst.
contradiccién con lo que pensaba

. ; ion mo-

i iderable de estas representaciones hizo‘?OSlbIC su justa Valﬁi{?;l:rtativa
El éxito considera lo cual, a su vez, nos permitié conocer l‘a capac o
netaria en ¢l mercado, Odc M’ed'ma Silva— que se han distinguu.io, d?sde ento amo,
de otros artistas ~aparte l: s. Nos llevé también a conocer su 1c.lcr’1t|dad, en t o
en la realizacién de esas o ra.(io la oportunidad dec exponer en dnsitmtos '?Us.ef?s ti-
que muchos de cllos .han te“FiuroPa:42 por tanto, han podido C(I,uzarse Slg?:ivlfa e
México, Estados U“'C}Of , 4s renombrados son: José Benitez Sinchez, Gua ddl:Pla
vamente. Algunos deRZ): nI:dartinez, Tiburcio Carrillo Sandoval, Pablo Taizdn

4 i uan ! . 4
gonzalesz Rlosa&o[oaopohua de la Torre Santiago.* stico. una de las obras de
iy anltc"s es el autor de Visidn de un mundo mistico,
Este tiltimo

44 Consta de una serie de
ue cuenta el Museo Zacatecano. Co
. . n
mayor importancia con q

j . Artes de México,
Protagonistas del arte huichol» en Arte Huichol, Rev.
41 Negrin F, Juan, «P'ro

a dCl
5; ’ .

42 E,SI(: h N0 ¢ SCr asu £ S a historlt

CCl dcl) IllldO como uno dC 105 'lAIIdC& acontccimicntos cn I l

i i indivi-
idad creativa de un in
ber, la aparicién de obras resultado de la capac
i saber, la ap
arte huichol, a

icié utor. ' N
duo idenificable.. fa 3parit o ista Artes de México, Nim. 75, edicién
: biograffas estin pub“CﬂdaS b den sus cuadros de estambre en
43 Sus obras y o ,l’-(;g' 4ol No es todo: algunos de ellos vende
i wichol.
dedicada al Arze

i ado
i . sto, Cl imntere
l ll()l[CalllCl‘lCanaS aun pl'eCiO no menor a 4 mll dOlal’CS IO[ SLIPllC
.
ga crias t S

ternet.
puede consultar ssas ofertas en In

i ili en
i isti s parecida a la urilizada
boracién de este tipo de creaciones artisticas es p
éeni la elaboracid s
44 Latécnicaen
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Contribucion al estudio del arte y Irf ar-
tesania del pueblo huichol

Primer Premio Estatal de Ensayo
El arte popular y las artesanias en Zacatecas

ochenta pequsiios recuadros,
expone, de manera figurada,
muerte, la originaria peregri

que en su conjunto forman un mural, en donde se
el nacimienco del sol y del fuego, la vida después de la

nacién que realizaron los dioses al desierto de Real de
Carorce, entre muchos otros simbolos de la mitologia local. Un espectador atento

podra descubrir en esta obra diversidad de formas coloridas como
multicolores, flores, venados, bihos, 0jos innumerables, templos,
rros, sombras. También rostros de Tatewari

«nuestro padre ¢l sol» y de Kauyumari «nuest
mirar todo ese universo sagrado situado en

serpientes, aves
peyote, soles, pe-
«nuestro abuelo el fuegon, de Tayau
ro hermano Mayor». En breve, podri
el tiempo original que los huicholes
do con las visiones alucinatorias qus
ndigenas (ya se dijo) como las palabras

recrean en sus fiestas, intimamence relaciona
proporciona el peyorte,
de las divinidades.

En mi caso, cada vez
lejano en el ¢

consideradas por los i

que observo el cuadro de

gico, un antiguo lenguaje del que des-

un suefio ancerior a la historia —una mitologia
remota.

Pues bien, este tipo de obras, al igual que los cuadros de estambre, se originaron
a partir de la solicicud de un erng|

080 a un artista indigena; un etnélogo que, a decir
de sus detracrores, casi nunca visité el territorig huichol %

la produccién de cuadros de cs
€n pequenas tablillas de mq
to cera de Campeche,

45 Los lecrores q

tambre, a saber: formar los

: motivos figurativos, adhiriendo
dera chaquiras de distincos color

es, y utilizando como pegamen-

ue han recorrido las
los huicholes, saben que su tnico

la ciudad de Guadalajara, |o que d

€ €ampo en ¢l tarritorio de escos

numerosas obras de
informante es Ram
ebe ser visto como
indigenas.

Peter T, Furst, dedica
6n Medina Silva,
una consecuencia

das al estudio de
a quién conocié en
de su escaso trabajo

EXPLICIT

L randes artistas huicholes, como José Benitez S:.mchcz, pxcnsaz ?:CPI::[)C:CZZ
d.os.g ., ital entre artesania y arte huichol: la primera es una.": P ].' crienece
’Stlf‘c'on o imulacros, es decir, no se sustenta cn una revelacién religiosa; p
2| ine d? o 5”“:{' il 1o ,arte obedece a requerimientos sagrados, a grandes' p‘ruc‘—
el contl"a.rlo» Cll Vc;i; :umplir con todo lo concerniente a peregrinaciones mlstlca:e,
bas 'jl;c?::i; a::rr,nales (venados, toros, gallinas...) y vigilu’as en las ﬁT:t;::; ?:;;-
N I‘ dioses, pues no dormir durante los dos o tres dl‘as. que sue e
Can'[a; ?Ss cI:lcb;al:;ioncs del ciclo anual ceremonial es indlcnol de pc}:dclr :\:gl(;r.ﬁsta

yoria e imi ie, representa lo ya hecho.

otras Palifbfas’ ! arfe?anreslml;?:;bpr;‘asi:;:a:;sie::xs’obFr,as son unicas e irrepetibl’cs.. El.

mancja simbolos ongln]amu,nlxj:lo de lo imaginario, de lo irreal, de lo fantasma.gonf:o,

PrimerodSc n}:::zae:l izierika, es decir, el don de ver, de ir detrds de las apariencias.
a .

gnsetgrntli:os del etnélogo austriaco Johannes Neurath:

L s
Arte como nierika implica que la imagen no se conciba ;omotzrt:f:s;:;::lso:; E.::;z-
i i  significado y significante.

piczas no existe una diferencia entre s:(;gm o eguectones

cian en la obra son dioses por pleno ere‘c. , B e bl Gt

de los cuadros que apreciamos en estas pagm.as multip e e

luntad propia. Se trata de dioses q

figura es un ente poderoso ?on vo ropiz Setrata 0 oo

o len ellmr?:;nlt; [::br:\i:a(i?:nsc:r;or no hablar de las fotocopias, al lconvclr.tirsc
e j igros

Por cso, ba:agdc arte nierika, se transforman en objectos sa'grados. con t:)d:)s osdpi: Ciho

e 0' i  artista, el curador y el visitante podrian (;o deberian?) ren

T CSIO'lmphca'l'E ar::rtl:‘s con pinole y mezcal, sangre y cera. Sin embargo, éste no es

- lmagcnes,'a "'nel ara el artista. Crear una obra de arte implica c0m|’)romctc1:s<f a

o pnnc']pa pIas peregrinaciones de la religion tradicional. Si asi no lo h'lcn:-

partidpalr Y I(:ls ::)lz)t’;ap'lcidad de crear una obra nucva y original, sino que los dioses

ra, no sélo perde :

ViV c l vISIONes ()btc“l(lds p(ld[ 1an “Cll(l](llbe”a "la[ldallc suenos dCSIlgl a(lal)les
nen las
que 1ve >

H A
enfermedades y toda clase de desgracias.

i " ixico, Num. 79,
: Arte Huichol, Rev. Artes de México,
«Ancestros que nacen», cn
46 Neurath, Johannes,
México, 2005, pp. 15-16.
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El hombre habla con palabras de hierro Sforjaco

ANNE LE
YNIERS WILGA
IN DE SALINAS Antonio Curvas HERNANDEZ

ESngZgudndo | I—. INTRODUCCION

que se vuelve herrerp

L oficio de herrero es uno de los mas antiguos, rodeado de mitos, simbo-

ificados. Su figura encarna el misterio mismo de la transfor-

siendo el detentor del fuego, elemento cuyo control
a historia de la humanidad.

lismo y sign
macién de la materia,
y dominacién fue un factor primordial en |
d En efecto, este hecho es un rasgo determinante de la caracterizacion
del hombre. Recordando brevemente ¢l itinerario recorrido por los hominidos, al
e la adquisicién de la postura erecta. Esta posicién permite
funcién locomotora para dedicarse a las actividades
ar con los demis dedos, y desarrolla

Homo erectus correspond
la liberacién de las manos de su
de prension; aprovecha la oposicién del pulg
pcion al sentido del racto y
ollo cerebral. Enseguida se atestigua el surgimiento de la
or ¢l Homo habilis.

jens. Cuando surge el hominido que presenta
tierra sus difuntos acompaiiados de ofren-

una mds fina perce da pt‘ccisién a los gestos, asi rambién

ofrece un mayor desarr
fabricacion de herramientas p
Aparece la categoria de Homo sa

rudimentos de organizacion social, que en
4s alld, el hombre deja también los primeros testimonios

dec una impresionante calidad desde el principio y, por

a producir el fuego, protegiéndose mds eficazmente de

das para su estancia en el m
de su produccién artistica,

supuesto, el ser que aprende
alentando su
a del fuego y de la meralurgia. Este hominido es tam-

la historia de la humanidad y en las organizaciones
factotum o mds bien el inventor que todo lo puede.

as de las aglomeraciones, es en el taller donde

los animales salvajes, s moradas, cociendo sus alimentos e iniciando la

gran aventura de la tecnologi
bién, durante largo tiempo, €n
sociales, ¢l hombre-orquesta, el

Frecuentemente ubicado en las afuer
se fragua que el herrero s¢ aloja, por ser algo mago, algo brujo, algo alquimista, algo

temible y misterioso, algo poderoso por tanto.

Anne | eyniers Wilpain ‘ “
Ll Trabajo o, :’r.:(-n'u oo

forjady ayj

N Seleliteliera de [, part
: s Privies
Nikkornyar, Micro-» ’

tice,
El herrero es el primer artesano que trabaja el metal con el fuego, a fin de fabricar
los titiles indispensables para labrar la tierra, hacer la guerra, proteger su hdbitat,

AEKOR p
21“[1181\[31'5(2, adornarse y aun para Viiljzlf. El hE‘I'[’GTO jucga un })Elpf_'l Fundamenta] en
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el desarrollo de las civilizacion
lica particularmente cargada.
Las narraciones cosmogéni

€s, y se vin
, Y cula con el mundo a rravés de una simbé-

Diluvio.
EnlaChina antigua, este
es a la vez fundad
ador y demiur:
(0] u H
En | ) 80, ¥ que organiza e] wvidig
% India, en las Vedas, of o0 mundo dividiéndolo en regiones
s8r a partir del noz ser. /, quien suelda el

8Ya, uno de los hij .

man Hera y Zeus, es e| dj jjos legitimos de | .

i ’ ios h , a pareja su 3
figura llamandolo Vauleano. l:f,s[:;rero Hefaistos. Los rom )3 suprema que for

i . anos retom | ism:
africanac. . Igura ti . . aron la misma
africanas: el dios herrero Ogun d ; ene la mis

s,esel primero d

, entre
hacen de su labor |5 base imOIros. Una multicud de objetos
Prescindible
Para todo trabajo,

Primer Premio Estatal de Ensayo

Sin embargo, en la antigiiedad y entre los pueblos arcaicos, se mantiene en el
exterior de la aldea. El resplandor rojizo y las chispas que se escapan de su antro
oscuro suscitan facilmente el pavor, recordando las imigenes del infisrno.

La forja es por excelencia el lugar de las metamorfosis, por ello el herrero se
vuelve pronto el primer operador simbélico de la idea misma de la muracién. Tra-
bajando sobre el vil metal que libera poco a poco de sus escorias para darle forma
y funcién, figura naturalmente el primer alquimista. Ademds el metal negro se
calienta al rojo y luego al blanco, siguiendo la gradacién de los colores de la misma
manera que ¢n la Obra Magna. Mis literalmente todavia: el herrero es el alquimista
mismo en las practicas taoistas, donde el equivalente de salve et coagula (disuelves
y coagulas) occidental, es la expresién canénica de «Fundes al mundo y vuelves a

formarlon.
conocié mucha fortuna en las cofradias inicidticas, evocando la nece-

ci6n del aprendiz que pasa por varias fases sucesivas, al igual qus el

El tema
saria transforma
metal en fusion.

Por otra parte, para el psicoanalista, el trabajo del herrero con 6l fuego y el

metal, se compara al fuego del alma que trabaja la materia del metal bruto, permi-

tiendo forjar poco a poco un scr que s¢ esta realizando.
Su estrecha colaboracién con todas las acciones del mundo se refleja de manera

ilustrativa en la narracién mitoldgica grecorromana que hace de €l el esposo de la
bella Afrodita. El hijo de Hera (o Juno) y de Zeus (o Jupiter) nacié francamente
feo y, precipitado del Olimpo por su madre furiosa de su fealdad o por su padre
después de una de sus sternas peleas, queda cojo. Después de multiples periplos y
peripecias, un buen dia su esposa Afrodita (o Venus) lo engafia, dejindose tentar
por los brazos del fogoso Ares (o Marte), dios ds la guerra. Hefaistos (o Vulcano)
fabrica entonces una red en la cual atrapa a los amantes en plenos retozos, y los lleva
para cl mis grande deleite de los demds dioses. A través de este episodio
terno tridngulo mitico compuesto de: el amor, la técnica y la guerra, la
yla complementariedad existentes entre Eros y Thanatos (amor y
a de opuestos mayores, que son inseparables, mientras que toda

al Olimpo,
se plasmaele
interdependencia
muerte) como parej
actividad militar se apoya en el progreso y la técnica.’'

1 Cazena Ve, Michel (DIL), Encyclopédie des simbales, Le Livre de Poche, France, 1996, pp. 274-275.

E; fraguando que se vuelve herrero
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III—. LA LEYENDA CRISTIANA: SAN ELOY, PATRONO DE LOS

METALURGISTAS Y DE LOS HERREROS

Si se examina la leyenda cristiana y la tradicién de atribuir
tores a los gremios de artesanos y oficios, se encuencra cita
Eloy como patrono de los trabajadores de la metalurgia,

santos patronos protec-
do con frecuencia a san

Eloy, obispo de Noyon, en Flandes, fue orfebre

6 sus bienes
Murié en el afio 659. Su fi
Viste,

y tesorero de la Corte franca y emba-

en ayudar a los pobres y en el rescate de cautivos.
esta se celebra e 1° (e diciembre.

seguin las escenas, el traje palatino en su tienda de orfebre;
gremio es patrén, con el caracteristico delantal de cyere
de obispo con €apa o casulla ancha, mitry y biculo.
Adema'sdebéculopastoral,seencuen(

el de herrero, de cuyo

Y gorro; y, con mds frecuencia,

; Primer Premio Estatal de Ensayo
|
|

.« —

% de niquel. Su
L. iene de 7 2 10 %
. -onocia el hierro metedrico, que connc:{e s (cielo). S rareza lo hacia
era, sélo se ¢ s sidus, derivado del término griego stder frio y ademis demasiado
e ) ) , jado en
nombre latlno' so, empleado para la joyeria. Era forla' lo ba preferenemente para la
un metal precioso, ir a otros usos. El bronce se utilizaba p de la piedra. Después
;. oder servir . adera y de la .
fragil para Pd los ttiles necesarios al trabajo de la mA ex)mlia el procedimiento de
fabricacién de hallé en la region del Cducaso y de Arm e de un fuelie,
a a de aire prove
de 2150 a. C,, se ias a una llamada de aire p iy
iz acias a una entaciéon
. Al realizable grac dujo un efecto de cem
la forja en caliente, D nera se produjo , ,
¢ 8sta ma . lazé pro-
. n ayudante. L cial. Este remp
maniobrado Porlu yl al menos en su delimitacién supedrﬁ : )
reci6 el meral, 1 usual, alrededor de un
que endu lvié un metal usual, iad ués de la
: al bronce y se vo ) i6 en la Galia desp
gresivaments all ca del Mediterrineo. Se expcndtol ] " carde
en la cuen , nos siglos m .
puestra e a y llegé a los paises del Norte algu . ies disponian de minera-
conquista romana y ibieron el hierro de los etruscos, quie o aportaron no-
recibi . mismos n
Los rorznoz.lba principalmente. En realldaccll, ellos“, después de Ia conquista
les en la Isla de ’ . dctica se desarrolld .
{ hierro: su pr : ientos del bajo
ologia del n perfeccionam
vedades a la tecn i ntrional se lograron p le flexible
. region septe ) so del fuelle flexible.
de la Galia, en c:l)’a gra un hogar o fogén enterrado y del u
fe uee
horno tradicional, q

194 4 H f H ‘ c l . 0
cnica a rja S ade ore IOS‘
Q l C nice de I (o] l ue de al[O"ddd p I
uiza ia te

ITIVA
EL HIERRO Y LA METALURGIA PRIM
V—.

P y a ca-
La concepcion d n Utll su lCallZﬁCIOII y su utlllZaClOn, constituyen
8 u y un

e de las demis
. ente al hombr
. cial que distingue progresivame ifica las posibilidades que
racteristica esen la potencia de su brazo, divers . colmando a
gnifica que todos hayan sabido, desde especies. Asi prolonga la p iona su adaptacién al medio ambiente, < de su
. (o LD . ) ] . ion . . ) iciencias
€5a €poca, las técnicas metaliirgicas. Ep realidad wuvieron e uso accidental de meta- le ofrece su mano y perfecc licada en inventos pricticos, las deficien
. . . N e ¥
les nativos, especialmente de| o, través de su inteligencia, aplic )
i . . , . s de nuestra era),

La metalurgia es yna sintesis; supone el ysg coherente de un conjunto de pro- constitucién fisica. litica (alrededor de 4000-1800 ante
ccdlmlentos, no sélo I3 Prictica de una herramienca (nica.? A partir de la época neo

La forja, en efeceo, Pone en obra |5 Percusiones con gl ysg del martillo, el fuego
con el fogén, e guaconel temple, ¢|

antes de nuestra
Ferrando Roig, Juan, Pbro., leonografia de 1y, Santos, Barcelona,
Ducasse, Pietre, Histoire

Omega, 1950, p. 93.
des techniques (Col. Que sais.i 34
France, 194, Pp- 20-21, Qe st

» 126), Paris, Presses Universitaires de
Leroi-Gourhan, Andre, [ ‘homme et Iy matiére,
1943, p.199,

(Col. Livres dyaufOde'hUi), Paris, Albin Michel,

i la cria,
icar la agricultura y
la sedentarizacién del hombre para practic itefscg““ una crono-
se ‘o e perm
dondse aparece la sticuyen los hitos tecnolégicos que p efecto, ¢l hombre agrega
el dtil y ¢ arma ccl’n lucién humana. En esta época, en )
4 terdri a evo
logia histérica de

trai ’ 1 P 12.
5 an ‘I fr dt’lﬂ rhimie BI’UXC“CS. Presses UﬂlVC(SI[all’(S dC Bruxcllcs ‘)47
S Histoire »
1 immermans,]c '

i is-je?, ), resses Uni-
L Idt’.\‘ (‘lﬂpt’l dv‘ pragres tn‘hmque (COI. (IUC sats-js S
6 ic es gran ? ]‘)60 P
Daumas. Milul'l (- g ‘ o '
versitaires de Fr‘mcc. Paris, 1()8‘ p 36
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les que | son directamente aprovechables.
o .
$ conticnen (en los cuales se encuentran
SOpotamia y en Egipto.
los plazos de difusién técnica, la

.t el mé .,
posibilidad técnjcy de ob todo de reduccin directa, re-
tener altas temperaturas en el horno, es
i6n de P L ’
Por la etapa de |4 fundicig educcién directa indica queel

» insuficientes para obtener la

35P01ljosa I)] os de lllel roen for sa
’ (o] resiy
g 1 amcn[e ma ClC ma

Cuando la o
lupa de hierro,
bén de madera
de masas met3]

€racion |y, i
Peracién ha terminado y el horno
que un martilleo en cqf; .
» Cenizas, m

nfriado, se
. puede extraer una
snte limpia gr

. a .
; Ineral, escorias). Esta dualmente de impurezas (car-
Icas en I3 forja. -Sta segunda c¢tapa prefigura el trabajo

Primer Premio Estacal de Ensayo

Aparecidas alrededor del siglo XVI antes de nuestra era, en el sur del Cducaso,
tales técnicas se difunden hacia el Este, en direccién a la India (siglo IX a.n.e.) y de
China (siglo VI a.n.e.), y hacia el Oeste, en direccién a Europa occidental, alcan-
zando por las riberas el Mediterrdneo y el valle del rio Danubio, entre el siglo XI y
el siglo VIII a.n.e. (las islas bricdnicas serdn alcanzadas en el siglo IV a.n.e.).

Independientemente de los intercambios comerciales, los paises del sur de Eu-
ropa, del Cercano y del Medio Oriente, mds desprovistos en recursos forestales,
permanecerdn largo tiempo apartados de la produccién sidertrgica.

En Europa, el trabajo del hierro determina répidamente la cultura célrica.

En el corazén de los Alpes, Hallstatt es un yacimiento caracterizado histé-
ricamente por una muy antigua actividad de explotacién de sal, en las minas de
Saltzberg; y por los descubrimientos arqueoldgicos correspondientes, sigue siendo
sinénimo de la primera edad del hierro. Actualmente es reconocido como patrimo-
nio mundial de la humanidad por la UNESCO.

Desde los principios del primer milenio, antes de nuestra era, técnica, indus-
tria, intercambios humanos y comerciales aparecen, asi como los componentes na-
turales de la siderurgia.

Los dtiles de hierro que sirvieron en las minas de Saltzberg, las armas y los
adornos de famosas sepulturas, descubiertos en esta region austriaca, trasmutan en

oro la maestria de las técnicas de forja.
A diferencia del bronce que se cuela, se moldea o puede ser trabajado en frio,

el hierro se trabaja en caliente: se forja.

«Deformacién plastica en caliente sin desprendimiento de materia», este trabajo
emperatura de alrededor de 1000°. Mediante dos recalentamientos,
y permitiendo conservar una temperatura homogénea, el metal se pone en forma
entre el martillo y el yunque. Las altas temperaturas logradas en el fogén de forja,
permiten de igual modo soldar entre ellas dos piezas de hierro por martilleo.

El primer «semi-producto» de la proto-industria del hierro es el lingote, forma
bajo la cual se comercializaba el meral, resultante del trabajo de la forja.

S€ op€ra a una ¢

El hierro encuentra su edad de oro en el transcurso del siglo XIX hasta la primera
Guerra mundial, y puede considerarss como un cierto desenlace de la industriali-

zacién europea.’

7 Los datos sobre «El hierro y la metalurgia primitiva» provienen del Musée de I'Histoire du Fer a

ancy-Jarville, en: www.grand-nancy.orgiMHF

Es fraguando que se vaelve herrero
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VI—. EL HIERRO FORJADO EN MEXICO Y EN ZACATECAS
Zacatecas cuenta con una coleccién de hierros forjados,
virreinal. Tal coleccién se encuentra en la sala nimero tr
hoy ubicado en la llamada Ciudadel
dicina, Rafael Tovar Villa-Gordoa (
doctor Tovar, catedrético y director

pertenccientes a la época

es del Museo Zacatecano,
a del Aree, y fue reunida por ¢l docror en me-

1914-1968), originario de Guadalajara, Jal. El

Minieréiiod hiasis s de la Escuela de Enfermeria y Obstetricia de la
sida : ot e .
acional Auténoma de México, inicig la recoleccion de piezas desde

1950, adquirien s ecrp
4 do un par de estribos o espuelas de cruz, del estilo mds antieuo v de
mucho peso, ornamentados con d . ds antiguo y
hionmtes, B : ecoracion calada de ﬂligrana y leones rampantes
s. Este ‘0d;
motivo herildico emana de los mis antiguos repertorios iconogra-

ficos, retornad de la noch
, o des i
I che de los tiempos. Encuentra sy origen c¢n los motivos

ue revi ili 3 1
[q ‘ cla.rz los cilindros, sellos mesopotimicos al imprimirlos en |
2 tustracion un episodio de una de lag mas antj

historia de la humanidad: «La epopeya de Gilgar
dinaria del héroe que podia dominar dog leones

10§ dO‘i ICOH ad d b
. B cs afron 0s ¢ ambos adO§ C
; w ' l : i l hél()(‘_‘, se ll'd COnﬁﬁrVadO como uno (I.L’

los motivos d i
08 decorativos de todos [n«
todos los pueblos de |5 antigiiedad, para llegar a hacer

a arcilla, siendo
gUas narraciones conservadas cn la
meshy. Se alude a la fuerza extraor-

alavez Ly composicion ritmica de

o occidental, a rrave 1516
oty il - vés de |a transmisién de imdgenes que
acion de bieneg muebles, entre

metaiurgia o otros: objetos de orfebreria y de
libros iluminados. Nos recuerda

Inegerticas fueron desde siempre

! ados, de gliptica
tambié i

nbién que la potencia guerrera y las virtudes
atributos de la nobleza, ‘

» telas, tapices y
Guillermo Tovar de Teresa, ¢
& sa,
virteinal y en el estudio de I
en exhibicign, redact$ una s
de hicrro I‘m'j;ldo en foi('()

progenitor, s

| historiador Mmexicano especializ

a produccidn artistica en
ucinta pe
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YO sustantificq re
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nunca e i
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xico se inici. R
£ seInicia en el siglo XVI, en los anos
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nundo

Or 850
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ANIcos como sucede

americano no se inicia en
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Primer Premio Estaral de Ensayo

en la remora época en que el otro mundo (Europa, Asia, Aﬁ'ica),,:w;mz.é en ex.plma-
cién y uso: la edad del hierro. El empleo del hierro en nuestro pais, se mtrod’ul.n con
la conquista espanola. Su desarrollo téenico y artistico, particul:'lrm(?nte en. Mex:cn. esi
un capitulo importancisimo de la vertiente mas destacada del ;;mb.lt.u l'._ll“al\ UST, u.l e
uso de ese metal que concentra las experiencias Celta, Romana, VISLD‘TOEI'C:I‘. [slimica,
Rominica, Gotica, Renacentista y Barroca: me refiero a la vertiente lusp:uulca qt.lC so-
bresale entre todas por la suma cosmopolita de los aportes en el curso delah l-Sl'()!il;l. En
el apartado del Barroco, esa vertiente tomé el rumbo mexicano donde }:ll'Od‘U]O. algunas
de las obras mis destacadas de ese periodo, culminando esa gran hazaia técnica y por

- . g
igui ‘iquisima tradicion artistica de alcance universal.
consiguiente su riquisima tradicion artistic:

La coleccién expuesta presenta, a través de S:IEI‘C vitrinas y un c‘ap;?loj una 561Tci1£{1
de piezas de hierro forjado halladas en México, pCI‘.’{-EI.'!.CClCH(QS ala epo:::lu lc'o 01A al.
Como ocurre en la mayoria de las colecciones de aficionados amantes de las a‘[cc§,
que las fueron reuniendo a lo largo de afortunados hallazjgos, comprando alear_u-
culares o en tiendas de antigiiedades, se trata de piezas sin contexto arqueo oglc.o
aparentemente. En efecto, las cédulas nos dan muy pocos datovs’en cuanto a su Z;:
gen. Aparecen algunas daraciones, probabl’en:lenrc por dc:(:'hu;c?n cobr.rzzzaiz:f con
otros objetos similares. En cuestion cronolégica, la mayoria de los (1 jetos F‘ h;ldaq
identificados como pertenecientes al siglo XVIII, salvo dos ICXCCE)L;)\];f;, c; C.m_)
respectivamente en el siglo XVI en el caso de u.n'as llaves, y del siglo en as
de unas escuadras para decoracion de mobiliario. . o
Por otra parte, la procedencia de los hall.n’zgos no se menciona, Po: S?_ pCOIC;'
blemente desconocida o insegura. Esta situacion ocurre con Frecu‘enclhf en[ as .
ciones antiguas o de aficionados, los que, ?1acicndo obra de recopl.l'acxonr, Cjogr::lslr;
embargo una labor de extrema importancia; ~l;1111e¥1tal)161ncn(e, y Slm, p;)ewlhrid[i;q
ni a los coleccionistas de antes ni a los anticuarios, rampoco a los des _

y recolectores de objetos,

objetos expuestos en los mu . < .
J l an, a la vez, lagunas respecto de la informacién que pro-

.
i 10 T -4 3 ayoria de los
s una situacion |]l|l)’ [lc‘c uente. l.(l l‘,l-"ll'l m |}

i - i as mismas
1§60 mexicanos y del mundo, provienen de la 3

fuentes inciertas y present
orcionan. Son exhibiciones ' ! - -
. mecenas que dedicaron parte de su tiempo, entusiasmo y amor

néficas para la conservacién del patrimonio

de colecciones armadas por estetas, enamorados de las

artes o de la historia,
al rescate de objetos bellos, acciones be

la coleccion, Cédula introductoria a lasala 3 del Museo

< ~ Cller B de
9 Tovar de Teresa, Guillermo, donante de ’ Rafacl Tovar Villa.Gorlea.

. ~==—coleccidn d
Zacatecana, Hierros forjados coloniales; caleccién ¢

.Ei ﬁ'.l&{!(f”l(l'{) l]ﬂ't‘ i I'flflrl’:' hr’rn‘r‘a
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y hace mal hechas las obras por hacerlas de prisa, y hace la obra falsa, allende de ser

prolijo.'”

La observacion alude a la ética del herrero, estableciendo dos categorias: el bueno
y el malo. Con esta divisién de indole moral, Sahagiin resalta al mismo tiempo la
diferencia existente entre, por una parte, el buen artesano que domina su oficio y lo
practica con pericia y honestidad; y, por otra parte, el mal artesano que tiene poca
preparacién y pésima habilidad y se refugia en el engafio. Al mismo tiempo alude al
que se deja llevar por el afin de enriquecerse pronto y sin mucho esfuerzo.

Mds adelante, en el mismo libro décimo, Sahagin vuelve a mencionar a los he-
rreros en el capitulo XXIV, que trata de los que venden gallinas, huevos, medicinas,
etc., y donde expresa muy brevemente lo siguiente:

HERREROS Y AGUJEROS
11—. El que traca en agujas, findelas y limpialas, acicalindolas muy bien; hace tam-
bién cascabeles, y aguixillos, punzones, clavos, hachas y destrales, azuelas y escoplos."!

Como se puede ver, se trata de una lista de objetos manufacturados. Esos listados
son importantes porque nos informan sobre la gran cantidad de objetos producidos
en los talleres de los herreros, descubriendo asi el papel capital que jugaron en la
vida prictica y la tecnologia hasta hace poco. Es también un indice de gran valor
para conocer las herramientas que existian y se fabricaban.

En su estudio sobre el arte colonial en México, Manuel Toussaint efectia una

de las primeras indagaciones sobre ¢l trabajo del hierro forjado en el pais, al igual

que otros autores que abrieron camino en el estudio de las Artes en México. Ense-

guida se mencionan algunos de ellos.
¢ la metalurgia del hierro era desconocida en nuestras regiones

les. Los autores coinciden en que los primeros herreros
para repararlos y también para inmediatamente
ramientas y armas en la época de la conquista.
@inal, Toussaint entrega informacién funda-

Se considera qu
hasta la llegada de los espafio
llegaron a América con los navios,
atender las primeras necesidades en her

En lo que concierne la poca virr

mental para empezar a delinear cémo fue el proceso de introducciény de desarrollo

10 Sahagtin, Bemardino de, fray, Historia general de las cosas de Nueva Espania (Col. Sepan cuantos,

N° 300), México, Porraa, 1997, p- 553. - ™~
11 Ibidem, p. 573. D
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y hace mal hechas las obras por hacerlas de prisa, y hace la obra falsa, allende de ser

prolijo.'"

La observacién alude a la ética del herrero, estableciendo dos categorias: el bueno
y el malo. Con esta divisién de indole moral, Sahagiin resalta al mismo tiempo la
diferencia existente entre, por una parte, el buen artesano que domina su oficio y lo
practica con pericia y honestidad; y, por otra parte, el mal artesano que tiene poca
preparacién y pésima habilidad y se refugia en el engafio. Al mismo tiempo alude al
que se deja llevar por el aféin de enriquecerse pronto y sin mucho esfusrzo.

Mais adelance, en el mismo libro décimo, Sahagin vuelve a mencionar a los he-
rreros en el capitulo XXIV, que trata de los que venden gallinas, huevos, medicinas,

etc., y donde expresa muy brevemente lo siguiente:

HERREROS Y AGUJEROS
11—. El que trata en agujas, findelas y limpialas, acicalindolas muy bien; hace tam-

bién cascabeles, y aguixillos, punzones, clavos, hachas y destrales, azuelas y escoplos.!!

Como se puede ver, se trata de una lista de objetos manufacturados. Esos listados
son importantes porque nos informan sobre la gran cantidad de objetos producidos
en los talleres de los herreros, descubriendo asi el papel capital que jugaron en la
vida préctica y la tecnologia hasta hace poco. Es también un indice de gran valor
para conocer las herramientas que existian y se fabricaban.

En su estudio sobre el arte colonial en México, Manuel Toussaint efectia una
de las primeras indagaciones sobre el trabajo del hierro forjado en el pais, al igual

que otros autores que abrieron camino en el estudio de Ia es en México. Ense-

guida se mencionan algunos de ellos.

Se considera que la metalurgia del hisrro era desconocida en nuestradxegiones
hasta la llegada de los espafoles. Los autores coinciden en que lomros hetxeros
llegaron a América con los navios, para repararlos y tam/b)}én/para inmeédiatamente
atender las primeras necesidades en herramientas y armas en la época de la cohqist&

En lo que concierne la época virreinal, Toussaint entrega informacién funda-
mental para empezar a delinear como fue el proceso de introduccién y de desarrol*o

\

10 Sahagin, Bemardino de, fray, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia (Col. Sepan cuantos\
N° 300), México, Porria, 1997, p. 553 }
11 Ibidem, p. 573.
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de las técnicas de trabajo del hierro en la Nueva Espafa. Comienza por ubicar la
llegada de los conocimientos relativos a esta tecnolo

gia con el arribo de los conquis-
tadores:

Entre los conquistadores venian algunos herreros, porque las necesidades de |
requerian frecuentemente el trabajo de obras de este metal, asi para |
naves, como para la manufactura de armas,
tante actividad.'?

a guerra
a reparacién de las
o todo lo que se ofrecicra cn esta impor-

Lo mismo afirma Isabel Marin de Paalen cuando aborda los trabajos de metalisteria
en su estudio sobre etno-artesanias y arte popular:

Con excepcién del cobre el resto de metales
huac, hasta producirss la conquista,
herreros de oficio.

era desconocido de los habitantes del Ani-
Y2 que venian, entre las huestes de Cortés, algunos

Sobre el conocimiento de la m
herrerfa en la Nueva Espana,
caso en todo el mundo, sélo s
«caido del cielo» por accident
y utilidad, aparte que con ma
valor incalculable.

etalurgia del hierro, previo a la introduccién de la

8¢ consensua que era desconocido ¥ qus, siendo ¢l
¢ podia tener conracto a través del hierro meteérico,
e cosmico, pero sin por eso saber cémo darle forma
rtilleo, a fin de hacer adornos de gran fragilidad y de

C . . L, , .
omo es bien sabido, Jos indigenas de Meéxico no conocicron el hierro, sino hasta quc
los espanoles lo trajeron de Europa,

y mas tarde empezaron a extraerlo de las minas del
nuevo pafs, !4

_—
12 Toussaint, Manuel, Arse colonial en Meéxico, México, UNAM, 1999 p. 32
13 Marin de Paalen, Isabel Etno-Ar i ' Listoria
c f s , ~Artesanias y Arre Popyl » UL en: Hisrori -
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cio y de competitividad, dando inicio a

Industrial y la Modernidad. La Corona es
funcionando en un sistema mas bien de i
y los monopolios,

lo que pronto fomentaria la Revolucién
paiiola, por lo contrario, optd por seguir
po medieval, basado en el proteccionismo

para asegurarse la exclusividad." Los estudios filoséficos sobre
mentalidades y estructuras mentales,

ten entender mejor el llamado destin
paises logran exitosam
mis dificultades. Una
vacién hecha por extr

Por otra parte,

proporcionan interesantes anilisis que permi-
o de las naciones modernas, y por qué algunos
ente el desarrollo una vez independizados y otros encuentran

aportacidn importante, en esre sentido,

consiste en la obser-
anjeros en el pais,'*

» lo cual le permicig, seguramente,
social y econémico importante, en virtud de la nece-

sente, en todos los sectores, de objetos de hierro ma-
anto la construccign y la reparacién, cuanto lo

tos y las adecuaciones, Imprescindible en todos
los demis oficios Para la fabricacig

sidad permanente Y omnipre

nufacturados. E| oficio lo reclama t

i, el herrero fue por mucho
© podia hacer con sus manos y su técnica, el
ombre de I3 situacién

17 Pomar Jiménez, Julio, £
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Cémara Naciona] de Co
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mercio de la Ciudad de México, México, 1974,
as sobre log
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Pafia en relacién a la Nueva Espana, ticas seguidas por la corona espafiola, y
sarrollo desde la Nyeva Espafa misma,
que hacer con la infinica riqueza de este
ento, resultado de yn largo y profundo
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19 Toussaint, lbidem, p. 33.
20 fdem.
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» arte llamado estilo tequitqui al inicio,
ticulturales, producciones donde las hibiles manos
mestizos, criollos,
universales (que viajan para conocer mj
extranjero) crearon las peculiaridades
novohispano que dessmboca, posterio
formas, técnicas,

propia alma, que se reivindica como triburario
del arte espaiiol en particular,
Victor Manuel Villegas es

un arte mixto, expresiones mul

de los artesanos indigenas, extranjeros residentes y mexicanos

rmente,

En su libro sobre la ciudad de Toluca, Villegas Caracteriza perfectamente su
aporracién y,

al mismo tiempo, lo que Ia Provincia le pudo brindar.

por falwa de rigorismo de los gremios, s¢

versas, libres, sencillas, Pero enormemene bellas,
¥ los grandes forjadores de

la Colonia (...] deben ser y son, producto
encia de | Conquista.
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itica del dguila bicéfala de los Austria
i edor de la tema g
girando alred

r Oficios, Toluca, Méxi-
M \. Hierros coloniales en Toluca, Escucla de Artes y
21 Villegas, Victor Manuel,

1942, pp. VII, VIIL .
22 i;"ll ) \l;:::(or Manuel, Hierros coloniales en Zacatecas,
illegas,
1983-1985, 1984, pp. 26-27.
23 lbidem, p. 27.

24 fdem, Lim. XI.

Ayuntamiento de la ciudad de Zacatecas
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Primeramente, presenta tres ejemplos del escudo sin mucha alceracion, origi-

narios respectivamente de un broche de libro del coro de Guadalupe de 1772, de
un ejemplo provenience de la Cartuja de Miraflores, Espana, d
chapa oaxaqueiia del siglo XVIIL. Parte del hecho de que en algunos ejemplares
emanados de la forja de Buenos Aires, al uso de Espaia como de Nueva Espana, se
notan los influjos indigenas por el recurso propio de representar animales pertene-
cientes a la fauna regional.

el siglo XVI y de una

Prosigue con tres ejemplos atipicos,
trata de un espécimen de bocallaye repujado, de fabricacién rural procedente de
Vizcaya, que integra dos palomitas, enmarcando un corazdén al que remata una
cruz. Puesto al lado del escudo de Carlos V. se demuestra de dénde proviene el

» del que se inspiraron las creaciones virreinales. Otra bocallave, que
forma parte de uno de los herrajes de la casa de 2 Condesa en Zacatecas, ostenta
dos palomas unidas por la punta del Pico, y ubica mis alto el motivo de corazon,
ar el pecho, el cuello y el pico de las aves, con lo

2 dsl ejemplo vizcaino. De ahi que ¢l autor llegue
posicién afrodisiaca,

deja la pieza con sabor
e la ciudad de Salta,
del escudo imperial.

el interior de I3 com
posiciona;

entre los cuales dos son americanos. Se

utilizando su contorno para deline
cual desaparece el motivo de |a cru
a expresar: «su encantadora com que con palomas y corazén
suprime la cruz que le estorba, francamente pagano».”” Una
en Buenos Aires, muestra otra
Aqui, el 4guila de la izquierda
posicién, y no hacia el exterior
y al mismo tiempo que voltea, picotea un

Concluye Villegas con el siguiente comentario:

tercera bocallave proveniente d

como convencionalmente se
corazdn.

» ¢ comprende me;
€ran casi en su toralidad hispanos,

Y que todavia en el siglo XVIII todas las actas-
examen de maestros herreros en Pucbla,

¢xcepto una (...}, son otorgadas a espaoles,

siendo también de esta nacionalidad los maestros examinadores 26

Como se puede apreciar, la actitud de Villegas es algo tendenciosa,

quizd por su for-
tenencia a otra época. En efecto, después

de introducir ele-
_
25 Villegas, op.cit., pp. 27-28.

26 tbidem, p. 27.
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nales a fin de demostrar la cxis(tien;ialdcé::C:a\n;?rcr:f
i i nte heterodoxo ya desde la ’

LA Contrta::t[: )lr’%ir:l?:a abundar en el sentido de u.n'a aaprc:::tij
e reler :: . inalcanzable superioridad sobre la produccgn isces
de las artes cspaﬁo’las y de suuc agregar varias observaciones 2 su favor. 1;5PO -
e e E‘Spana.' l::llaylf] a alglmcntado de manera susta.ncwl desde dma,n};iado
e accrc;ol rccopll:r(;eifz)der un estilo americana, algo irreverente y dis

el intento del autor p

on base en
er actualmente ¢

ividad peninsular, se pueda sosten d sativo se
de la estricta normatividad p también, que ¢l audaz cr

mentos muy novcdosos Y origi

a i s clerto '
sa documental mis voluminosa. E o, pip A N
encon 4 blemente con mis frecuencia -y T o o
s popu Pmba o ja son cspontaneas respecto a osg l didos €2
e i nia. s
y obles descendientes de espanoles de a culrl Enfin
. ios de arte, asi como los
estudios de arte, am
n logrado los . 10 noios
. eclglados del siglo XX, permiten let(lil', ]masoml'm
. C
niones que resultan un poco fuera de lo ,
i tes.
onstituido por los estudiosos de las ar -
i : acién
¢ el establecimiento y la conforma

artes populares que por e
pitalinos oficiales o de ricos
cs evidente que el avance que
de mentalidad ocurridos des'de :
mente y sin tanto compromls.o, o[;lo )
de lo consensuado en el medio cu o ot .
Sin emba'ge (rewomando o Aa), poco tiempo después de las primeras
. en la Nueva Espafa), poce e cmergente para
del ofcio de b temente respondian a unasitu nee para
ordenanas de 198 (?)uc al:iarlc:s herreros, en virtud de la escasez de materia p
| trabajo ae

i se expiden las
fijar los precios 2 dad urgente de los objetos manufacturados), P
necesidad urg

adicionada de la s,
ordenanzas de los herreros €n

i l E d anzas
] I s SC leidC PrOPial“Cn[C cn dOS o] q s oracn
El [[dbd (] dC |0$ NCrrcro ‘lCl()S uc chn l,]

io tiene sus
i i iados: herreros y cerrajeros. Cada- gremio t o
de 1524 no habit 22 dc;ferhe:rcrlcaros fucron expedidas ¢l 6 de abnll de l:G:Z ia;ian
ordenanas espec Ias‘ . ia de México. Las de cerrajeros fueron las q e sc babian
firmadas por la Real Audle;\;’ de julio de 1502, que fueron ace?tadzfsdp:rde e
e -y c::n precisas en lo que se refiere a la diversida
México. Las ordenanzas §

as
S ulclaler N
| a Chapﬂs, Candados. blsagl’ns, gonone N q
ccrra o relativo
ra todo l r
4 jero Clabo

(27
j emas.
etc. El herrero trabaja todo lo d

i om-
onados brevemente, aludiendo alac

i a menci errajeros:
Sobre los examenes profesronalcs b4 nformacién sobre herreros y cerra)

iguiente i
posicién del jurado, se agrega la sig

27 Toussaint, op. cit., PP 91-93.
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Las ordenanzas de herreros exigen que se examine

guijo, una reja de arado, yy
examine de lo que sabe y
disposicione

el muaestro de hacer un miazo, un
;U,:ttft;n, un ‘mrhn y
que tinicamente o
vencaminadas a la seguridad
va la reja vizeaing

vizeaina; que

un martille de orejas, Marea que s
jerza su oficio en esta rama; ademads, otras

de los clientes: que nadie venda por reja nue-
adobada: que nadie

i Vil, CXCEPLO reja
pueda revendey herramicnta nueva, excep )

lutfr)s los maestros e
para cocina, como son partillas, trébedes, asadores o candile
dado o fornido: lo mismo debe ser [, obra p
de la bondad de] hierro empleado,

Las ordenanzas de cerrajeros dividen la obrg de estos

y obra balad; o, como diriamos ho
examinarse de un ce

i - hicicre trabajo
Ngan su marcy especial; que ¢l que hiciere trab )

s, lo haga bien hecho, sol-

1 istencis ‘pende
4rd minas Y carros Cuya existencia LleL

artifices en dos grupos: obra prima
¥s trabajo fing v

trojo mds grande, de yp, candad
en lo que dehe trabajar dnjc

do los cerrajeros los que faly

rabajo corriente, El cerrajero debe

0, y de una cerradura copada o de
amente. |

i 7C ¢ ara
13 que supiere hacer, -8 otras ardenanzas son par

rican las ch;lp."ss. los candados y las lla-
us m

ves, la parantia de los vecings Se encontraba ep ¢

candado de cubo, que se puede aby
moro; que nadje

hacer I3 112y

anos; as{ se les prohibe que hagan
ir con lang y

un palito, excepro los que se llaman de
puede hacer [laye que se ||

i { le
Eve impresa en cera o masa, pcro si pucd

€ Para una cerradypq que se [e [|eye 2

Se incluyen |4 ordenanzas de Cerrajeros para mgs ampli

a informacién y también
POT una cuestigp de toncepros,2?

28 ldem.
29 En efecro, si e el c
bleciendo una line

los cerrajeros que

as0 de la Nyevyy Espana |
a divisoria muy
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Parte los herrepqg que
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reglamentd esta-
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bajos, es pertinente recordar queen
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a de obr aen un sentido mas
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armazdn.3?

X—. EL SEGUNDO MOMENTO,

EL ARRANQUE DEL ARTE BARROCO NOVOHISrPANO

gran variedad de interpretaci
ticas bdsicas.

» ya lo hemos dicho, el 4guila
s simplsmente de forja, sino
que al primitivo trabajo de forjar el

r .
le un aspecto mis artistico. Dc csta
32 Pienso que se de

¢ algunos de los conquis-
utilizados para la accién en las
o desde la antigiiedad, su pose-
ria, de cuyo monto invertido en
nivel mis 0 menos importante.
ntre caballeros e infantes, pesa-
una manera de distinguir a los

‘ Objetos de prestigio del arreo los que
$ que iban armados mis ligeros

A]]Ola b
len, sj igii fencia e
» tlgucdad eXlS[iO ]ﬂ difC enci

armados, pudo existir todavia
aballcros, resaltando con objet
Mmamento pesado y |
91-93,

conquistadores de los ¢
podian gozar de up 4

33 Toussaint, op. cit., pp
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XI—. EL ESPLENDOR DEL BARROCO NOVOHISPANO,
EL ESTILO CHURRIGUERESCO

Muy importante es el complemento que dan los hierros forjados a la arquitectura
en esta época.*

El arte churrigueresco aprovecha tanto el trabajo del hierro forjado como el
de la madera y la piedra. Los trabajos de hierro relacionados con la arquitectura se
multiplican. Se hacen grandes rejas muy ornamentadas con dibujos para los tem-
plos, los conventos y las residencias privadas. También se fabrican rejas sencillas, de
barrotes de seccién cuadrada.

Después de los barandales y balcones, es acaso la cruz velera de hierro forjado

el elemento més decorativo de la arquitectura.

Se enumeran algunos objetos de uso cotidiano, bienes muebles de indole pric-
tico como candeleros, balanzas, estampadoras de hostias y aparatos para hacerlas,
despabiladeras, trébedes, tapas para tibores donde se guarda el chocolate.

Encre los objetos relacionados con la charreria y los caballos estdn los estribos,
los frenos, las espuelas y las hebillas.

Se hacen los instrumentos de los herradores como pujavante y flemes decorados.

Para las herramientas agricolas, se conoce la coa metilica.

Se incluyen evidentemente los instrumentos de los demds oficios: carpinteria,
albanileria, mineria y herreria.

La seguridad de las construcciones exige la produccién de chapas, llaves, pesti-
llos, escuadras, entre otras piezas.

Los cerrajeros hacen candados, aldabas, cerrojos, pasadores, bisagras, picapor-
tes, clavos, chatones.

El herraje de una puerta requiere de quicialeras, gorrones, llamadores y chato-
nes, tiraderas.

El eterno sector de las armas, en manos del gremio de los espaderos, sigue pro-
duciendo armas ofensivas como puiales, alabardas, lanzas, mosquetes, trabucos, y
escopetas, todos en acero. También se fabrican armas defensivas como «escaupiles»
para protegerse de las flechas de los indigenas, y corazas, petos, cotas de malla, cas-

cos, yelmos, adargas y broqueles.

34 Refinadas obras de herreria asociada a la arquitectura churrigueresca se pueden apreciar
en las ciudades de Puebla, México, Guanajuato, Oaxaca, Puebla, Tepotzotldn, San Mi-

guel Allende, Taxco, Zacatecas.

Es fraguando que se vuelve herrero
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Para las actividades doméstic

as: cuchillos, tij ;
y el eslabén. » Ujcras, agujas

» havajas, cortaplumas

Examinando la propuesta

de Isabel {
., el Marin :
tacion y otra estructuracign_ 3 de Paalen, encontramos otra orien-

s, en las fachadas y
" » reforzaban y adornaban con
principalmente en rejas y barandales,

f provocs | » la indiferencia de las mayo-

: vocé ; N .

orjada por bronces 3 # Progresiva sustitucién ra
y latones. ¢ la herre

tos "]0blllai 108 como 1310]6‘;9 Ca“dl]e.; ’ Ca“delelo': R
l()a”el()&, Jabonelas, malCO.S Pa[a CSpC]O Cal“ab-
’

Toussaing, Manuel, gp. i, pPp. 192-195

l:lunn de Paalen, Isabel, 0p. cir,, pp 292.304

-N varios estados: . ac

Lois pe Zac“cc:scb];.]‘()axaca. Michoacin, México, Guanajuaro ¢

38 Ibidem, p. 292, y Jalisco. ] » Queréraro, Irapuato

39 Ibidem, Pp- 293-294,

, San

cachas de revolver, fundas de machete, asas de puerta, cajones para roperos y
otros muebles.*

En las consideraciones finales sobre el desarrollo de las artesanias en México,
su reconocida calidad y la necesidad de fomentarlas y de protegerlas, Marin termina
con un recorrido fotogrifico selectivo de obras, en el cual incluye creaciones en
hierro forjado, cincelado y soldado del artista zacatecano Manuel Felguérez. Se trata
de una sirena, un toro, un perro, un biho y otras aves.*!

Una breve incursién en el siglo XIX alumbra sobre los fenémenos que provo-
caron una profunda transformacién, ocurridos a todos los niveles en México y el
mundo, teniendo su repercusién en el trabajo del hierro también.

La consulta de la obra de Israel Katzman, esencial para el estudio de las artes en
México durante el siglo XIX, proporciona datos sobre la construccién metalifera,
dignos de ser incorporados.

Después de la Independencia, los trabajos de forja son cada vez mds raros. A
mediados de siglo se construian de fierro para la arquitectura, como las muy por
entonces apreciadas barandillas de hierro para la arquitectura funeraria. Pero ral vez
los mds meritorios hierros forjados sean los de Zacatecas, llamados caligrafiados por
su parecido a la escritura barroca del XVIIL*

Fue la época de embellecimiento de las ciudades, impulsado por el arranque
del espiritu participativo de la sociedad civil, motivada por la modernidad y el
progreso. En este espiritu se adornaron los espacios publicos con quioscos y fuentes
metilicas. Abundan también, para la época, otros elementos constructivos en fierro
como columnas, faroles, puentes, estructuras constructivas, cubiertas de techos en
ldminas, arte funerario, barandillas, ménsulas, etc.

Gracias al uso de los nuevos materiales y la incorporaciéon mds importante de
las estructuras metdlicas, la gente empezé a familiarizarse con nuevas proporciones

y una esbeltez nunca antes vista.

40 lbidem, pp. 29-296.

41 [bidem, .il. 244 y 245.

42 Karzman, Israel, Arquitectura del siglo XIX en México, t. 1, Centro de Investigaciones Arquitects-
nicas Universidad Auténoma de México, México, 1973, pp. 217-231.

43 Ibidem, p. 217, .il. 549, casa en la plaza de Armas 66, después hotel Francés. Zacatecas, Zac.
Hacia 1855.

44 Algunos se fabricaron en México, orros se importaron y fueron armados en Zacacecas. Algunas
estructuras, como la del palacio municipal de Orizaba, fueron importadas integralmente de Bél-

gica, en: Katzman, fbidem p. 220.
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Un ejemplo local se puede apreciar en ¢] tipicamente decimonénico mercado
Gonzilez Ortega en Zacacecas, monumento ecléctico por excelencia, que encarna
¢l afin de progreso, de organizacién y de higicne, grandes preocupaciones urbanis-
ticas del Porfiriaro. 4

Se ofrecen algunos d
el tema nos lleva mis 4]
Zacatecanos, la concretiz,
hacia otros tiempos,

atos tinicamente sobre |
4 del hierro forjado, y
acion arquitectural de

aligual que el teatro Ferna
El mercado conts,

hierro, compuestas de 300 ¢

mercado Gonzilez Ortega, porquc

borque es por antonomasia, para los
los grandes cambios, de la transicién
ndo Calderén ubicado justo enfrente.
moderno, con importantes partes de
S» un barandal que cercs el rercer piso
or ocho pararrayos. i E| segundo piso
$ metdlicas de estilo orientalizante. "’

» incendio y reconstruccién

costo de 50 mij) pesos

del total de I, obra,
mejores fundiciones dg Bél

gica, cuyo duefio, of Sy, Kraft, opi

su distribucign, SU conjunto, en fip, serd, una vez terminado, uno de los
0s de América ¥ Europas, BCEZ, El

Defensor de la Constisucién. Periédico
0 del Estado, . XI. 2a, Epoca, Zacatecas, sibado 23 de julio de 1887, Niim.
iguez, Evelyn, £/ Mercady Principal de |4 ciudad de Zacatecas, 1886-1904: his-
t6noma de Zacarccas, 2004, p-79.

El piso superior da un drea de 2380 metros

Y que le sirve de b
nizado, dividido en d

Mmateriales comprados en una de las
naria que «el mercado de Zacatecas,

46

47

ptado cn hotel para tal
levantando ahi, entre los
ar. En ¢se momento estalla
alle Gonzley, Ortega,
* €On sus grandes ventana]
sus adornos interiore
s del mercado Gongz,

¢z Ortega,
S copa de vino para bring

en Zacatccas,
es oricntados hacia ¢l

s dc hierro trabajado:
alez Ortcega.
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Zacatecas, se elaboré una lista de los productos

del Mercado Gonzélez Ortega len ‘;c:los h,errems e
que podian fabricarse 'en(:o:o;alsiegrlfisemes elementos y objetos: bar?ndas y ;Tl;te?e.-

o e Conn*en agaluces, impostas, rejas para puertas, rejas para galerias,
YA i bisagra, asas y aldabones, guardacantones,
barandillas, cerca, broches de unién, bi gfa,s o i aner
s e SOPO'”CS' l:isetll'lto escalera de caracol, galeria de cristal
ey o “ma‘il“':' all[:za:er:ccrzado, n;odelos de columnas fundidas,'pabe-
e un porche, armatt e Ibadileria para café, sala de baile y de conciertos,
on y galeria, edifclo de e yfa lal;andesas: de galeria, con linterna, americana,
estufa holandesa con crlupal’ls(:u:na\ferl:adero a la icaliana, CStUE.l para flores, es]u:,f:
 pngless, fnvernen” rea a;zorea cubierta, azotea con salén invernadero, glal:do
salén, invernadero de azotea, jas de Ntra. Sra. de Paris (puerta del coro por e |
o movea cerracin [ 00 Ve do, puerta del coro, verjas de las capillas laterales,
del dbside forjado, labrac.io ’ i(;:la ocie[i ibside, reja-puerta, balcél.a, antepilchoied:
S f:lel Sam?ano,al:a parque, reja de lujo, verja mural, imposta Tjepsma
venrand, verja de rec1f1t0 p'vil cuadros para puertas, reja de tragaluz, H.Tquh eco,
o puenecita armazf’" o a\;imento de hierro con bovedillas de lad.rl o hueco,
pilpico: pucnce s hisreo pda de escalera, balcén saliente, verja de capilla, pucrtzs):
pandén o candeiblo bal.alanr uesina, garabato de farol, punzén de cabalLelte ) Eier_
vera g0t cas afm.adma’ l:; dcisembarcadero, invernadero ados.iado de. dz e::teén
(@ pabellon de hierro Zilabros, estufa para palmeras y camelias, verja i:e Ze semi:
o plass mereado Canb da con barrotes, puerta reja de parque, est: a e s
invernadero rotonda, ar.aned) marquesina con doble escalera, cresta de ca mana,
roronda (arrimads ¢ [a'p;r ve,r’a funeraria, reja de tragaluz, de puerra, de vel s"o,
verja de oratorio. e“"c”:“d ol,)alccjin, verja de arsenal, pabellén, ca.nd.elabro, pa Zura;
gozne, Kiosco, barandal de cuadro, trabajos, marquesina con vidrieras, ar.maemoS
faroles, adornos tab’l’ero ::)errajas artisticas, estufa de rotomfla ly corlnpécrlncrlnMedi;
para crujia de crarlon erta de palastro, ejemplos de cerrajeria de; a fedia
marduesing de 'escaler:;rF:Zjo de seguridad, invernadero, antepecho de mesa
y del Renacimiento,

el trarado
i i aci ue se encuentran en
ir del indice y de las liminas de llustracu')n-cs q e
18 L elabomda:bptlll;l'r José, El cerrajero moderno. Tratado tr(frllta };’ tp; e reverteriay fundi-
’ o ' ) 7 especialme: ‘
de herreria ce j i las artes é industrias y seruccioncs
. ' O 7 iles y otras obras asi con
’ @ apheacion ificios de hierro, ferrocarriles y l
cidn en sus divers b o difotos de ’ . i oo d
" ey ? tenecientes d la cla
s metlicos an (6 das las operaciones per A
i i o licacin de sodas las op . li-Sagalés, Editor,
Lo tos, etc., con exp o Marions Sol%Sagatés
muchles ilen apare les y de sus miiltiples productos, Barcelo
7 neta
del hierro y otros n

1889.
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ristica, quiosco invernadero, verja de cercado, barandillas,
de banco para refectorio, mij

madera, rejas con piedra,
suelo, silla de jardin, gozn
rraduras de puertas,

mesa de refectorio, pie
aldabones o picaporres, rejas con
una pared divisoria y las vigas del
¢y falleba para fijar puertas y ventanas,
empafiadura de cerradura, llave,

imposta, escalera de hierro, cornisas de hierro forjado, imposta, galeria, cama, cuna,
cama torneada, claraboya, remate de up edificio publico,
tambor de vidriera con cubierta de zinc,

de hierro fundido, morillos de hogar,

Innumerables utilizaciones de hi
seguir reuniendo informacién sobre el
a mi alrededor, se han agregado algun

ngitorio, armazén,
tirantes para sostener

manccillas y ce-
mobiliario escolar, bastidor de

aldabones o picaportes,
repecho de balaustrada, camas con adorno
alero, decorado.

erro podrian encontrarse todavia. Intentando
hierro forjado especificamente, escudrifiando
os datos sobre los instrumentos musicales:

cién de los objetos menudos de cerrajeria se

sobre todo los alambres finos, como los quc
ntos de muisica,

es dondc se encuentra hierro
Porque solamente asi ¢s como pucde scr cstira

do en hilos finos.*

bricada por el herrere del pueblo. Se trata de un
fusién,s

€ rastrea también alguna informacién sobre la utilizacién de unas partes de
hierro en la construccién de Jos Pianos. El periodo md4s interesante para la cuestién
49 Abcilhe, José, op. cit,, p. 5,
50

El Musco de los Instrumencos Musicales en Bruselas cuenta con algunos cjemplares del siglo XVI
yXIX.Enla publicacién relariva 4 las colscciones del
tarios sobre I3 guimbarda: «En Austria ¥y ¢n Sicilia se
las doncellas, a. Sus mis

ns Mernlin

MIM, se ¢ncuentran los siguicntes comen-
usaba mis es

llevindoles serenat

un cuadro de yn alumno de Ha

thicuentra mencjo

Il”l.f[’.

pecificamente para cortcjar a
antiguas representaciones dacan del siglo X1V, Existe
g donde s¢ Tepresenta en las manos de un dngel. Se
ancién erética flamency de un manuscrito de 1380-1390, Gruu-
una siiplica de 1397 (e Hainaur. A parti i

A exportacién. Su época dorada se ubic
XVIL. Durante ¢| siglo XVII| Pasa aser un juguete para los niios. El ing
talizacién o Principios del siglo XIX ¥- bajo la influencia de un macstro d
ph Mattau, ¢s introducida en e és», en: Boone, Hubert, Bo
des instruments d, musique, Guj Mardaga, Pierre ¢ MIM,
Ac.malmcmc se sigue tocando Por unos musicos tradicionales o pucd
Pfimeros instrumentos musicales de la infancia, 4 igual que el pandero

nada en una ¢

rumento ticne una revi-
¢ danza bruselense, Jose-
sman, Wim, er al, Musée
Bélgica, 2000, pp- 31-60.
¢ también ser parte de los
+las maracas o el xiléfono.

medio burgu
de du visiteur,

Primer Premio Estatal de Ensayo

ro 1or a
(IC 11er rimera llll[ad dcl Sl lO )(I)( Cl.lalldo se increment
l ] f |ad0 se llblCa en ]a P ¢ g 3
s mismas l() Cual llllpllca un IC(UCIZO.
d daS de la masa dC Ia as,
Cl numero ae cucer y

XI—. EL OFICIO Y EL TALLER

i n visita a un taller en
des herreria de finales del siglo XIX, y e aller en
e Guadalupe, donde el herrero se ha especializa
i i Imente en Gua , specializado
onamiento actua ' orrefo ¢ e
func_' larmente en la forja artistica, sc intenta cn:n})alr]na y eraion los dos mo-
P encos. aon hando ambas fuentes de informacién; la prim no clentif
dad ‘ iritu artesanal,
oy tod apr? ialdad decimondnica ordenada; la otra con espirit
co y toda la frialda . e
yd I encanto del especialista enamoradcr 'de " P! oo el hierro forjado, ls
7 e d mpletar la informacién técnica s
Empezando por co

forja y la fragua, Abeilhé precisa:

3 as aplicacio-
ando las numeros
As i tante, consider
tal mds impor

El hierro es sin disputa el me bajo tres estados: 1° En el estado de fundicién

. . . Se le emplea . o ...] La
nes que ncTeden ];: E;[c:l estado de hierro dulce o forjado. 3° En el de acero [...]
6 hierro colado. i

combinaciones del hierro, con camidades' pequ'en:;)s, a::::z
ndlan y ¢ e ilicio [....] EI hicrro cs una dc las sustancias mds abun .
rartbles de catore dc'SI e uc el hierro forjado es mis conveniente para 'la fabri-
" cwicr::?s?ir esfuerzos maltiples, y sobre todo de traccién, pues

- is recibe
baja ficilmente con todos los itiles y ademds rec

en la naturaleza [..
cacién de objetos que ha <]i
ictil, eldstico, maleable y se tra ' d
ler duclnl’ (;i1mcnt0 que le da aspecto brillante y agradable.
ien el pulime

De la forja o fragua

bancos de trabajo [de
do de manera que los

debe estar alumbra

El local del taller [...]

N & - k q 29 y quﬁ la
] euhan ]u7 d"CCta y la "lay()l p()ﬁlblc, CI yu" us una ]lle(lla I|l7
I(N ()l)lel 0s) T

i cladas. Se
id ila de 18 a 24 ton
das ocasiona una fuerza de traccnon. que oscd.d AR
31 eLa tensién de las cucr 3Sd : metilica con el marco en hierro fun ; o olado y otras partes
i aeure 1 o o o ‘nvuclto ¢n 4
b i o s, como los bordes, ol slambre e “;"”" :ln] 'lnstrumcmo» The New York
. jaco o acere. ‘ t esqueleto del i .
en hicrro forjado . o forman ¢l sq “ . o
P, : la musica; El piano y s
entre otras p ¢ o '
para los bordoncs'878~ Historia del piano (3)- Lo mcjor dlc)l T Dot e ¥ S0 0
Times, 25 masch ]l ia ~l’o(cm:ia del piano. En: heep://bach
s del piano,
sarrollo, Notas del p

portalmargarita.com

52 Abcilhé, José, ap. cit.. pp. 5-15.

Fs fraguands que se vuelve herrero
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fragua se halle en el sitio mas oscuro

' para poder distinguir bien el color que toma el
hierro en las caldas y sobre todo en lo

s recocidos |
una obra rectangular de mamposteria de ladrillo y

generalmente ss ejecura dejando es
o depésito de carbén,

| La fragua propiamente dicha es
yeso que puede ser maciza, pero que
pacios huecos que se urilizan para colocar el cajon

illa ¢ hisopo que sirve para hume-

[...] La cadena 6 cuerda ] : ; ; s, dos son movibles
amada guimbalese Puesta en movimiento por un aprendiz, sir-

niobrar el fuelle [...] Hay dos clases de fuelles:

. 3y constancia del flu; i i
para el trabajo de forja. flujo de aire es imporcante

Del yunque

indispensable
los yunques de acero [...] indu-

puntas es cénica y la otra piramidal.’s

d .
el herrero, en Particular las tenazas y el ay

{\ntomo Cuevas, herrero en Guadalupe
framiencas, sj

—_—

53 Ibidem, PP- 33-34.
54 Ibidem, p-35.

S5 Ibidem, p. 38.

Pritner Premio Estatal de Ensayo

reproduciendo los mismos movimientos que corres‘ponden a si'glo.s de experiencia
atesorada. Su taller presenta, claro, algunas adaptaciones a las técnicas modernas.
El taller de Antonio Cuevas es como la casa de un mago. Lleno de cosas espar-
cidas por todos lados, sin orden aparente, pero cada una ocupa el lugar exacro. Aqui
se siente la creacién, la materia; el mundo se hace, se deshace y vmlech a componer
para cambiar de forma, segin el impulso creador aliado con‘ Ia' exactitud del movni
miento; el golpe de martillo ripido es dado sobre la materia incandescente, en ¢
lugar y en el instante preciso. > o N
Seaprecialagran maestriadelartesano, su talcnto,.suconocn'nﬂ;lcnt;)l;sua " r l;
suhabilidad,yeltodoreunidoenun hombre que practicalasencillez,elbuenhumory

hospitalidad en su antro, «Boca del volcan», donde «habla con palabras de hierro».

Se incorpora parte de la larga entrevista que tuve el placer de practicarle a Antonio

Cuevas:

; inspiracién colonial. Son de caramelo
—;Cudles son los motivos que realiza?—Son de inspiracién colo

i n
(torsién), curvas, almocérabess, de conchitas, de caracol y de S. Dos S forman u
’
corazén.
—:Porgué escoge estos diserios?
infinidad de disefios (pantallas). - »
2 { oa
; ' igi edido? —Si. Puedo realizar un pedi
—;Realiza motivos originales sobre p

artir de una idea. A veces se pide algo irrealizable, entonces hay que discutir para
; . También a veces las ideas que

—Porque se pueden combinar y asi formar una

i i i : sej mejor asi.
explicar que es imposible, aconsejar que mej i s ideas que
esponden a un minimo de légica en la construccién, p
A veces he colaborado con un artista y entonces sigo
s manos que realizan la obra, sin discutir, adap-

me someten no COIT
demasiada estrecha o baja, etc.
paso a paso sus ideas, s6lo siendo la
tindome, formando simbiosis con el discﬁador.dcl prO).'ccto.
—Inventa diserios (pantallas)? —Si. Combino motm-)s. ‘ I
—;Qué es lo que motiva cada taller a crem.' 0 ten.er su pro;lna repci;' 0 0 de se“o,
—La competitividad, intentar hacer un trabajo mejor qus el otro. Es co ,

igi i i a marca.
una huella digital, una identidad, un ' B
'Co’mogaprendid a forjar?—Viendo. Con mi padre que era herrero y me ensefi6
¢

i igui : io Cuevas Herndndez, Forja artistica.
> j -ntacién anuncia lo siguiente: Antonio : 2
> }b'lucrtracrrliix[aruds:iirc;t::::lb(l)cs forjados, dischos exclusivos, Plazucla Hidalgo N° 3, Zona centro
Guadalupe, Zac., Tel: 492/923 23 78. Sélo le falta precisar: caller fundado en 1917.

Fs fraguando que se vuelve herrero
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i i i lase.
progresivamente. Empecé a los 14 afios. Iba a la forja en las tardes, saliendo de:{ ;
. . . e los
—Considera que pertenece a un gremio (corporacion) o trabaja cada uno
] ] iacid g intereses y
herreros activos por cuenta propia; forman una asociacion para defender sus

. o, . en.
promover su trabajo? —Existe una asociacion de los «Artesanos Unidos de Guadalup

1 1 idn
—Apartedeadornar ydeproporcionar elementos complementariosalaconstruce y
laarquitectura, co nsidera que cola

boraala protecciondelascasas?—_S;. Hago trabajo para
casas urbanas y casas de campo, haciendas, ranchiros.

—<¢Considera que colaborg on elembellecimiento de la ciudad, del paisaje urbano, d ';’
las casas?—Si Eg mejor respetar, al njvel dela herreriy también, el estilo de la casa, de
lo «colonial» en las zonas protegidas. )
—Como considerq I, jerarquizacion A, aprendiz, oficial y maestro? —Algo asi
es lo que rige el oficio, aprendizaje, poder realizar algunos pedidos y cobrar, luego

'ta que mi padre me conside-
. r
acreditar, resperar la fama del ralle

edificio, del monumento, e| estj

. (o dific o
Ve que aprender primero lo ms dificil para lueg
poder hacer cosas mgs fciles.

—:Quédiriaalys jovenesque

. . , . ; es
qumemndedzmnmla/aerrerm/wy endia’—Silesgusta
unoficiomuyb

onito,sinoquenilointenten,porqueesmu

fisicas, mucha fuerza, destreza, amor al arre,

. . , ; ; los
~—Piensq queeloficiod, herrero esti pordesaparecercon eldesarrolly industrial, de
0tros materiales comyg los plistico el aluminio

» U 0tro, con los cambios de gusto, la glob"’{’. -
zacion, la pérdida d |, tradicion? — Piengo que si, por lo prefabricado. Pero también
existeun gusro porlosobjetos manufacturad
tradicional.Apropésitode
impactatanto. En realidad
Venir, eso son |ag modas,
Evidentemente, el plastic
que antes eran de hierro,

refrescos» con ef trabajo
€n tinas

yduro. Serequieredeaptitudes

,s0lohayuniry
que son efimeras, Pero siempre permanece la necesidad.
0 se lleva mucho, |4 gente compra objeros de pldstico hoy,
las tinas, a5 ollas, las Cacerolas [....) Antes, «sacaba para los
de remendar, hacia feparacidn, soldadura de hoyos en ollas,

—¢Qué sugerencig
personal y del oficip 4, herrero?
aprendan g distinguir encre

lo industria] ¥ lo manuface
8l precio justo. Que se fom

ente el gusto y el interds a2 través de cursos, diploma-

Primer Premio Estatal de Ensayo

.2 . . N
dos) erc. Que CXiSte un acucldo SObIC plOl’CCClon del Patrlmonlo, [CCuIllC.Ild() a l(bs
i i .
V j ici I S, €n la medlda de 10 pOSIb €
er ia S JOS turismo Ssi es
ma les [0 tlaba tladl(:l()]la (< [ l El |
¢ p ] - mllde.
. ] edﬂd. >
. ] Ifu/ﬂ en l[l k1Y
] € fl /75775’0 un estatus f.\‘PeCltzl [/ ﬂ"t 7 Cl ! Sl h“
. ?Ieﬂ . . una Dosl‘(‘ion C’S})t’c’la[. —NO. LO mas ql.le puede Pasal es
que ule.Ndlgal.l que SOV como un y 10 tomo como un Sigl‘lo de l'CSpetO.
—_— 2817y Y ta )’7ﬂ 0'0 l rsondjpe qlle lﬂdﬂ la 1 -
| ) g j £ i) demasp 0ﬁ’310n£.’5 .e
E[/el' ero era, /7(15 fep CO ¢ Pe ' : .r ‘ n
cesitaban pa’ﬂ tener sus t?)‘dl’ﬂl'é‘ﬂ as ae tra 12]0, era e 0.771‘ re Ifﬂp’es( lﬂ' .l 'e, lna}s-
; b o, b o t d t b l b b . i b{
Pf”sﬂ € ¢ n la ﬂ‘tu{lli a se lf if”f 765?6 0, temo’, ciriosiaaa, Jupe} sticion -—( :l[—
b! .E d d, t t i i bl
¢ . g v isi bicra
. .— i Siera que hu
D. esea comentar (11 0 mdas ES mu bonlta la herrer]a. QUI q h
' . i n la hel’rerla.
1]0 C ltu[’al un plOpiCiaIa un intceres eschlflC() ¢
un desal[o u

i reria es
i articular de la her
ir, dirfa que el universo de la metalurgia y ?n p e pe
ir . )
o ol table. Exigen «una competencia teclmcfa m );ién Jp————
| nae ' orma
fascinante e inag e comporencta oo
| it icolaje, de la trans-
. vi-Strauss, en : : e bricolaie
dice ClaUdedLT ensamiento cientifico a través de la ldza fencion o e o
. | -
B acion. Ie : o, pues sélo cambiando de lugar o de neid
N o rado.”
cién del enco i ndo estructu
fo"“"’, se da paso progresivo del caos al mu
creacion,

/ CVI-dIrauss ¢, pensi [} arvdje, e o2y A . It I N )~
P RSAMICNLIO0 SATPA]C CXIC ¢ ..N
) | I ‘l [ ] tosalva, |‘ E *XI1CO, 196 P ((,() SVIArios um
/ / ] ¢ M X 964,p.33 | Breviario m. 1 3
Clauc
1 Strauss,

Es fraguando que se vuelve berrero
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l iAbI viene ¢l judas panzin

MARTIN LETECHIPfA ALVARADO con sus veinticinco hermanos

y dice se va a llevar

e |

1 a todos los zacatecanos!

(Variante de un dicho popular)

!, L Pze[. de papel.
0s judas: fiesta, critica spcial
J artesania ritual er Zacatecas

I—. INTRODUCCION

I termino cultura poplar, durante mucho tiempo, ha sido motivo de nu-
merosos debates. Se ha planteado que la cultura es una sola y que no debe
de haber discriminacién entre la llamada cultura de élite o alta cultura y
al fin de cuentas una y otra se nutren mutuamente y,

la cultura popular,
a cultura popular es el origen y partida de la mal llamada «alta

gunos no encuentran delimitaciones entre ambas; pero en la
seguimos observando cémo el mundo occidental clasi-

. ¢ cn gcncrzll, |
. cultura». En reoria, al
| prictica, lamentablemente,

| fica y valora de acuerdo a pardmetros de superioridad y de produccion. Asi, pues,

? los términos discuridos tienen que ver mds con cuestiones sociales que culturales;

se puede decir que la alta cultura ha acompanado

por anotar tan sélo un ejemplo,
al poder de cada tiempo, sea éste un poder politico, eclesidstico o militar; por el
popular es la que realizan los artistas que estdn en desventaja
os que se ubican en el campo o la ciudad, los artesanos
dicién, con gusto y fervor y, tal vez, como una forma

contrario, la cultura
social, los grupos marginad
que hacen su trabajo por tra
de resistencia.

La tradicién de quemar judas en Zacatec

cultura popular: un referente y punto de articulacion de
Y como toda produccién cultural, deriva de una experiencia en la que se imbrican

as, es una manifestacién tangible de la
otras actividades culturales.

tradiciones diversas.
pretende analizar el origen del arte popular, su desarrollo y

El presente ensayo
es ¢jes fundamentales: Los judas como fiesta, critica

presencia actual, a partir de tr

social, y artesania.

Como se verd, y porque en €sta se nutr
porque ademds se ejerce en la convivencia contra el olvido, y

¢ la relacién comunitaria, los judas

responden a la fiesta,
a través de ella se expresa la alegria irreverente contra la tristeza opresora.

adicion de quemar judas es critica social, porque los judas nacieron junto
el pueblo no olvida a quienes detentan el poder y lo

porque
La tr

con el engafio y la traicién, y
utilizan para robar, traicionar o explorar.
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Elarte popular y las artesanias en Zacacecas

Los judas ademis son artesania,
la inventiva y el humor de nuestros hibiles
plares mds representativos, efigies
cedera y eterna, como bien Jo anota

o han habido, hasta la fecha,

» hegandosele lugar dentro de |
breviven,

estudios impor-
historia del arts,
resistiendo; y porque a pesar de tener
ecio de la modernidad y la indiferen-

Poco mis de sus origenes, de su signifi-
comunitaria,

II—.  EL PAPEL Y EL CARTON EN EL ARTE POPULAR.

MATERIALES EFiMEROS, ARTE QUE TRASCIENDE

Recipiente para las jde
do emociones; vasi;

esta historia, |a hj

‘ prendente ¢ inesperado, ¢ Vez cartdn para contener, barquito ndu-
rago en la lluvia, Papalote de barrio, my calavera rumbera, diminuta
Sonaja o majestuosg judas...
Di — . ,

) dcc: la tradic que habia una veg,
ama i ini 5
' o (;hlna, un m S0 que observé que
fibras derivadas de tr

4pos, corteza de Morera,
primirse y secarse, dando p

escribir,

€N un pais muy lejano
la pulpa producida con
cdfiamo y otras hierbas, podia com-
pecie de vellén sobre el que se podia

ba Tsai Lun, Y esto sucedié alli por

aunque muchos afios antes otro
0, descubrig el papiro,

curioso egipcio,
se elaboraby con

material que
para escribjr?

© nombre y que servia igualmente

XIX, Salvar, Meéxico, 1983,

La escriturg, Alfaguara,

2 Veéase: Altea, Aguilar,

México, 1994.

1 o ar e Lnsd 0
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Piel de papel.

Los judas: fiesta, critica social

}' Il"lfl(l"l‘ll Yi/lllll en le"ll’(t'ﬂl

. ido a su utilidad,
El invento de Tsai Lun se hizo rdpidamente POPl[l)l'arPderl; N o secas
inve S dor Wu Di. Pe
; erador .
.y einado del emp ultiples crea-
se por todo el r ) , celo sus miultip
fund,cndOH P ue recordar que los chinos guardaban con anda, capturaron algu-
as. Ha . arc
fro"[cra:“ cc)a,nqtodas las reservas, los drabes al tomar Sa{nr " Secr;to Asi comicnza
i n $ . .
c:ones.b l" dores chinos del papel, y los obligaron a revela o
nos trabajadore . s manos, con otras .
ras, ¢n otra: . ores y
el en otras tier diversos gros
e o ;;?[: mpieza a claborar papel en Bagdad con g
En el afno sc e

v . y a dC
dcllcla dc plntOIcS SCri oS E" IOS SlglOS XI XII Ia tecnic
texcuras para [ ba"

su Cld‘)()]‘l(:l()]l N ¢ (8] a en las costas de] norte de Afl’lc"l dC don p
ra yd con Cld I Y de 4s0 a
t Cre

- P : en el maya, se
iy do. Pero del otro lado,
Todo esto sucedia de un lado del mun o e o a)'] o
s de que sus enigmaticos habitantes realizaban un pap q
i ici s de sus
tienen noticias vagas

3
p e nuestra era. )
0 afios antes d : i entre
llamaban éunn, hace 500 a 100 atl, desde tiempos inmemoriales se usé
] O am )

Exi i en el
te meridional de México, con variantes l
" ies, los zapotecos, los
otomies, los zap

los huastecos y ecos, los
Morelos y el Valle de México: lu
tidades por cierto. l
e la importancia del uso de
a némina de tributos de

El conocido papsl amat
las civilizaciones que habitaron la' 9
papsl que producian los maya_}?mion’guc”cm,
mixtecos y los thauicas, que habita » uerrers,
gares donde se producia papel, y no ed pI ey d
Para darnos una idea mds exacta de [a Mady e
, ‘xico antiguo, sélo hay que recor, ar q nmina de tributos €
pipel en ¢ Modieo loge pueblos de Irzamatitldn y Amacoztit
Moctezuma aparecen los

) 0”05
d I . l« l l .
- d CI dcblendo Pdg«lr rebpcctlv‘lmcntc, a Plll]lel d, OCho mt

€s tributarias ac pap ) r

allllalcs y S a s semestrales, o s8a 48“ l h d 4
S A ’ D Papel.
d OChO mll resma D l Sy ea, ml Qjas
] la h Cgun I e

REENCIAS
ENCUENTROS CERCANOS, LEJANAS C
I1—.

fi México en el siglo XVI, se gener6 un
e iolentos, encuentros muy cercanos
" sem 'Ch‘oqlizscrf:os:peri;ridad. Para muchos' ya no
cn::rl:::os ibéricos utilizaron método-s bazba:::
gmincrales, fauna, flora, homPres wls?o‘. p i
tos de los indigenas conquistados. Los esp

Cuando los conquistadores
encuentro de culturas: mucha
en los que privaron el odio y e: s
es un secreto el hecho de que los
para apropiarse de la tierra: de fusien
esclavizarlos, y hasta de los pensam

, SEP, México, 1973.
El papel indigena mexicano, Sepsetentas/65
3 Lenz, Hans, £/ p

4 Id
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temprano de lo que se espera-
» por sjemplo, acostumbrados al barroco religioso, crearon un
del propio conquistador, pues ni tardos
utilizaron aceites, lino, greta, esmalte,
¥ Papel europeo, para producir obras maestras. Los indigenas
ar, cuando les era permitido,
zones, cinceles, gurbias, recipientes de hierro o tijeras; estas nuevas herramientas,
como es légico, diversificaron Jas Propuestas estéricas y,
materiales, dieron como resultado un arre nuevo, muy

Apenas para la primera mitad del siglo XVI, habja
tidad de artesanos indigsnas que, segin el testimon;
elaboraban €ajas, escritorios, bufetes,
buches, pinturas, jicaras, bateas,

ni perezosos, como nos quieren hacer creer,
silices, vidrio, cartén

no dudaron en uiliz el martillo, serrotes, torno, pun-

en conjunto con los nuevos
mexicano.

ya en México una gran can-
o de fray Diego de Basalanque,
cuadros, flautas, chirimias,
obras de plumeria,
Xico, en 1554, desd

ando ambas aceras
herreros, cerrajer
sastres, armeros, pulperos,

trompetas, saca-
entre otras cosas mds.’ Y se dice
¢ la calle de Zuazo hasta la que
hasta llegar a la plaza principal,

0%, zapateros y tejedores; bizcocheros y panade-
fOrneros, pintores y mas artesanos.

atravesaba la de Tacuba, y ocup
habia carpinteros,
ros;

Se ve hervir una multitud pen la tranquilidad de aquel lugar
fabricando Papel no muy dsi

occidencales para celebra

adornos funerariog [...  gruesas, dejando los renuevos. Se ablan-
dan en agu, ¥ se dejan remojar durante la noche ep los arroyos o corrientes de agua

[...]al dia siguiente se Jes arranca la corceza, ¥ después de limpiarla de la cucicula su-

Basalenque, fray Diego, «Hj vincia de San Nj
Los agustings, aquello

colds Tolentino de Michoacdn», en
S Mmisionerps hacendado;, SEP, México, 1

985.
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erior, se extie ()l co p p p y S SU] a
una piedra ana pero Sulcada de estrias que
p 1 nde a g PCS n d l e et
o de auce doblada en C"Cul() 4 manera de lllallg() |...I Ilasta que VueIVaSC
con una vara S
“exlblk aq l mat lal g p q q > g p p
uc ater . Sc corea |UC 0 en pequenos trozos quc 01 Cados de nuevo por

3 S ra Pl(‘.‘dlﬂ mas Pla"a. S€ uneéen faCllmelltﬁ entre si. I()l l[hl[n() se
dlf@lellleq Ia(loﬁ con ot

» 6
tes”.
alisan y se forman en hojas de papel de dos dodran

spafa con una
. fa en la Nueva Esp
fa se implanta como oficio y artesania e mbio sucle ser, en parte
neria 3 ia en ca
La carto ia de la técnica espaiola; la papclen‘a cécnicas, formas; popular,
preponderancia materias primas, herramientas, ;
. ’ S - . €as.
en cuanto a su i4cicas, espafiolas y europ
mdlgen& ias muy probablemente asidcicas, espafiolas y fas elaboradas con papel
con influencias muy inal encontramos una serie de artesanias cioncs civiles o
4 irreinal e . nmemora
Enla epOCE:iV has veces con las celebraciones o co
. sociadas muc
y carton, aso iversién inarios de la épo-
. ién con la diversidn. ) . ticudinarios de la ép
religiosas, y también lonial, fue herencia de los ritos mul
i co )
La fiesta mexicana

[ fi s fiestas, tan
rfas espafiolas. La
i ue de las verbenas y romerias esp e e
e oo el desahogo social, celebran lo ot llegada
o in personaje de la corte, que la beat
(1
; navidad o la santa cruz.

. . s
necesarias en aquellos tiempo: e
de un nuevo virrey, el nacimient

{ hristi, la
cién de un santo, la epifania, el corpus G ’

i ermiso que le au-
fray Diego de Soria obtuvo del papa, Sixto V, un p
En 1587 fray

. . . ’
I ll d S misas de aguil‘laldo, a Celebrarse del 16 al 24 de dlclelll')le ast
tOliZal‘a as llamada s

8
: aban con papel.
ifacas que se adornaban
Meéxico y con ellas las pinatas qud B
nacen las pOsadasl el;: ifania, de los reyes magos, e(;a e gl e oteciéndols
' es aln
La fiesta de la Epi . o
s e inicié umbre
o regalos; en esta fecha inici6 la cost
s
ar gEs muy probable que muchos de estos
s. .
il y efimero del matsrial no se

Espafia: todos los creyentes s ongree
cera, incienso, palomas, c?fiornlc:()l)l'ispano
de regalar juguetes a los nifios no s lo friy
jugustes se hicieran de carton, pues

lempos. i e mayo. Corres-
conservaron hasta nuestros tie Ipbra desde a época colonial. el 3ld l c)[,uc e
' Cruz se ceien™s sistente, al igua )
El dia de la Santa o fiesta, con e
i izar la : : ) o
e organl uces y los espacios dedicados al trabaj
a las cr

braba ya en aquellos tiempos, y la
ostum

pondia al gremio de los alban ©
rezos, danzas, comida y -;i:lomoi;pdo -

na S |
it papel e 54, UNAM, México, 1964 (Biblioteca del estudiante
Meéxico 1554, .

6 Cervantes de Salazar, Francisco,
iversitario).
:n :’erill:;:l:orbolla, Daniel E., Las artes populares erlza
in &
C:)NACULTA «Diciembre en la tradicién popu

éxi 96.
turas Populares, Meéxico, 19

. 6
elestadode México, INI-UNAM, México, 195

de Ia o Gcnctal dc Cul-
ma Direccién
m, progra
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relacién entre los amapantli prehispdnicos y las banderitas de papel actual, no deja
duda del parentesco entre |a tradicién indigena y la espafiola.

En la fiesta de corpus Christi, desde los pri

gas: gigantes, el diablo cojuelo y la tarasca.

La tarasca es una especie de drapg
madera y papel. Esta mojiganga la
por el virrey Revillagigedo.?

mal: Judas Iscariote, convertido en
ecibe castigo, siendo ahorcado por

tar por los artificios de la pélvora:
al.

sl pelele de carton que, desde
el pueblo y, m4s ain, hecho
venganza colsctiva,

aqusllos tiempos, .
mil pedazos al explo
motivo de fiesta y sitira soci

IV—, LOS JUDAS Y SU ORIGEN
Dice la tradicién biblica

cristo, apéstol desaforty
estaba escrito sy destino

que Judas Iscariote fye

uno de los doce discipulos de Jesu-
nado qQue cargarfa con el

peso histérico de ser un traidor: ya

Musco Nacional del Virrcinato, Tepotzotlin, México,

. 5 artir de
uanta que, en un arrebato de arrepentimiento, e.l dISCIPUIT Si::lc:of’g:r})%emar
:S[e heccllm ;an dramitico, nace la tradicién tan dlf/ersa y C}?ar(:ucos mamertos, cha-
y explorar mufiecos de carion, conOCidIOS co'r?: (J)lllj;lit;vcentiva P0[’>ular.
: 1 10
giis, diablos. lmc'mO:tZl(izzl:nne(:i’e\S/Z%,u ][Ldaa:elfcariote era sindnimo del misnr:‘c; :j:::r-
i ]
- P?ra labl;g . Cbién asi lo identificaba y se aprovecha 'Su ﬁgur;lpar:I tbado de
nor e ey B satirizar. Judas Iscariote se ahorcé; el pusblo, e
jemplificar y hasta para : representa el mal. Caben las preguntas: S S[llgn lo de
AT V‘l‘el"f . ah?:irrijert'rospcatélicos? :De dénde viene la tradicién de llenar
se limita sélo a los pa

’ P . e sur-
C dO inicia la costu bl'c d qucma l . (Qu Z

:l 2

Po vora hdcell“ ex l()]ar’ s_uan m (o rio?s ; 124s

irti m ti 0o
10 est como i d .() ‘I)Csde cua ndo s€ convirtio en otlv
i i un l‘i[O dC put’lﬁC‘ cion: ¢
g a ‘lgurﬂ

de fiesta y venganza social?
Existen dos teorias en torno al .
como objeto de sdtira y vengan.za SOC.l :
nal carnaval, fiesta pagano-religlosa vincu 2
de desenfreno necesario para destacar lods vzristo' .
prepararse para el ayuno por la muerte de

origen del judas como artesania o, mel]orac‘l;;i:z:
al. La primera versidn nos remite a tlr dicio-
ada con la cuaresma: representa e HT p
es y los principios cn?tlanos, y luego
glin Sonia Iglesias:

la expresion de nece-
del tiempo en que se
, injurias y

i ser
istingui incipalmente por
El tiempo de carnaval se ha distinguido princ pd e por o
orden es R
iz la ruptura del |
id: hogo social, de r P
sidades de desa g. iones como la inversién del sexo en : rlo» injutas ¥
b itiras publicas de personajes famosos; :
saci je e
la cristeza del miércoles de ceniza; es la

permiten grandes |
M
publicacion de hechos escandalosos, e
N a

po de la gula en contraposicion con ¢l ay

10
Ol) iri carne.
Osicién entre el Csplrl(u y Ia a

atiriza los poderes politicos y espiritua-
oo ¢poca medieval implicaba lucha entre
" l:;‘eci:rminaban a naranjazos, %)astonazos
i mundo usaba mdscaras y disfraces, s
ndicién social, se podia estar a la par
odian comer. o
al tiene un origen ritual, simbéli-
os: luz-oscuridad, vida-muerte,

Asi es el carnaval: inversién de ro
les, sjercicio colectivo de libsrtad ql'l;os
facciones, combates rituales de parr(; s 4
o puiietazos. En este carnaval, don le N
perdia la verdadera identidad, se ocu :Zs o
con el poder: los locos gobernaban y o e[; bres P

La concraposicién de elementos e
co, como la naturaleza misma con sus p

: NACULTA,
1 ree en la cruz, CO

Sonia, La Semana Santa en Miéxico, con la mue

10 Cabrera Iglesias, Sonia,

México, 2001.
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primavera-invierno. En carnaval dofa Cuaresma, sierva de Dios, lucha contra don

Carnal que nunca se satisface y quiere mds. El teatro que se representa en el carnaval

tiene varias lecturas, pero mds que nada quiere elevar todo a simbolo. De acuerdo a
Desmetrio E. Brisster:

Quema de imagenes simbolicas de carnaval se dan en muchas partes,
terpretaciones locales, como en los casos del Navarro Lanz,

representa a Micl Oexin, un antiguo bandolcro de la zona,
la Vera,

a veces con in-
donde creen que el pelcle
y la cacerena Villanucva de
donde su pero-palo se supone fue un judio traidor ¥y usurero.

En Ourense se personificaba al antroido como un militar que cabalgaba un asno. A me-
nudo son dos peleles que se queman: un hombre y una mujer (Meco y Meca) que si los
unimos con la confeccién Yy quema por partes de las mozas de los compadres, miencras
los mozos hacen lo mismo que las comadres, revelaria una subyacente «guerra de sexos».
Abundaban los juegos o actos ricuales claborados teatralmente,

como entremeses, des-
tacando la cadena narrativa de juicio, sentencia y muerte del ca

rnaval desds el judas o

i i i 3 - 4 . . 1
pero-palo al pasart pirenaico, la zorra alpujarrefia, y el guirrio leonés y el oso cantdbrico.

En el carnaval espafiol a

parece un personaje conocido como Pedro Pérez: tragantén,
pelele, pero-palo,

meco, carnistoles, San Antruejo, San Burlesco, San Entrodio o
ersonaje tiene la misién de luchar contra la cuaresma, simboliza-
da por una mujer campesina, hecha de madera. La mujer campesina no sélo picrde

ante el insaciable Pedro Pérez,'? sino que incluso muere en esta lucha. La represen-
tacién desea significar que el judas, como suele suceder en la vida real, también gana
y vence. Todos estos personajes de la Espana Medieval sin duda se acercan mucho a
la figura de nuestro judas contemporineo. Dice Sonia Iglesias:

o bien, segiin la region el miéreoles de ceniza,

En Santander el musieco se llama judas."”

_—

11 BTISs(?r E., Demetrio, «El carnaval Ibérico en dos mil afos de desmadre, en La aventnra de I
historia, Ntm. 28, Madrid, Espasa, 2001,

12 Los judas de Dicgo Rivera, INBA-

CONACULTA, Musco
13 Cabrera Iglesias, Sonia, 0p.

-estudio Dicgo Rivera, México.
s €t

1
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Stos a(os nos permiteﬂ raS[rcar el Or|gen del Jlldas n‘l‘cx.callo, Collllol P’all'e I(lc‘ un
ricu qUC Vv A% A S j deo-crlsua na, para egar a 10s te-
i S Ve s “d de l'cl costumbre Ju . l
versi 5 nto dC 0s judas e que €n a
i da ersion del nacimie S C :
rrenos dC lO socml. La segun . l ’ d (l l
écnicos 'll[[0dUC pO[’ 0s arabes en su periodo
i j i I ldOS l) su d
ESPalla IVlCdlCVEIl, lOS )UCgOS Pll'OtCCI‘ll l , l ll)
dC dOlllilliO fueron dCl ngStO dGl pUCbIO espano Yy, por t.autol se ClOIlV l'[‘l eron len
: F ejemplo, € remito de¢ los
lestas. Por ) P d
i nee de tOdaS sus s
un elcmento muy lmporta 4 ’
i anto patron » roan l()SB
i llzaba una ﬁesta asus (o] Bl SICIIO S
carpinteros, ano con ano, rea .

q ;mn conocidas como las fallas de valcncna yen clla ,l al iC' qulemarse
fxestas ue ere 12 e S adenl Sd ’
gla"dCS cantidades dC pélvora dC COIOI' para l'CgOCle deltOda a pOb ac Olll Os car-
pinteros ac izar randes munecos con los sobrau(es e la madera

i ll d. d
1 a ostumbraban rea g ' o '
de sus Carpin[erl'as. Ultima versién dCl orlgen de lOS jUddS qlue pUCdC p«llecel me-
nos conv i i es mu probab e que ambas s€ lla an
i era. Fmalmente, Y > 'q . l . l
incente quc la prlm ’ ' , y
l d I "ngl‘ a México, dando POI' l'CSUl[adO una tr dl(;l uy plAII'CU ar: la
mezclado a < : :l' Olll I‘Il
l j artén lllul iCO]OlCS ue ale rarian des ues l1a f asta dC Sal:ado de
dC oS ]udas de cart t q g P

Gloria €N nuestro pais.

3 N
V—. LLEGA LA TRADICION DE LA TRAICIO

las conmemoraciones de la Sema-
uerte de Jesucristo. La época
y los frailes franciscanos

El nacimiento de los judas en México esta hgad(.) ’an <
na Santa, acto religioso que nos recu.er'da la Pasnc:m yelizar'
e La Colonia fue un periort DR eios ervofa?ws del gusto popular. El teatro,
o incorpora"_i“Cl“ffo’ fmf[:::rzn herramientas para catequizar en tel
e los n ts o monigotes de las fallas de Valencia
o :;?:n‘ del mal. Y aun el apéstol que tr?icio-.
técnico ds los carpinteros espaiioles;
nas se realizaban el 19 de marzo,

la danza, la musica y ain lam
siglo XVI. Se dice, por gjemplo, (‘1u .
fueron otro recurso mds para la s:mbo}nz !
nd a Jesus pasa a convertirss en el muiieco piro

fiestas valencia '
ble dado que las xicana.
e s muy probs memoracién de la Semana Santa me
on

soles, en la época virreinal, aprove'chamt'l las fech.af
P ol coi «dir con las conmemoraciones judeo-cris
; C?llcl:rcllontemi mexicas. Los nemontemi erfr; IE,S
provechaban para su desenfreno social. d.;
crificio, coincidié con el sacrificio de
Cristo es penitente. )
de Tezcatlipoca, el dios rojine-

fecha muy cercanaalac
De hecho los religiosos es

de celebracién pagana, haciéndola

tianas. El carnaval coincidi6 con 'los or

acinco dias perdidos» que los lnfilgef}as "al .

cuaresma que conlleva a la p’enltencia. Yual -que

Xipe Tote, dios joven del maiz que a llf, s g
En la Semana Santa novohispana has

Piel de papel.
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gr0, encuentra su e

quivalente en la figura del mismo diablo y por extensién en la
del famoso judas.

Nosetiene registradalafecha exacta, dela

primeraquemade judas en nuestro pais,
pero varios historiadores coinciden

que debié ser en el siglo XVI. Algunos estudiosos
plantean, incluso, que la tradicién tuvo sus particularidades en México y que desde
sus origenes fue incorporada por el pueblo a sus tradiciones para hacer sdtira social.
Luis Gonzilez Obregén por ejemplo plantea la siguiente posibilidad de su origen:

Se cuenta que cuando las autorida
rcS e N v ', 1 M H .
» estallaron en rabiy y de inmediato prohibieron la quema de estos munecos, queé
aeran ¢ i j i
y onocidos como judas. Pero nj g Prohibiciones mas severas ni las amenazas

la tradicign de quemar judas, llevada a cabo en la Plaza
ciudad capital,

des religiosas se enteraron de estos juicios popula-

s8 implanta por parte de los misionero
el pueblo Para hacer fj

*gon, Luis
Nifez y Domingues, Jo
mayo, México, 1929,

« Las calles 4, Mexico, Editorial Boras, México, 1941,
sé de J., «Los Judas en Méy;

con, Mexican Folkways, Nuim. 2 vol. 5, abril-
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jeros que nos permiten regresar al pasado, ya hurgarlentre' lafdpz:lgu;zss ?;tl::jul::n
toria no oficial, y a través de palabras dibujadas con la curiosi lau,nm o
una y otra vez en el paisaje, el rito, la fiesta. A contmlllaqon z::igos dé célebmcién‘
reconstruyen la historia del judas a través dle tiempo y los espa o,

Francis Erskin Ingles (1804-1882), mujer de aguda pcrc(clpccon Xn Jor conoet
da como la marquesa Calderén de la Barc.:a,.por habers—e casaeIoMéXico iidependien_
de la Barca, primer ministro plenipotenciario de Espafia en

te, escribid:

NO blen habla p.‘lsado, Cu:lndo )’a rOdO el gentlo hablaba y g(ltaba, con lC(l()l)la(l()

yde beblda& (S lgela 3y p g
entusiasmo. LOS VCndchrCS dC castanas asﬂdas r h ntes re; ()na‘)an

P
€ nuevo €n "lll voces dlvelsas sus efectos. U"a ba"da “ull[al rompl1o un aire (lc semi-
ramis; y como arte (le nagia, se levanto c' ru1d0 raSPOSO (4 » l) Ccle
I ag > l d las matracas, una espe

p oS dlas

de |ugu8[e de l[lndera (o] de Plata, del Cual todo el HlUlldO se provee en l()S lll“lll
de 13 Se"lﬂ[lcl Salltn. Volvlall a verse las gtalldes ﬁgutas dc carcon, que llalllall ]][(las

. y q > a tarde
"ellaﬁ de ()lV()l (4] s, representacio € Sl al’Chl[lal or y q T de
sen n d aqu d ue en l d
p a C he‘e. ’ P
g .
viernes santo, se Vendcn pala que“la[las en la manana del Sabado de l()] 1a ]1()1' encima
] , f\ l
C ¢s¢c mar dc gcntc s¢ mecian ¢stas Cspalltosas lgulas, (luc os Vﬁll(lC(l(ircS “cvaban
g
USPClldldaS como racimos €n lo aItO de la[ as varas de l“adEIa~ LC ICPICSClltan como a
un monstruo, con ld ‘Cﬂldad dc un C[Id[lago. Cua“do Vc"dlo a su macstro P()( treinga
P q g S serian ex -
IllOthdas dC C o imaginarse que en laPSO de lOS S[glos, sus e‘l 1€ ecra
g
]a a <pud
g

daS P()r una tur ba"lul(a mexicana, Pol un PUCblo dCSCOIlOCIdO, en 1gnotas terras mas

alld de los mares?'®

jo i ica y deta-
El conocido escritor Guillermo Pristo (1818-1897), dejé escrito, con rica y

llada prosa, que

i Irededor del templo y en
i judi inquietos y acobardados a et
e e pase?tlcl rjpentc se enciende la gran llama del cirio pascual;

i iosa [.. o -
medio de la gente ansi [ suenan el érgano y los cdnticos de gloria; rerumban
re

. .
risganse las velas de los alrares;

L : ampanas,
. . . repican las can ) .
las cimaras o cafiones; rep os panes, dulces, chorizos, etc., que arrojan los

truenan los judas entre ruidos de cu-

i i cindose |
riosos que se disputan, revol

i i § se
La vida en México durante una residencia de dos afios en e
«La Vi

16  Calderén de la Barca, Francis, ez Franyati, Regina, Memoria y encuentro: La ciudad

pais», cn: Go;gfi Rab;:;;ri:;zgz;‘f;;;g). t. l11, Instituto de Investigaciones Dr. José Ma. Luis
de México y el Distrito

Mora, México, 1988.
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17" Pricto, Guillermo, Memorias de mis tiempos,

El arte popular y las artesanias en Zacateeas

judas; corren despavoridos los perros; arman gresca los muchachos; los sayones corren

despechados, a las afueras del pueblo entre silbidos y» a las puertas de las pulquerias y

vinaterias en las esquinas, se dan sendas golpizas cristianos y judios, de puro gusto, de
ver que ha resucitado el salvador del mundo, "

Regresando ahora a la cuestién social
bulosa abordar la satira politica,
cubrir cémo la artesania ha servi
cierta manera a los que detenta
que el 17 de marzo de 1853, d
nador del Distrito federal pro

y sabiendo que el judas permite de manera fa-
RO ¢s raro encontrar testimonios en los cuales des-
do como un instrumento de critica, preocupando de
n el poder. Por anotar tan s6lo un ejemplo, sabemos
urante la dltima dictadura de Santa Anna, cl gober-
hibi6 fa quema de judas argumentando lo siguiente:

Que con el objeto de evitar los abusos que suelen cometerse como motivo de las salvas
que se hacen el sibado de gloria,

diay el «jueves y visrnes santos»
determinado |

y con el de conservar la antigua costumbre de que cse

no transiten por la ciudad carruajes y cabalgaduras, he

o siguiente: Primero. Fn |a salva del referido sibado de gloria no se tirardn
0, ni se dispararin armas

de fuego de ninguna clase, ni sc quemarén o ven-
derdn los mufiecos que vulgarmente lla

man judas, siempre que tengan algiin vestido dis-

H . . . ) I
tinto con que sc ridiculice a alguna clase de la socicdad o alguna persona determinada.

convertian en instrumentos de

critica y algunas veces hasta de combate, Veamos un
decreto que el prefecto politico

del Valle de México dictd el 24 de marzo de 1865:

El sefior prefecto politico ha tenido a bien ac
no sc quemen cohetes de ninguna
venta de efigies conocidas con el no
multa y la pérdida del efecro.

ordar que en el préximo sibado de gloria

clase en esta capital, prohibiéndosc asimismo la

mbre de judas, bajo la pena de veinticinco pesos la

Editorial Pacria, México, 1969.
18  Nifez y Dominguez, José¢ de J.

\ op. cit,
19 14
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Variados relatos de época nos describen la tradicién del judas, dolcumlan:;:1 qduec;
permiten conocer las fiestas populares, la liceratura rural odurbana, a relaci
pueblo con sus autoridades y hasta la comida de la tcmpor: a. -

Angel del Campo (1868-1908), nos habla de la fiesta de esta :

Porque el judas, ese esposo de la pifiata, ese infel‘izdl?larll)::!: tli: ll::gri;:, ;;al:apzt:::f:;
a!
sacidn de la cuaresma, :‘l jucas :::l?;su:odr:z?:fss i.l:dil(:s recozonas lencejas! jAdiés pe-
decir de la comida en forma: j . dids! ;:Adiés camarones
i e T e
cosa ., | ¢ los
bandera de 2 Turq:ez:;g:)l::zr:oar:izzlz?izlmd: czhcz::lolc un
llar de longaniza, su cesta de pan y

sccos quc no parccéis
ojerosos [...] y del asta, .
i n
Monterrubio, se cxtendia el cordel de do
i un co
espiche a la pelusa, con sus brazos abiertos y

un tompeate lleno de centavos. | o si mo waidores, sin pieles de judas, ora
i muc np de judas, o
on o sin gemelos, -
Desde los balcones, ¢ g ool ora ¢ arapuas familiar, esperaban el
era de pafio del sol, ora con un paragu m P

i man i ma que
con un paliacate a ia anunciando por un perro que huia como alma q
ria

momento dramécico de la glo
lleva el diablo. 2

i 2 l >
PO €mo. var, Cllaba de an Illl Ce

' P on ansias
Ob'CIOS dC uso COt'Id'lallo. La gentc €S Claba C
i e los
nCiOI‘l era Similar a la dc la Pl[la[a. Gencralmﬂ.’l l
i y ces.
T la ﬁesta: palladClOS, vinateros comerciante

longaniza y hasta de ropa 'y
la quema de judas porque su fu

i aniza . u
Ig\remlo's séen?ar?ll:l::s ii :;§-1912) describe la fiesta desde una perspectiva muy
ntonio Garcia

ladica.

Y y nes
\/I” dc man i T
) ana a"daban IOS judcros pﬂr[lcula mente IOS de macracas "]amio
\' ié adcros comaban )’ recta
;rCanCl’aS a precio il [...] tamblen 105 pan u
OheCicndO sus m l) m d

gcneral I as azoteas (IC ]EIS l)alladel’la

l ’

ql]c ela d l Para prcndCr 0s judas que yaclan
d l cacedra

)’ IOS Cualcs judas tenian unos sacos

P .2 s velanse COIOlladas de
p;l[ [lClpaClOn cn Cl contento

i i
gente enharinada cspcrando el rep
en

colgados de unas sogas atravesadas

i aguar
llecnos dc pan y atin algunas tripas con g e
trafan al lugar mucha gente del p

las calles,
dientc cn las manos [...]

eblo [...] poco antes de las diez en
Alicientes que a

4 vi icany ltura), México, 3
brica de judas», cn El Nacional (revista mexicana de cul
20 Del C mpo, Augcl, «Fabrica as»,

de abril de 1983.
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el sonoro repique de la catedral y los estampidos de la artilleria avisaban a la pol).laCIOn
que el oficiante de la hermosa basilica habia ya entonado el Gloria In Excelsis Deo,
anunciando l1 resurreccién gloriosa del sefior. o

En esos momentos la expansién de la alegria que estallaba en la poblacién no tenia limites.
A los repiques de la catedral contestaban los de los demis templos de la ciudad, y a los es-

: n
tallidos del caiién los truenos de los judas que ardian en casi todas las calles de la ciudad.

Como podemos constatar en muchos de los anteriores relatos,
respondia a una fiesta popular,

ban excluidas. La tradicién con
ha obstaculizado la quema de j
heterfa es un peligro para la m

la quema de judas
en la que incluso las autoridades eclesidsticas queda-
el correr del tiempo se ha venido menoscabando. Se
udas en varias ciudades bajo el pretexto de que la co-
isma poblacién. En 1961 los judas fueron prohibidos
en la ciudad de México y lo mismo pasé después en otras ciudades. En los estados

de Puebla, Guanajuato, Michoacin y Zacatecas atin podemos ver cémo la tradicién
se conserva, aunque los judas de cartén

generalmente se venden sin pélvora, con-
virtiéndose en piezas decorativas,

no por esto menos hermosas.

VI—. JUDAS INDIGENAS. SINCRETISMO Y RITOS
La civilizacién mesoamericana estg
de més de cincuenta grupos indige
niendo modos diversos para cultiv
organizarse y realizar sus fiestas. L
mezcla de mitos mesoamericanos

época virreinal. Los pueblos indig
religiosos,

Presente en el México actual, con la existencia
nas que habitan el pais de norte a sur, mante-
ar la tierra, curarse, vestir, hablar, gobernarse,
a religién, en muchos pueblos indigenas, es una
mplementados por los misioneros religiosos en la

enas, antes de la conquista, eran profundamente
€ igual lo fueron en presencia del pueblo espariol.
La gran cantidad de coincidencias mistica

en definitiva, a la labor catequizante de los
los simbolos y conceptos que compartian las
tismo, el agua bendita, la comunidn eucarist
vas arcas, la presentacién de los recién nacid
sacrificio, la jerarquia sacerdotal, las procesi

s en ambas précticas religiosas ayuds,
frailes espaioles. Luis Weckmann lista
dos religiones; algunos de ellos: el bau-
ica, la cruz, el diluvio con sus respecti-
os al templo, los salmos de alabanza, el
ones, la ofrenda de flores y el copal.??

_—
21 Garcia Cubas, Antonio, op. cir.

22 Weckmann, Luis, La herencia Medieval en Meéxico,

FCE, México, 1984,
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LOS ritos cuarcsmalcs también parccwlon ‘al“lhales alllos in gc.n.as mesoame
l 5 al dc 0s permitieron su PaU‘
r i € unos € P
i y i i y la transpolacnon d g ]
1canos el sincretismo ) ) 3 ;
lal' ’simllac16n En algunos pucblos lllleS, IOS fcstcjos lde Se"lal“a Sa"ta tienen
l . l i d fClTi idad y [ ascguxam ento
to 1 i os ritos de
i it i 3 rclacnonada con
daVIa raiz prchlspamca,
i l X b h ’do gs'm. a(l() ClC manera muy divcrsa,
El 'udas como ﬁgura Sim o'lica, a st 1 ll l X l
d J ’ h a i ado a los rituales de SClllalla
e 1 { lnCOprl’
i na qUC lO ay
pcndlcndo del grupo lndlge

Santa,

ARIT
VII—. EL JUDAS ENTRE LOS CORAS DE NAY
i io, en relacién con los
L Semana Santa realizan un ritual muy compltlzjo,
os coras en Sema e y comp o ¢
ritos de adoracién al sol, los propiciatorios y los .mmr)l e
En el teatro comunitario, los indigenas se pinta

intadas con a

4 e papel pin :

; san mascaras d S ente

quemado y derras natura|cs-dU dera con los que s enfrentan simbdlicamente y,
s de mader;

10-
n dOS munecos dC pa]a qUC visten con lOpa tradlc
y i entre
C isto a Cl iS[a que deSPuCS d simu
a I 4 |al

on polvo de olote
nilinas; corren

y saltan portando machete
algo muy importante, clabora
nal. Estos mufiecos representan

4 loria.”
- s el sabado de g . divenas
cllos un acoplamiento son quemado s la figura de judas, pero los indige

e-
e iniciacién a la pubertad y de as 1
de la época precolombina en e

Los frailes incorporaron entre los cor‘atos y
aprovechan el personaje para realizar losliilaban o
guramiento agricola, tal como ya se rea
equinoccio de primavera.

VIII—. JUDAS DE LOS RARAMURIS

i Santa, €s
¢lo i Ol‘lWamc (o] Sema
l i dc Samachiquc, Chlhuahua, la h
§ raramuris na

c-
rupos que repr
: orman dos g ‘
o 4nicos. En la comunidad se f e en el ricual
un tico con tonos prehispanicos da grupo tiene diversas funcio

a

de misicos. Los fariscos pintan su (ciuerpo
oran un muifeco de zacate, \testl ; co'n‘
n adulto y se hace acompaiar ademas
riseos sacan al judas en procesion

sentan a los moros y a los fariseos; ca
Y cuenta con una partida de danzantes yl A
con tierras de color y el viernes santo’ e :e )
ropa de mestizo. El judas es d,CI [am?nics los fa
de un perrito de zacate. El mismo viernes,

e e —

2.5 A H ,o:
nguian P{ .. M 1982
g o arina Alfﬂanla Ij{llal [7ﬂdlf[0"ﬂl. SEI; €X1CO, -
Al ’
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y le hacen bailar de casa en casa pidiendo kérima,

bado de gloria al rito se incorpora la danza de los
guitarra y violin. Al final del dia se
comunitaria,

o sea comida y tejuino. El sid-
pascolas, que se acompaiia con
quema el judas como un acto de purificacién

IX—. EL JUDAS DE LOS YAQUIS

La Semana Santa, entre los indigenas yaquis de Sonora, inicia pricticamente el

miércoles de ceniza, dia en que aparecen los chapayeekas o fariseos, personajes que
fepresentan a los judjos, Cuyo vestuario consiste en mdscaras hechas de piel, ropa
campesina de la regién, huaraches de tres puntadas, portando bastén, cuchillo y
rosario. En la semana mayor los yaquis bailan Ja danza de pascolas, venado y ma-
tachines, y el jueves Santo, en particular, representan la persecucién y captura de
Cristo. Los encargados de buscar y apresar a Jestis son precisamente los chapayeekas.
El viernes santo se Prepara la «urnia, especie de cueva donde sepultan a Jesucristo-
El sébado de gloria el cuerpo de Cristo desaparece, en cumplimiento al mito de 12
fesurreccion. Este mismo dia Jos yaquis elaboran un mufieco de tazole de maiz que
fepresenta a Judas; el mufeco es Paseado por las calles del pueblo y dicen que anda
buscando a los judios para cortarles la cabeza, y de esta manera poder alcanzar la

gloria. Después de que el judas es paseado sobre un burro por el pueblo, es quemado
aproximadamente a la unj de la tarde. En este mismo rito de purificacién los fari-
S€OS arrojan sus mdscaras de piel al fuego,

A terminando asi la Semana Santa yaquis
tradicién Mmuy particular, mezcla de ritos muy distantes, 2

X—. LA SEMANA SANTA EN ZACATECAS

lacién
» tan necesario entre la poblac
judas en nuestro estado, se relaciona con las conme-
L . . jos
3, heredando desde e] inicio los simbolismos propio
24 Brouze Pelissier, Maric Frangoise, «Semana Santa entre los ra

. . ihu-
i de Samachique, Chi
ahuan, en L4 Semana Santa en My, . rimuris . CONA-
CULTA, México, 2001 €xico, con la muerte en g cruz, Sonia Iglesias (coord.),

Flores Bustimia, Anselmo. «Semana Santa entre los
€0 con la Mmuerte en I/I cruz, OP. fit.

25

. b
Yaquis de Sonoran, en Semana Santa en Mé

Primer Premio Estatal de Ensayo

i s mitos
de la religién catélica, pero, también, estd asoc:a;la, c?:sli:;;os casos, con lo
mds antiguos de los grupos indigenas que pobla adn € o < oxganiacioncs e
La Semana Santa, en Zacatecas, estaba I'Cgl‘lli.l a por: e o debtde
o e requcr;:a dz : F;:lrrt:cliii;l:s una idea del contexto don-
i i mo rito evangelizador. -
jlesl; I:'E:err[la;]oc;a}:;as como una manifestacién de 'la culturaI p}c:puhl:r, (c;i :lccé(i:je
anotgr una descripcién de la Semana Santa en el siglo XVIII, hecha p

¢ Ri irdez:
Santiago de la Laguna, José Rivera Berndrd

go la cofradia dc la Santa Veracruz y cn ¢l con-
o Entierro y otra de la Santa Veracruz. .
tra Sciiora de la Soledad, en el barrio
oledad de indios.

de los Dolores, y en San

Habia cn ¢l convento de santo Domin
vento de San Francisco la cofradia del S:'mt
En cl convento de San Agustin la cofradia fic N:lu:sl )
de Chepinque otra cofradia de nuestra S'enora Zs:ra o
En el convento de la merced la Cofradia de nu

f jedad y en el ¢
Juan de Dios la cofradia de nuestra sefiora de [a P d losyDolorcs Todos estos conventos
.2 efiora de : :
ci6én a nuestra s i s
de Guadalupe una congrega demds templos y capillas organizaban durante los dia
y demi

olegio de nuestra sefiora

. . or
Junto con 1 Parrod e e I dia lunes le tocaba a un convento, el martes a otro, y
el dia

.2 l'a ) ) . [a
santos una procesién por did la procesion de disciplina, y el viernes santo a

asi el jueves santo a la Veracruzana,
cofradia del santo Entierro(...]

Pero lo mds importantc para Scman ;
Cos que era muy devorto a nuestra senor

Py Y uc ga . 2%
Dolores de la compaiifa de Jesas, en q bg con un palio como los de Sevilla.
an
. Santa y conta
tas procesiones de Semana

Santa cs quc costcé [Don Fernando de la Campay
X a de Dolores] el Trono de Nuestra Seiiora de los

st6 un mil pesos. Esc trono cra usado para

para nuestra senora de los Dolores,
7. La cofradia de la Santa Veracruz
o continud hasta al siglo XIX.

e la conmemoracién de la Se-

La compania de Jests tenia una Cfm.g'fcgf‘z;o'l’%

extinguida con la expulsién de l?s ]cslu;tasto o

se extingui6 en 1777. La cofradia del San e
Exisce un documento de 1851 4% n::’)ls odemos observar cémo las antcriorcs,

mana Santa en la ciu.dad‘(,ic Z:C;;Cb?:: i:lajago, a grado fal que el PreSbI:[Tl;OmJ:;z

Rapacturas de orgamzaicé::osy juez eclesidstico, se ve obligado a hacer u

Romin Jiménez, cura v

venciones son iguiences:
pub iones son las si
ibli | ord a la cordura. Algunas de sus prevenc

ico al orden y 3

—_———

26 Citado en Del Hoyo, Bcrnardo\,/;lcl;c'";a
en Zacatecas durante ¢l siglo X Y

4 { i y las p cesionces
d S S < l.l’ s cofradi 4 [ ro

(o] ta de la Semana anta T ld as as

k‘l 1 l.\ .

X», periédico IMAGEN, 25 de marzo de 2005.
», p
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1*.— Saldrén las procesiones a las cuatro de la tarde,
Proporcionen que vuelvan al to

de donde salgan

y s6lo andardn por las calles que
i i illa
que de las oraciones a las seis de la tarde a la capil

22.— Los mayordomos de las ca
34
dos o mis veladores para
devocién

. - ; rar
pillas y los que saquen las imigenes deberian nomb

. oV

que cuiden de los que concurren con orden, respeto Y

. o PR

32— Estos mismos cuidardn de los que llaman alumbradores o llevan otras insignias,

N0 sean muchachos pues por sy edad, van jugando o hablando
*.— Por los mismos motivos ng debe

ii ion va-
4 permitirse que por delante de la procesién

m i . én

yan vendimias de frutas, melcochas, y otras cosas sino que los vendedores se est

quietos en las calles, o plazas y fuera de los cementerios en silencio
52— En el miércoles santo,

Soledad, los devotos de
previamente a la capilla

1 n las P OCCS‘OIIC f e l:l
l tr l [ 1 S de Nuestra Sefiora d

. 8 J ds que llaman imi v an
l ' S “ Cl prendlmlento la ”C ar

i . . . o_
de Chepmque o con algunas luces en silencio, sin alb

roto ni algarabia ridicula de los que llaman indios, que sélo sirve de ocasién para
irreverencias y faltas de devocién

%.— Por lo mismo yafin de que la
grada imagen los vilipendios y
permitird que en |as calles,

gritando o leyendo 12 sent
solido hacerlo

i ita e sa-

¢ Pasion de Nuestro Salvador no se repita en su
M .’ se

malos tratamientos que sufrié en su persona, no
i i i que vayan

© Casas pongan tribunales, ¢ ¢] pretorio; ni que vay

ia; 1 - . an
€1t ni que lo crucifiquen en su imagen, como h

Por Gltimo e] sefior cura declaré;

) . e la
que se avisa que en las capillas luego que entre
procesidn se cerraran |ag puertas, y no habri incendio [pélvora] ni monumento
para evitar desmanes que resultan, . 27

\ politica; serie: correspondencia General, §
ticos, 1851,

A .‘lS-
V, subserie: Asuntos Eclesia
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. . . , . .. .

art I( cra cian CI regoci dC IOS vec .
I y I uchS y IOS malabal‘cs dc la Cohc[ 1 ha g ,

1Cialcs 0s , o CcCinos

ifici lié
uces artificiales] sa
la dedicacién de.la iglesia parroquial mayor acabadas estas [l
En la dedicacién de.

un toro (lc | (34 1 ores I() ue gustosa seguia en sus escaramuzas "luClla
ucgo C sus l dlad y a S q g S g

28
parte del concurso.

En otro documento de 1708, se dice:

q 3’ q Pa -
q laza maquinosas d ltthlalCS fuegos ue al es n
SC UEHlaball €n Ia P osas invenciones € al

P . ta
(Dl\‘()[a haclall atelldet aun a lOS mas leCltldOS Du[(l €es

. - i de sus
i l o i 5 blc Cludad lO gencrOSO
t ¢ manl&sto esta no

funcién mis de cuatro horas en qu

29
pechos y leal e sus corazones.

oniales, es inconcebible

mo en todas las c1udades co o
En Zacatecas Yy scguramcntc co t S l :  ladicas
H | i

COlldllllell q o todas laS malllfesta
to que sazon
ra laS ﬁes(as hublEran SldO menos fICStaS») pu S1Iv1o
d ron t()men .
as pl‘OplaS au[OI‘ldadCS a)u a asu o
(o] € pCrlO 1

adicion pOpu]ar, [ d Cco El
s como {r. d
torico dcl ebtado, llaCC una cronica

una fiesta sin pélvora,
cardcter colectivo. «Sin pélvo l
la pélvora como telén de fo'ndo ylas o

En cuanto a la presencia de los juh‘vo o
pregonero, 6rgano de difusién dlel flrf: i
breve y ejemplar del sibado de gloria:

ar ylasCa P ST asdean
ca ha dC,adO dc sonar, mpanas CClnglel J

once; el discipulo el maldito esta colgado er:l:;ll::s

,higucra biblica dc los arrabales de ]c:il ¢ '
. hace flancos el traidor, en las calles hay
mbolo de Judas Iscariote va a ser que-
ecnia rudimentaria, lleva cohetes
2 una bolsa con monedas de
ya arde la mecha y en me-
e remordimientos,

Son las diez, la dolorosa matra
oir su sonora cancién de argento y br ;
partes dc la ciudad, y a fala de la c;:uccnde '
hay cables de acera a acera de don Si:;mo; a
alegria y sc escuchan gritos de t::::do e
5n pi , :
y car:)od:ccha ncrviosamcn.tc empn}rla
la parvulaza silvay z{u , aardle
que en las encrafas en ug

mado, su efigie es
por silicios, y con la ma ‘
cobre, codicia de tirios y troyanos‘,
dio de frenética alegria explota el judas

n
lleva roscas de pan...

e ee——————
28 Documento citad e o183
microcosmos minero novohispan

29 AEHZ, fondo: Ayuntamiento, serie: .;\cxos )

’ e Qs )
30 «La fiesta en Zacatecasn, Periédico El preg
31 4

1 Zacatecas, la vida de un
G G isco; Familia y sancda.d en [4'1(. 0,
o en Garcia sonzalez, FranBA H Colegio o México, México,
0, Z-

de Cabildo, Lib. 10 fl: 49-50. )
Nim. 4 y 5, Zacacecas, 2004.
ero, .
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A inicios del siglo veinte, la Semana Santa zacatecana era motivo de fiesta, convi-
vencia y, como es légico, de quema de judas. Los dias jueves y viernes santo asistia
la poblacién al templo de Jesds y después a una huerta denominada El Vergel. En
este lugar se vendia pulque, enchiladas, dulces y ramos de flores amarillas que se
cultivaban en el mismo huerto.

Las aceras que conducian al Vergel se llenaban de vendimias de frutas de horno,
pasteles y melcochas:

El sibado después de la 1:00 de la tarde se llevaba a cabo la quema de los personajes
mds representativos en esa época (Juana Gallo entre otros) la tradicional banda del es-

tado amenizaba en la plazuela de Garcia de 5:00 4 7:00 p.m. todo el norte de la ciudad
estaba caracterizado por huertas.3?

la avenida
social, que se realiza todos los sabados de gloria

que se encarga de la fiesta es el Grupo Plata, propie-
pulares entre los zacatecanos,

En la actualidad se siguen quemando judas en la ciudad de Zacatecas;
Hidalgo es escenario de esta mofa

después de las doce del dia. El
tario de radiodifusoras muy po

XI—. VARIANTES DE LA TRADICION DE LOS JUDAS EN ZACATECAS
Como podemos darnos cuenta,
origen muy antiguo; los judas so
artesanias que muchas veces lleg
Herndndez, investigador de la ar

la tradicién de los judas en Zacatecas tiene un
n vehiculo de critica social, pero sobre todo son
an a ser verdaderas obras de arte. Francisco Javier
tesania mexicana, nos dice de ellos:

[...] de entre todos estos ob

jetos que pueden hacerse de cartén,
cldsicos judas los que merec

en conc
dinarias, por su calidad pldstica ind

bién, por el profundo sentido mora

seguramente son los

eptuarse como ejemplares verdaderamente extraor-

iscutible, por su arraigo de espiritu popular y tam-

1 que encierra.

En el estado de Zacatecas nos

€ncontramos que la tradicién de los judas ha sobrevi-
vido durante siglos; atin today

fa mds: es uno de los pocos estados donde su variedad

_—_—
32 El vergel zacatecano, 6rgano de difusién del archivo munic

ipal, afo 1, Nim.1, abril de 2003.
33 Hernandez, Francisco Javier, El juguete Popular Mexicano,

Ediciones mexicanas, México, 1950.

5=

j 5 Ima de carrizo
digna de atencién, pues tenemos judas hechos de cartén con ; " s;
" : j s humanos
'udasghechos con tlazol y palma zacatecana, judas que son selrel Jumano quUdas
co
. 1 cuerpo de rojo y negro, judas que usan bonetes de papel de
pintan e
que se visten con tela y son hechos con ?acatei o
Veamos las variantes de esta tradicién en los municipios.

XII—. LOS JUDAS DE JEREZ

’
ié j antigua, y don Jests
En el municipio de Jerez la tradicién de quemar judas ;s muy antigua, y
i no a ella:
Acuia, originario de este lugar nos ilustra en tor

Los judas en la actualidad, son confeccionados por los coheteros que ez:t::m);:;:lz:
sus t,alleres fuera de la mancha urbana. Estas figuras las constru'ye(r; clor::On e
carrizo, luego le dan la forma de la figura que se prctcx.ldc, forr:fm (.]o(;andopla o perié
dico o ;aapel de china, luego lo pintan del color requ]en:oc,;:)r;i:::ly e
i i hetes que lo ha
e q:el:c;:: Ii:;;n:;t:: de serqarrastrado por las sogas de los c}'lafros
A 'y ](l) dil“;:.)::?t’ran su habilidad con las sogas, su precio oscil‘a f:{ltrc los qt;nme(ril-
e lual: o epe.sos y su confeccién dura todo un dia, esta tradicién ha perdurado
tos y setecientos

’ .34
, . . 3
. . f
I IOS y COIlstltuyo Cl ")C'OI atracuvo de nuestra reria
durante mas de res Slg

. < i a la fiesta
Los judas son encendidos a las 11 de la mfmana el sab:doiﬁ;glég:ln{a don Jests

S Juca de charros jerezanos, acompaiiados de sus familias. onee con Jees
asistent clentos hoy, los judas eran mandados a elaborar por los a roteros
Acufa que, al igual que u);: a finales del siglo XIX se colocaban en las esquinas de
y cantineros del lug?jr’ )llqmadrugada. Asimismo se les colgaban versos y se.afnar;-a-
pueblo a las cuaceo eI : caballos y burros al mismo poste donde se exhlbx.an Ios
ban perros B s mlE.as,el testamento del judas se mencionaba que los ?ana c:s
mufiecos de ca”on’d E n a los ricos del lugar, a manera de mofa. Los amr;a es st:
e;lc)puestosdse] les h::rreencao Ze] pueblo, o sea que eran animales no eran reclamados po
obtenian del mos

"”Igu" vecino o apareClall como IObadOS~
Se dl et n € én laS cantinas o tlc“das do“de se que"laba" lOS ||l(laS
C amble qu

{pi jerezano. A las nueve de
isica de cuerda o el tipico tamborazo jer
no podia faltar la music

n, 1995.
j ia, Pbro. Juan Manuel Berumen,
donJestsAcuia cnrcvistajerrz.homenalcalafcm J

34 Entrevistaadon Jest ,
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la mafana repicaban las campanas del tem

plo la Inmaculada Concepcién, con el
anuncio de abrirse la gloria,

momento en que los charros lanzaban sus sombreros
al aire y descargaban sus pistolas como muestra de jabilo, no obstante que la tra-

dicién pedia quemar los judas a las once de |a mafiana, hora en que comenzaba la
feria del pueblo. La costumbre de quemar judas en Jerez se convirtié en una de las
fiestas mis populares en Zacatecas; actualmente, lejos de desaparecer, se ha hecho
mds rica, incluyendo la participacién de cientos de visitantes y paisanos jerezanos

que regresan afio con afio de los Estados Unidos sélo para participar y divertirse en
la fiesta comunitaria.

XII—. LOS JUDAS DE TLALTENANGO

Tlaltenango proviene de Ia palabra Tlaltenapan, que en idioma nghuatl significa
«ciudad amurallada en medio del rio». La comunidad se fundé en el siglo XII, por
una tribu de origen azteca. Su primer encomendero espariol fue Toribio Bolafios,
nombre de Nuestra Sefiora de la Asuncién.
y desde escos tiempos nacen una serie de tra-
islrutar en sus fiescas populares. Tlaltenango
ucis viviente, por los juegos llevados a cabo cl

pares y nones, y también por la quema de judas, a
do de gloria y ahora el domingo de resurreccién.

dicién de quema judas la promovié con entusiasmo
conocido como El giiero cartero. Los judas,

diciones que todavia hoy podemos d
se distingue por su tradicional Vig ¢r
jueves y viernes santo: gallicos,
realizarse antiguamente el siba

En época moderna la cra
don Antonio Casas, hasta hace poco,

*¢ quemaban en el Barrio Alto y el Barrio de Veracruz frente al templo de Santiago

¢ ’ . " . i
Apéstol. En este dltimo lugar la fiesta la organizaba don Manuel Arteaga, mejor
conocido como Pancho del rancho.

En todos los lugares donde se

quemaban judas se leiz el famoso «Testamento»,
documento d

¢ la literatura popular del que, a manera de burla, se beneficiaban al-
gUnas personas importantes de cada barrio.

Actualmentelas comunidadesr

urales del municipio dondesesigueconservandola
tradicién de quemar judasson: Los

Salazares y Jestis Maria. Generalmence, en Zacate-
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XIV—. LOS JUDAS DE MOYAHUA

Moyahua es una poblacién de origen caxcan, etnia prehispdnica que dlejo corr:io
i ] teatro de

herencia la fiesta de los tastoanes, rito en donde atin aparecen la c.ianza yr\j[ X

los antiguos caxcanes. Dentro de las tradiciones de origen colonial, en Moya uadse

conserva la quema de judas, fiesta que en palabras del historiador, Ezequiel Estrada,

se lleva a cabo de la siguiente manera:

El domingo de resurreccién a medio dia, tho.:), el pfxchul?no,.Vntonllos)err:lcl\h/ie:;cc.;:z
pasean en hombros y acompafiados con la musica, al judas iscariote, que o o
y tronado como cuete por la noche, a causa de sus pecados, porque .c’on lolque el aacc:)ea:r
con afio, no ha alcanzado del todo la misericordia que ahora rambién se le vuelve a negar.

i j icioso! Traidor, cruel, vengativo y embustero, veo en tu cara y
Traidor, ;Oh judas ambicioso!

tus ojo a cara dc Cada uno dc IOS pUCblos, 50]0 te resta hClCdallos, como
S ) S dc papel, l a

.e 35
hijos que son tuyos.

Asi, el judas deja su herencia a la propia vol'untad de elsa gc?n;ecialjn l:se[?ér;nl:;ag:rzs’
plazas, los portones, en las esquinas, los' billares, enI z'xs fu; enzedor i ugares
se vive el ambiente picaro que explotard al tronar el infeliz \:) e
aprestindose por consiguiente a recibir su mala muerte, como j

haciendo con ello, verdaderas
i redar a los presentes,
malvada obra, no sin antes he

sus palabras. ) s cuentos. las
PLos versos del testamento del judas, al igual que las leyenjas, lo C d l;'d
i i tencion, debido
adivinanzas y las calaveras de la literatura popular son dignos de a ’

al lllgelllo y la Cl'ea[lwdad con quc el Pueb]o “.a“lileSta sus creencias, sus mitos, sus

t . . I l l
emores, sus asplraCloneS y sobre todo su umor. M
A ( otan algunos pal'l'afos del testamento del ludas en O-
ontinuacion s¢ an a

yaua, que atestiguan lo mencionado.

Yo soy Judas Iscariote
el mds grande pecador
soy el traidor de traidores

aquél que vendié al sefior

35  Estrada Reynoso, Ezequiel. Alld abajo en Moyahua, edicién de autor, 1989.
strada ,
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Me queda sélo sefiores

de tiempo sélo un momenco
pero antes dejarles quiero

a todos mi testamento,

Aqui me tienen colgado

y antes heredarles quiero,
pues dicen que me parezco
al hijo del peluquero

Varios cachivaches tengo
y los voy a repartir

adiés hijos de Moyahua
quisiera hacerlos refr

En el pueblo de Moyahua
hay alguien que no es decente
saben a quién me reficro

es el chueco de Vicenge

A ese a quien me refiero
siempre que esté habland miente
se la pasa levantando

puros falsos a la gence

Hay algunos paleteros
en esta bella poblacign
que agarran agua del rio

para hacerlas de limén

Es ¢l dltimo suspiro
Pues ya me van 3 quemar
les hablaré¢ de los musicos

que ya no quicren tocar

Siempre que van 2 tocar

El arte popular y las artesanias en Zacatecas
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les tocan a puros ricos
descansan y tragan vino
que hasta parecen pericos

XV—. JUDAS DE LORETO

dad de Bimbaletes, desde hace unas décadas, se ha
nidad de Bi ) 3 e
Santa en la comu . o o
- Semflc[i1 S na verdadera fiesta; gracias a ella los vecinos
convertido en u . peacs o
para convivir los dias jueves, viernes y siba o+ todo el municipios se carac
i opu
baletes» son muy p . unicipios se carac
«Las fiestas de Bim s b I
i . la gran cantidad de pélvora que se quema, los jueg
terizan por la |
. i n el tradi-
e lori el dia principal de la fiesra y comienza co e o
o sl - madero pre-
dbado de gloria . . ? ¥ om ensa
Ell dlf sence.bado juego que consiste en subir hasta o aleo de un made® pre
. ’ :
vamense o bi de grasa El premio a quien logre esta ha
viamente cubierto . |
: jes mds po-
wletas, sapacos ) 1ope j epresentan a los personajes p
¢ En la tarde se quema un par de judas que rep R @ los personajes s pe-
e j El municipio
i i eres. so
. cluidas las o) étod dicionales.
comunidad, in . D
puares d;l . de pélvora que operan desde hace tlemplo coheteria s eadlcioneles.
bor los’ t'a ‘cres ci) José de Jestis Macias, dueiio cfle aco eria Bl Volcdn, inica
For iniclativa de don d la comunidad de Bimbaletes. Los j
emar judas en

PR de sus volumi-
la tradicién de qu para cuando exploten salgan

os ' 1 das
cartén, pdlvora, luces y truenos, an. Después que se quema el judas,
con , remios que pueden ser dulces y pan. is valientes lo carga sobre sus
nosas panzas p de los vecinos mds v
ra. Uno de

i alas

dores. Todos tratan de esquivar las bengalas,

o T)li . divierte hasta el cansancio.
| pueblo se di i .

o do sus altimas bengalas, termina el juego,
ma ! >
afio los habitantes de Bimbaletes termi
oria bailando al ritmo de los grupos

aparece El torito de pélvo l
hombros y corretea a todos lo :
truenos y buscapiés. ]ueg,o don he !

Cuando el toro de polvor.a aqu mac
pero comienza el esperado baile. ll\'n'gado -
nan las fiestas de Semana Santa el sa

de lllOda y se enr 36
i ano.
icié b rquece Cada
era Continﬁa la [radlClon que € q
an
’ de estam

, publicaciones del H. Ayunta-
Enrique Angel, Tradiciones y leyendas de Loreto, p
36 Reyes Valadez, Enriqu

i 2004-2007.
miento Constitucional de Loreto, periodo
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XVI—. OTRAS VARIANTES DE LOS JUDAS EN ZACATECAS

Se queman actualmente judas en los municipios de Sombrerete, Fresnillo, Apozol,
Mente Escobedo, Rio Grande, Guadalupe, Valparaiso, Ojocaliente, Villa de Cos,
Mezquiral del Oro, Juchipila y en la ciudad capital. En todos estos lugares se pue-
den encontrar algunas diferencias que hacen atin mis rica la tradicién; la diversidad
de judas en Zacatecas es algo digno de observar por su gran pluralidad de culturas
y grupos, dando come resultado una tradicién que es fiesta y artesania. Para darnos
una idea de las variantes de la quema de judas en Zacatecas es necesario describir,

de manera sucinta, el rito en algunas comunidades. En Pozo Hondo, comunidad
perteneciente al municipio de Villa de Cos, «El chagiiis»,
famoso judas. Este es un museco que elab
zacatecana. El judas, ademis,

por ejemplo, representa al
oran los campesinos con zacate y palma

es vestido con ropa campesina, porta una maleta en
una mano y en la otra una botella de vino. Ej sdbado de gloria «

€n un toro y es paseado por toda la comunidad.

A las seis de la rarde el judas es colgado y después quemado cerca del templo

de la hacienda, como un rito de purificacién. Es interesante la similitud del rito
zacatecano con el de los yaquis de Sonora,

calles del pueblo sobre un burro, para final
En Tacoaleche, Guadalupe,
la Hacienda, durando hasta los a

El chagiiis» se monta

éstos pasean un mueco de tazol por las
mente quemarlo.
la tradicién de quemar judas viene de la época de

fios setenta del siglo XX, tiempo en que a los judas
se les quemaba a un lado del templo de nuestra Sefiora de la Piedad. En el barrio de

San José del Rio, de tradicién muy antigua, por fortuna, hace tres afios se volvieron
a quemar judas el sibado de gloria, gracias al patrocinio de los habitantes del barrio
y de la judera Gabriela Rosas, artesana de esta region. La fiesta del sdébado de gloria
incluye lectura del testamento Yy termina con una kermés en donde no falcan los
ponches, los nopalitos y el mole rojo hecho del popular chile de tres venas.

En Nochistlin y la ciudad de Zacatecas se elaboraban pequeiios judas de juguc-

cfa de barro y el cuerpo con un pequefio cilindro
¢m.; dentro se introducia un «cuete». El pequefio
de llamativos colores, para ser quemado por do-
onaban en el atrio de |a iglesia o en los barrios de
del lugar que estos juguctes costaban dicz centavos
ualidad se vuelve a la hechura de este tipo de judas

de papel de aproximadamente 15
judas se vestia con papel china
cenas; a la par enormes judas cr
Nochistlin. Dicen los ancianos
en los afios cincuenca. En Ia act
cn Tacoaleche, Guadalupe.

Una variance muy interesante de los judas en Zacatecas son los de Tayahua. En

Primer Premio Estatal de Ensayo

esta comunidad el sibado de gloria, desde muy temprano, aparecen cElatro persona-
jes conocidos como judas, individuos que se cubren el cuerpo de aceite requemado
y se dedican todo el dfa a perseguir a los habitantes del lugar para manchar a los. que
logran prender con el desagradable liquido. Los judas.de Tayahua andan semides-
nudos asustando a la gente, siendo los personajes principales de la fiesta, antes de la
quema de los judas de cartén. . ok
En san Juan de la Casimira, comunidad perteneciente al municipio de Fres-
nillo, el judas es conocido como «el chilano», muifieco cla!)c?rado con horquetlzjs
de huizache, cartén para dibujar el rostro y tlazol. (desp‘erdlcm de la pasltum).h a
quema de judas se convierte en una fiesta que inicia el viernes santo po(; :; noche.
Este dia los jévenes se agrupan para salir a «robar: entran a los patios ed as casasl
y roban talaches, carretillas, cubos o cualquier herramienta de trabajo, todo con—e
consentimiento del comisariado ejidal, pues a fin de obtener fondos para la pequeiia
parroquia, la gente de la comunidad paga una cuota para recupera; sus pt;rt:nredr;-
cias. Todo esto es parte de la fiesta de «el chilano», judas que es pasea odpor a tarde,
montado sobre un burro o arriba de una «chispa» o carrera fie dos ruedas. |
Un grupo numeroso de nifios y jovenes acosn!)anan al judas mlznrraEsl re;;c; eco
tan en sus bolsas de ixtle sabrosa capirotada, tipica de l:il temporada. El ¢ 1lan
se pasea toda la tarde en el pueblo portando ropa canesma, ;?lmbreroedellfgom:i
rifle o pistola. En algunas ocasiones elaboran tamfnen. un.:: 1:;1?»dp c: aco,m_
que montan sobre un perro para hacer la ﬁest? mds dlvert; a.l judas ZOI o
paia todo el tiempo una banda de musica de v1'ento, hasfa inalmente s;r N ge“a
en un 4rbol de sauz y quemado a la orilla del rio. E:s cunosohqlt)l.e en t(‘) dil uel.)lo
no intervengan las autoridades religiosas, y se permita a los ha 1ltar;::;brac§)6n olo
actuar con toda la libertad e inventiva posible, lo que hace que la
incluso muy pagana.

1lti i jonar una vari
es importante mencio 1
o e y Dicha celebracién se encuentra en

ante del judas tradicional de

raices indigenas, que se conoce como «la Judeta». B e et

varios pueblos de Zacatecas, pero mads conocidas son la de

A oo Santa y en ella aparecen
En San Andrés la Judea se realiza durante la Semana anta y

ue pintan sus cuerpos con colores rojo y negro, portan ca-

os de papel metélico y papel china. Los judas, los pilatos

najes principales de la conmemoracién y salen a correr

«los judas», personajes q

dena y usan bonetes hech

y las muertes son los perso

dufanre s Judear 2 part dfll mi:,lrclo'llf:ﬁia;;?;icipan 25 judios: portan cadenas y
En la Judea de San Andrés de
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machetes. Ademis de ellos hay un Judas Iscariote: visce tinica negra, bonete negro,
cabellera de ixtle, morral con monedas y rostro pintado de negro.

Al mismo tiempo que los judios y las muertes aparece el cuerudo, con el ro.str(;
pintado de negro y un sombrero con cuernos de venado. La Judea zacatecana l;lf;)f;c
cierto parecido con la Judea de los indigenas coras de Nayaric; y es muy proba :
que por la relativa cercanfa geografica haya llegado a tierras zacatecanas este rito qu
tiene como origen la adoracién al dios scl Tayau. . |

En Zacatecas algunos de los juderos que han sobrevivido a los tiempos de la
modernidad y a la crisis econdmica, gracias a su fecunda creacividad, son: Anacor
Betancourt, de Valparaiso; Abel Pérez Pedroza, de Loreto; Gabriela Rosas, de Tacoa-
leche, Guadalupe; la familia Gémez, de Nochistl4n; y Elvira Delgado, de f‘itPOz."’l'
Seguramente existen muchos artesanos mis, que debido a la falta de investigacién
no son conocidos ni reconocidos por ahora; esperemos que muy pronto el tema de

. . z H ares
los judas sea de mayor interés y de esta manera se apoye a estos arristas populares,
como justamente lo merecen.

XVII—, CONCLUSIONES Y PROPUESTAS

Como nos dimos cuenta, a través de este
una raiz muy antigua, los significados de
de la celebracién religiosa. En Zacartecas
sigue viva, pero afio con afo se enfrenta
mia y el desprecio. A pesar de su rique
permanecido al margen de la invest
no se les ha incluido en Ia historia d
finalizar, se anotan a continua
fortalecer la fiesta, el rico yel

ensayo, la tradicién de quemar judas tiene
L rito son muilciples y rebasan los méfgc'"’cs
» COMO en muy pocos estados, la tradicion
a los peligros de la modernidad, la econo-
za, diversidad y antigiiedad, los judas han
gacioén; y por ser parte de la cultura popular
el arte zacatecano. Por todo lo anterior y para

. ; ra
cién algunas propuestas que tal vez podrian ayuda
arte de los judas:

Elaboracién de un directorio de artesanos juderos y coheteros de Zacatecas.
Cursos de capacitacién para coheteros y carrtoneros,
Encucntro cstatal de artesanos juderos.

Apertura de espacios de comercializacién de Sus artesanias.
[ntercambio y capacitacién cn otros estados.

Exposiciones periddicas de judas, cartoneria y coheteria.

Investigacion y publicacién de la cradicion a través de instituciones

Primer Premio Estatal de Ensayo

*  Scasibilizacién cntre fa e
* Inclusién de quema de judas en even

i de Zacatecas.
Concurso de judas en barrios, colonias y pueblos
* on

DA
XVIII—. TESTAMENTO Y DESPEDI

Yo soy Judas Iscariote
artesania de papel )
Yy aunque me queman cada afio

tengo siglos de existir.

Me queda sélo seiores
de tiempo sélo un momento
pero antes dejarles quicero

a rodos mi testamento

Les dejo mis alegrias

de luces y pirotecnia

a los campesinos pobres

que en la calle me hacen fiesta

A los nifios y a las nifias
les dejo mi tradicién
y les ruego no se olviden

de este chamuco panzon

Las manos del artesano
me pintaron de colores
por eso yo les ofrezco
mi gratitud y dolores

Ya me voy a Zacatecas
mec voy feliz con razon

ismo
sabiendo que no es lo mis

la cradicién que traicion

p daS.
OblaCloll a traves dc ta"clcs dc ClaBOIaClon dC Jll
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Ives formas de pensar
. en el barrio de Jpg artesanos. |
telar de Vill, Garcia, Zacatecas

O no imagino un mundo sin color, sin movimiento, sin luz, sin mu-

sica, sin forma, y no lo puedo imaginar asi porque cuento

espacis natdral &N N R TR é\“fx{“&\\(&\\m\\x‘e“ él existe cada elemento
referido. Hablar en primera persona no significa —de ninguna maric-

ra— ostentar actitud egoista. No. Hablo, con el permiso de la humia-

nidad, por todos los hombres y mujeres. La naturaleza nos ha dotado de un tesoro
basto en recursos naturales, lo que falta es interactuar con ellos para darles forma.
Un dia, en mi clase de Artes Pldsticas, el profesor diferencié arte y artesania,

y dijo que la primera significaba obras tnicas e inigualables, imposibles de copiar,
aclarando que habia réplicas de algunas obras de arte, pero que eran eso: «sblo
réplicas». Su opinidn sobre la artesania, fue la siguiente: trabajos construidos en
serie, muy bonitos, que no alcanzan el estatuto de arte. Me parece que las opinio-
nes que externamos —respecto a un tema— cstdn mediatizadas por nuestra manera
de ser, pensar y hacer, lo que es respetable, dado que la diversidad del pensamiento
lo permite; por ello mismo —en lo personal— sostengo que todo lo que es fabricado
por las manos del hombre es digno de otorgarle un valor, aludiendo, desde luego,
a las obras que proporcionan belleza, utilidad o algiin beneficio para todo ser hu-
mano. Producco de la creatividad, las artesanias, en este caso, alcanzan el nivel de

con un

arte popular.

La creatividad es un acto sin limites, y Alex F. Osborn, tiene razén al decir
que «Una idea regular puesta en préctica es mejor que una buena idea guardada
para pulirla». (Colegio Nacional de Educacién Profesional Técnica, 1987:5). Y
es que el hombre' trabaja de manera intelectual cuando en su camino transitado
_al estar en contacto con ideas que llaman su atencién— observa elementos que
integran cierta obra —se apropia de ellos y los incluye en la propia— con el propo-
sito de mejorarla, encontrando que las creaciones no son inertes o inamovibles,
por el contrario: cambian al paso del riempo, pues son reconstruidas por su auror
o por otros, acto que explicaré desde una postura meramente psicolégica. Pia-
get, citado por Nieda y Macedo (1998: 41) dice que «...el mecanismo bdsico de
onsiste en un proceso en cl que las nuevas infor-

adquisicién de conocimientos ¢
rucruras PFECXIS[CHICS cn 13 mente dﬁ

maciones se incorporan a los esquemas o est
reorganizan segln un mecanismo de asimilacién

las personas, que se modifican y
onas, de ahi que cuando

y acomodacién facilitado por la actividad...» de las pers

1 Cuando digo «hombren, hablo en términos genéricos, es decir: me reficro tanto al sexo masculino

como al femenino.
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Las creaci
ones l'odu(:
*P to de la mente y manos de su autor, irradian vida sobre la

vida misma, como | = .
ds mu

e ) fiequitas de trapo, esas con gestos dulc 1 i hos
q con,ugados con la pOlicrom' d i es y 0jos vivarac ’
nifias, sino también a los adul 1a de sus vestimentas, hacen ser felices no sélo a
rados por un ser humanos adultos. Esos seres de trapo llevados a la fantasia, elabo-
trapo que se pueden reh » Proyectan un concepto de ser de los autores; muiiecas de

ace H . )
que esto signifique hacer c o .COZ libertad, propio estilo y propia idiosincrasia, sin
Opia de otra idea, dado que cada hechura, para decirlo

’

Coloql.llalmente «adq ere 0 p Iso » l) o de un conc l
” S nal . DeSdC ]uCgO, ha l

tradas. Pero del arte popu
con la grandeza colectiva
Signifi

gnifica, entonces, que en esta vida encop

i tr i - L
Pensamiento, en el fondg diferentes amos ideas similares, coincidencias de

artesanias; lo mismo pod
tos como la «pirinpla,?
Estos objetos lidicos,
hacen recordarnes feli
nidad de manipular |

bajos en cobre que en plata u oro; obje-
ra, la matraca, la vibora, el cirquero, etc.
ces cuando nifos, de :Jigrandes’. nos hacen evocar el ayer, 0%

que, quienes hemos tenido la oportu-

0S juguetes mexj
i €Xx
Neraciones |og coloquen en el m d 'Cano?, no debemos permirir que las nuevas ge-
undo de lo indeterminado; porel contrario, debemos

»

Procurar que |
os enaltezca
Viajar a lo anchg y ]:r’ POCTiQue del arte popular depende el alma de los pueblos:
oraciones elocuentes Perm-gt0 ¢ la patria de Ramén Lépez Velarde dibujada con
diversid . ’ Ite ver, por ejemp] ’
ad de ideas . Jémplo en Acolm tvico, |
conver . an, estado de México, la
tidas en pifacas, las que pendiendo de la soga estimulan

» el trompo, la guitar
que divierten 5 chico

Au
nque lo correcto e perinola

la emocién para cantar el «Dale, dale, dale, no pierdas el tino, porque si lo pierdes,

pierdes el camino...»
La tierra mexicana es
presencia la magia, permitiendo q

a probar su exquisito sabor a través de la
Es pues, importante, viajar por los caminos de México,

Villa Garcfa, Zacatecas.

ue ahi se fabrican con manos

el calor humano de quienes

un escenario de formas y colores, donde hace acto de
ue las artesanfas hablen y canten, dando libertad

vista y del paladar.
porque hacerlo es co-

nocer un punto geogrifico importante:

Ir a Villa Garcia es quitarse el frio con cobijas q
mexicanas; es abrirse a la oportunidad de cobijarse con
las disefan.

Villa Garcia, aporta para el estado, pais y mundo,
randeza de su habilidad: tejer ideas multicolores atrapadas en

a escribir y dejar patente una importante tarea de quienes

dad: Los tejedores de Villa Garcia.
stacado a escala mundial en la produccién de lana,

el arte del telar, mostrando a

propios y extrafios la g
lana, tema que me motiva
se dedican a esta loable activi

El estado de Zacatecas ha de
pues

y Galldstegui, duciias de las haciendas
hicieron oscilar durante afios el pre-
o duefio de la hacienda de Rancho

Desde fines del siglo XIX las familias Elorduy
de Zaragoza, La Honda, Santa Catarina y Vergara,
cio de la lana en el pais. Don Salvador Tello, altim a
Grande, inmediata a Fresnillo y persona que conocié a ambas familias y tuve 'acceso a
su documentacién, dice que esa lana era apreciada mundialmente y tenia especial acep-
tacién en el mercado de Londres donde era conocida con el nombre de Lana Elorduy.
Por otra parte, don Julidn Adame relataba que a través de intermediarios nacionales y

nimal llegé a Japén y a otros paises del Pacifico.

excranjeros esta fibra a

Y, sostiene ademis, que

los «grandes beneficios» de la lana aconscjaba

El Barén de Moncheur, al referirse a
géneros comunes de lana», porque,

la construccién de «una fibrica de cobertores y \ . : '
dado «que la materia prima» sc obtenia aqui

agrepaba, ésta «prosperaria sin duda» nia
Ficilmen, o 2 menudo frio durante el invierno,

«ficilmente [...] y por otra parte» €n ¢st¢ «cl
encuentran répida salida los géneros de lana..

ima,
». (Esparza, 1988: 137)

ado, impulsé a que la actividad

Contar con la lana como materia prima ¢n el est ! L
enes sostienen que esta [abor, en

textilera cobrara vida en este lugar, aunque hay qui
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Villa Garcia, se inicia por necesidad, al terminarse la bonanza de las minas, tarea
a la que se dedicaban antes los habitantes de la regién. De haber sido asi, significa

que poco antes de 1881, las minas fueron en detrimento, pues en esta fecha, segun
el maestro Esparza, ya existian 64 telares de lana,

[...] donde 40 de ellos se encontraban
tido de Juchipila contaba con 11 telar
«a igualdad de calidad salen mgs caros
telares para tejidos de lana en Villa Gar
Juan Aldama). (Esparza, 1988: 138)

en el pueblo de Tlatenago, y hacia 1883 el Par-
es de lana, 8 para los de algodén, cuyos tejidos
que los de Leén y Jaliscon [...] Existen también
cia, Guadalupe, San Miguel del Mezquital (hoy

La artesania textil, para el tejido de lana

pintero, quien construye los telares con
crear la riqueza textil. Esrog instrumentos son motivo de comparacién, pues algunos
habitantes de Villa Garcia sostienen

que «los telares de antes estaban bien fabricados
por los carpinteros de hace mucho tiempo, pues ya ve que antes se le echaba mds
ganas a todon.

Hablar de Villa Garcia,

Y no tocar el tema de |os telares,
pueblo que por décadas

es arrancarle el alma a un
se ha caracterizado por su man

era de ser, pensar y hacer.
U o .
o un lugar en |5 historia de la textileria, representando

era municipal.
Ser tejedor en Vi con su labor realzan la
tradicién que por afio s tejedores con su hacer
luchan y oxigenan la tarea Para evitar su tumba. Con las jdeas del hombre, hechas
figuras de hilo, fertili

lla Garcia, es un orgullo de sangre;
s se ha consagrado a esta actividad. Lo

lllsto[las leClsds y lcgala lespucstas gcnl.lll'las a qucn ICS CUCS[iOlla SOl)l'C su desem'
. . o dO un CumuIO de ricas y Sabl'OsaS CXPC[I.CnClaS que
j dOrC‘ hal‘l construl
pC[lO LOS ICJC S S

-
al‘lOS en su dCSC p
l l Compar[irlas con Ol’gullO al mUl‘ldO. bSCl‘
vale la pena O \4 mpeno llaCC

l tie ])(l sinm € q lal‘la tejen l vez
Cdlda, pu S avez J ’ ,
transcurrir e iem a I \4 ue tejen ala ve ll[sl()rlas

& s por las
écdotas, captada
da mi i lo adverti cuando me contaron sus an )
de la vida misma: asi ‘
rifica. . )
lentes de mis cémaras flmadora y forog con él, la idiosincrasia de tres mecllgl
ieron el tiempo y, ’ o retirada de
tefactos detuvie ' ermanencia
Bscos ar de advertir su llegada, p e e
nificos tejedores.> Tres maneras i no muera s cradicion del telar.
inci a hacer
i en en que «oJ i ue con su hacer,
. ideas que coincid adientes, ¥ q ‘
o 'Tres' ucq1ﬁoran heredar los telares a sus d(ciscclt e aslos o se dedica
ncias 3 are o
cxperfl'c lq resistencia a su desaparicién. Uno de ias lo han colocado en otras
i 2 i ias .
on s lesmnl‘d d a esta tarea, dado que las curcunstan‘cd e io. los acrivos,
2 scrori or.
en la ac(tju?l 1ca on orgullo evoca su historia de teje . buscando agradarse
ivi S, Pero c d e a cela, .
P eﬁ’ P do figuras que mds rarde se dibujaris ¢ loquio con estos artistas
disfrucan ideando dg | otro. Vayamos pues al ameno co
. ] a )
a si mismos y agradar

de Villa Garcia.

. E
PER .o Y L HA E PR

Artesano: /. Jestis Esparza Hurtado
45 afios de trabajo

0gd
1 1 tejer: .
éPor qué Villa Garcia se dedzm. atej feién que habi
No, ya no, antes era la Ginica pro ¢ .ban gty
iba creciendo uno, y lo que nos ensefa
_ 5
€ Ik
éA usted quién le emerzl
Yo me ensefié desde lav. A
talleres de esto. Yo sé lavar lana; cardarn,
;
Y como lavaba la lana:
En un chiquihuite. ;
¢De dénde traian la lana:
De distintas partes.
’
cAst, la lana en brut{). -
Si, nada mds trasquilada; as

aaqui. Eralo que habia, y como

q nas,
ar Ia"a [[aba]a"do dc plOll, dOlldC habla maqui
’

ul y ros
i .tada a l()S bOIICgOS nosot
n recien q

.
3 Vocabulario escrito tal

iscados.
o pronuncian los entrevis
y com
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la despedazibamos ¥ la lavdbamos. Ly
se metia a proceso. Se le mete a varia
¢Y qué es el variador?
La quela despedaza. Cuando
¥ qué hace esa magquina?
Es la que la hace una especie de h
¢Pero ahora ya se las traen q5i?
Si, ya hay mdquinas que ya la hace
maquinas pabiladoras. Ya no es cardad
Y usted qué es o que ha llegado 4
Empecé tejiendo coberrores y co
Y qué tamario tenian g cobijas?
Matrimoniales.
Y qué figuras les bacia?
De todas.
éComo cudles?
Tenia un cuaderno de
o tiene nombre cady Sfigura?

No. §i, si lo tienen (rectifica luego). Lo tienen que las palmeras; que los mague-

yes; que el huevito rajado; que la Serpentina. Cada dibujo tiene su nombre.
Y qué otras cosas llegs 4 hacer?
é 74

Figuritas de un gallo;

go la extendiamos para que se secara y de ahi
dor y lo de ahi a la cardadora.

yaestd despedazada se mete ala méquina cardadora.
ilo, luego se sacaba de ahi y se torcia.

n asi, pues en lugar de hacer rodo eso, ya hay
0ra, ya es pabiladora.
tejer?

bijas.

puros dibujos, de distingos.

. . Tlti-

un conejo; un caballo; letras de las que me pedian. U".
i e

mamente puros tapetillos que me encargaban, Trabajaba en una escuela de conserj

y ahi me encargaban que un tapete, que un morral y se los hacia y se los llevaba.
¢Usted disfrutaba haciendo ese trabajo?

Si. $i me guses porque fue lo
fato que era lo que desde chiquillos
<o oficio que habia aqui. Luego

¢Quiere deciy que ya muchos

Ya, ya estan los telares aban
- Ya muy pocos,
éPero ya los nifios 1y
No, ya no.

Y ni los padyes ¢
No, no quieren

que aprendi desde chiquillo. Pues le decia hace

.
. .. i-
nos ensefiaban nuestros antepasados; era el tin
Ya muchos salieron trabajar.

abandonaron ese trabajo?

donados. Ya hay muy pocas gentes. Todavia hay uno

se interesan en esto?

Preocupan por enseriaries?

¥ o quiere uno batallar con el

e
0s. Yo tengo un muchacho d
ce que no.

Primer Premio Estaral de Ensayo
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El telar de Villa Garcia, Zacatecas

-

; la atencion: .

o o i | Tecnolégico de Loreto.

No, mejor estd estudiando en e 6 bertoeny pud s

3

Oiga y qué otras cosas llegd a hacer; cobijas, co

Oig

¢ ales.

Gabanes y dltimamente tapetes y morr,

I
;Y a dénde mandaban todo esto: et
i ar

Lo estuvieron mandando a Cnu('ial ]Tuc :

patroncillos que nos daban el material y lueg
inero?

Y si en dinero: .

£ wacabe b id de lunes a vie

Salia pa comer. Trabajibamos e 8 aba
rebajaban lo del material y nos daban lo q

inero?
inero?
¢Muy contentos ya con su d

m ‘n?
igui . p : a:
S y hasta la siguiente s¢ ax'1‘a L btzjfme el telar aqui en Villa Garci
;P n realid or qué de]o de tra

eroe relzadp q

fan que habia
, s; los dos ve :
E 5 ho la competencia. Habia dos paf;oneb,ien hechos los trabajos y
Empezé muc d o iban :
movim i randes y los trabajos.
imi cantidades g mucho los
iento y se llevaban chotear
d o : ) ‘ querian alld los tapetes. Empezaron a
espués ya no

¢Bajé de calidad el trabajo? las.
Si, luego trabajaban puras co?as muestra s
cosas bonitas porque uno las hacia (m e otros h
como casitas. Primero nos daban la fot: ');o son dos h
en la foto, y uno ya sabe quc.caila cuadri
sCada cuadyrito son dos hilos: uadrito abarc
Del papel de cuadricula, cada C] Son varios disefios; (amos (muestra
cuatro abrazaditas del tejid; cic li;; etas y de las alfombras que haciam
la cosa. Estos dibujos son de los
varios dibujos en papel Cuadnculad?’-lm >
¢Dice que cada cuadrito son dos hi ra ;;rriba son ¢
Si, para acd (al lado derecho) y P?j nde cada cuadro
Mientras cuenta los hilos de la t.ela.’ 0osmmdo dibujos:
equivale a dos hilos. Luego continua mMire esta es la arana
es lo sabemos hacer muy bien (aclara). ’
Monitas...

y all4 para el otro lado. Teniamos los
les entregabamos la obra.

d . Nos
rnes , el sabado entregdbamos N

digamos, uno les nombra a ;lfs
ibuj i ia
iseios de dibujos), aqui ha 5
s bujc :
aciamos el disefio como esta

Bueno,

ilos.

. ba
lo que son dos hilos y pa am:
) unos con colores y toda

o abrazaditas de hilo. (Dice
o del papel cuadriculado—,
_gatitos, caballitos). T?do
(muestra otro diseio),

7 in dibujo?
ité el suero algin
hin? 2O le quito e fotomra-
1 algiin dibujo? i andaban las 4
¢ Joned en la noche Pemla)[;foel’o tix’an ya de alld. Eodl' ‘:50 m
No. Pues es que este tra . =0 v |las medidas.
fias y y: uno se egcargaba de sacar el disefio y

g2
’ Sn
¢Entonces hacian por Ped’do
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Si, mire, aqui estdn las fotos (muestra un catilogo). Esa es la alfombra de la
danza; y esos son los tapetillos de monitas; danza grande y danza chica. Si, todo eso
lo estuve haciendo mucho tiempo. Mire estas son las «oaxacasn.

¢Cudl es la oaxaca?

Son las que tienen figuras de grecas. Y hay de pisada falsa.
¢Y por qué son de pisada falsa?

Porque son puros dibujos y no llevan cadejo y quedan asi tejidos.
¢Y cudl es el mds dificil?

Estos dibujos (muestra unos
éPero son mds caros?

Haciendo dos saca Para comer toda la semana,
sencillos apenas para comer toda la semana.

¢Si llegd a hacer varios de esps?

Si.

¢Entonces les iba bien cuandp los Jabricaban?

Si, hubo mucho tiempo que estuvo bien todo eso;

ahora como que ya decayé todo el asunto. Ya no sirvié
éPor qué ubicar el telar aqui,
pero sin puertas?

Para que tenga luz; sélo por el cam
como uno que ya no las llega bien (y toca la tela) requiere de luz.

¢Puede mover los pies sobre esqs maderas?
Si, se llaman «cilculasy

hilos blancos de forma verti

que son mds «garigoleadosn).

y haciendo diez de éstos mds

mucho, mucho tiempo. Pero

en el techo de la casa ¥ bajo una techumbre de ldimina

pito que se prestd, porque se necesita luz,

(y empieza a subir uno y otro y se abre la tela: varios
cal en dos niveles). Mejor deje darle un ejemplo y de-
cirle cdmo (decia don Jests. Y del primer hilo de la tela amarraba la punta de trama
color blanco, hilo grueso como de lana; la otra parte de la trama se enredaba en una
canillita, y ésta, a la vez, dentro de la lanzadera de madera que dejaba pasar la trama
por un orificio ubicado en su base, Al mover un pie hacia arriba, se alzaba un nivel
de la tela, y dejaba pasar la lunzaders entre el hueco que dejaban las dos partes de

ego deslizaba el peine sobre ¢ hilo entramado para apretarlo, lo que s¢

llama codear, para que no quedara flojo. Movia el otro pie sobre la cdlcula y repetia
el mismo proceso e iba quedando el tejido).

Para hacer dibujitos es otra cosa (dice don
trama ~de otra canilljra— color vino

lanzadera— en ef primer hilo de la te]
con las cileulas y queda un tejido bic

Jestis. Luego amarra otra punta de
~canillita con trama dentro del hueco de la

4y empieza a mover lag cdlculas; luego codea
olor).

L
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:Como cudntas lanzaderas ha manejado en alg:ifz tmba.]o? R

Como cuatro; para cambiar de colores y al mismo tiempo se pueden j
dos o tres.

¢Ylo hace rdpido? o

Si, porque uno ya tiene practica.

;Y quién le hace sus lanzaderas?

Los carpinteros... .
(C andl::) introdujo las tres primeras veces las lanzaderas dentro del hueco que
u

- era— para
formaban los niveles de la tela, pasé sobre ellas el remplero —hecho de mac:li p
j i ede apretar
conservar la anchura inicial del trabajo. De no hacerlo asi, luego se pu h p "
i cer s
demasiado y se va reduciendo el ancho del tapete. El templero tiene que ha
trabajo de manera continua para que no Rlerda anchura). ; - de oo se lamms
El tejido cuando lanza una vez un hilo de un color y después ,
einecillo... . - -
’ (Don Jestis separa cinco partes de la tela —cinco hebras de hilo—, lo quel eqlu
. ; i cilculas, va
inco cuadritos y deja pasar entre ellas un color azul; moviendo las as,
e i i rminar
dejando pasar el hilo y reduciendo la cantidad de hilos de la tela hasta te l y
el i i ro color
da}rle forma a un piquito —especie de pino—. El proceso se repite con ot y
van forméandose otros pinos, de acuerdo a los colores). ; dibie o b calc
En el trabajo liso no se usan las lanzaderas y cuando es dibuj
no.
con la cantidad de trama que se ocupa conlla mad :
j te de tela; asi se la venden:
o “’mfm : mrlre ’one; de tela y nosotros la tenemos que acomodar.
. L a
No, mire alld estdn los ca mos que acomodar
Nos llepa de Estados unidos. Para acomodarla, tenemos el urdidor tllras : t lic
e gi i —. Segtin la
s para ir enredando sobre un carrete los hilos y formar la tela g
que giran o
cantidad de hilos que queramos es el anchor de la tel

11 ESTO ES UN TRABAJO BONITO. YO PREND{A MI RADIO o
' Y <ECHABA» MUSICA Y ME PONTA A CANTAR Y NI QUE NERVIOS...
<«

Artesano: Justino Castillo Ojeda

i 7 j telar?
;Cudntos aros durd en el )
‘ Fra eventual. No mucho tiempo, como unos tres anos.
; 2
; dejé ajar el telar:
;Y por qué dejé de trabaj 2 20 hubo empleo
Pues por la misma demanda, que ya
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¢Por qué ya no quisieron ese producto?
No pues los patrones de aqui de, de

-~ supuestamentce los patrones que eran de
aqui de Villa Garcia,

pues se les acabé alld el mercado en Estados Unidos.
éLos llevaban a Estados Unidos? ¢Nada mds a Estados Unidos?

A Ciudad Judrez, Estados Unidos. Lo transbordaban hasta all4.
¢Y de dénde eran los patrones?

De aqui de Villa Garcia.
cEran gente de mucho dinero?

Pues no, se sostenian con el mismo, el mismo dinero de los mismos trabajado-
res.

¢Y qué productos hacian?

Cobijas, tapices, suadero,

0axaca y tapetes de pajaros, alfombras y este otro...
morrales.

cQué mds?
Pues suadero en varias medidas.

¢ Qué medidas?

De 30 x 60 cm. Y de 30 x 30 c¢m.

¢Y cudl era mas vendidy?

Lo mds vendido eran las mentadas alfombras.
¢Qué medidas tenian esas?

Esas si eran largas, no recuerdo bien la medida,
cAproximadamente cudngo?
Como unos dos y cachito de an
¢Cudles eran las oaxacas?

pero eran muy anchas.

cho y casi era la misma medida de largo.

La oaxaca era un tipo de tapete que lleva asi, este,
braban asi, cenefas y estaban de colores asi,
¢Y a los morrales qué figuras les hacian?
A los morrales se les
nomb

cosas como cenefas. Les nom-
este, chillantes.

podia acomodar lo que uno quisiera;
res, o como el espacio era my

unas cenefitas chiquitas; donde cupiera porque si estaba chico
la separacién de las manos el lar

que doblarlo para hacerlo morr

ya sea iniciales, eh...,
y chico, pues se les podia poner ahi unas grecas,

el morral (indica con
go y el ancho de éste), porque hay asi y luego tenia
al.
.Y , . ; B

¢ qUe precio tenia mds o menos esos morrales en ese tiempo?

En ese tiempo si acaso lc pagaban a unos 25 pesos.

Y eran ara estudian ;
P sty a s al?
(5' lantes o para cualqu;er persona que quisiera cargar su morr: /:
1.
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El telar de Villa Garcia, Zacatecas
. . . 1>
;Y de dénde les traian ese material? ;Como se llama ese material: .
s . . . ico.

El material que se utilizaba aqui, para ese tipo de trabajos es este, acrilic

;Y de donde lo traian? _

Ese aqui mismo lo fabricaban, pero la, la mentada lo que era la, hacian una
revoltura de la mezcla de lo que era de las borras.

s ?

;De las borras? ;Qué son las borras:

La borra es, lo que, lo que se hilaba para hacer la trama.

;Y de dinde agarraban la borra?

Se las trafan de, de Aguascalientes.

;Era como lana? '

( . ’ ?

Mmmb... No, tipo acrilico; asi como tipo algodén. Asi 'y lo ya aqui este, los
mismos patrones..., este, hacian la revoltura; y lo ya se metia a un procesodde una
maquina que se llamaba mareador, entonces esa miquina la despedazaba toda.

; iqus ictrical

;Y esa mdquina era eléct

Era eléctrica. o

;Qué forma tenia o de qué tamario era esa maquina: o

Tenia un tamano de, como dos metros de ancho por, como por uno de largo.

L s

;Como se llamaba esa mdquina:

Variador. o
j (%
Y cuando se le metia esa lana como se le llamaba a lo que estaba haciend,

La estaba variando, o sea que, la estaba rompiendo.
j ili telares?
;Oiga, y el hilito blanco que ponen en los
El pie.
; 2
:Ese como se llama:
jEse ese. es hilo... mmmbh... pues para hacer las telas. Se forman cuatro conos,
, €se,

de ese material de hilo, y entonces ahi hay unos, un, unos, unas cosas que SZ [l.:lman
urdidores; ahi es donde va uno urdiendo la tela. Entonces ya al momento de egsr
' . ’ ’
a las vueltas que, que tiene el telar para meter la tela para tejer, ahi, ahi ya lse alca a
’ -
la tela, se saca en forma asi de trenza, se saca y... ya se mete al, al carrete del telar; y
b
lo ya se ata y... a trabajar. .
;Y ustedes fabricaban sus telares o se los traian:
Mmmbh... Mds antes los fabricaban aqui.
 dej lo?
;Y por qué dejaron de hacerlo: . N
(P fs pzr lo mismo porque, porque los, los carpinteros que existian ya se fueron
u
terminando.
;Y después se los traian?
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No, después aqui los siguieron elaborando..., ya carpincerillos ya nuevos.
;Y si quedaban bien?

Si. Volvia hacer el tipo del mismo trabajo.

¢Oiga y esos pedazos de madera que les amarran el hilo y luego lo avientan cuando
le pisan y pasa por en medio... con diferentes colores cémo se llaman?
Se llaman lanzaderas.

¢Como cudntas lanzaderas se pueden utilizar para un trabajo de esos?

Pues depende de, del tapete. Por ejemplo un suadero, ahi puede utilizar cua-

tro lanzaderas; porque va metiendo y cada, cada listén se va metiendo, asi de diez

centimetros; entonces puede utilizar ah{ una lanzadera para ese color; entonces ya
va una rayita, una rayita como de un centimetro...
entonces ahi se uriliza otra lanzadera.
otro color;

mmmbh... que son tres colores,

.- ¥ lo sigue otro listén de diez centimetros de
otra lanzadera. Lleva tres colores el tapete.

éLos que usted quiera?

Si.

Como se llaman toduas las partes del telar? Porque unas partes las manejan con los
pies.

Eso que usted me estd usted preguntado ahorita, se llaman cilculas. Las rablas
que van asi a lo largo.
éY para qué sirven las caleulas?

Para abrir el, lo que es el avio, las hojas donde va la tela.
Y por el avio entran las lanzaderas?

Si...

¢Y como cudnto tarda en bhacer un tapete por ejemplo?
Pues un tapete asi, liso, tipo suadero, se,

se tarda uno, pues los que son buenos
tejedores pueden hacer hasta una hora,

o0 menos de una hora porque en las esquinas
del tapete llevan unas figuras. En cada esquina, inicia el tapete, en cada esquina

lleva una figura y lo ya al terminarlo se repiten las mismas figuras. Recuerdo que
aqui, en la comunidad de Aguagordita, llegaba una camioneta llena de tapetes y s¢

los entregaba a las sefioras y ellas le ponian otra parte; les pagaban por eso, pero;
¢€émo se llama eso? Eso se llama empuntar.

¢Y en qué consiste empuntar?

Consiste en que se tuerce un cor
barbas del, del tapete, se va amarran
que llega a su fin, el, el, si que se ter
se van metiendo las hebras,

dén, y lo se va entretejiendo con las mismas
do ese cordén; entonces llega el momento en
mina ya el, la empuntada y ya se, con una abuja
en el tapete como a unos cinco centimetros. Entonces

d con
ya lo que sobra de las barbas de ese lado, cortan y ya nomis queda el tapete ya
el cordén. '
; ira de hilaza? Porque ellos lo
;Y como se le llama al instrumento para hacer eszz tir q
Z / unizban.
hacian. Le daban vuelta y vuelta y después lo emp
Eso se llama torcedor.
)
;De qué estaba hecho el torcedor:
¢ ) .
Se hace con madera. Con un banco, como de un metro o mis grande co.rlr‘lo 1
quiera uno. Una rueda, ya sea de rin de bicicleta que tltimamente estaban uti lzz%n-
n malacate, o sea donde se pone la canilla, el ese rollito
do y una cuerda y un... u )
que mete uno en la lanzadera. l
5 Vi 7 icd al telar?
;Por qué Villa Garcia se dedicé '
I i . Des-
Pues este fue el trabajo de los de mds antes, de los hombres de mds antes
pués de la mineria.
, s
;Aqui hubo mineria: ' .
y i a vy si-
Aqui hubo minas. Atris de esos cerros (los sefiala). Se acabé la bonanz 'y
. i i ¢ me estd pre-
guieron los artesanos. Aqui mismo se hacfa todo. Ese pie del que usté l P
. 1 ié fan; t el mismo
guntando para hacer las telas, ese aqui también lo hacian; lo hacian co’n( : mo
i i i (figura
material de lana de las borregas. Lo cargaban primero en unos lclacuoslas uegahoma
con sus manos el tamano del recipiente), con cardos, se les llama; ? q nor
i 3 ran, hacian
actualmente hacen las mdquinas, que hilan la trama, y mis antzs asl; e . ,1 e
i ; j elgadito
si los pedacitos de cardado y lo ya lo hilaban en ese torcedor; lo dejaban h'i o,
asi
: { iban sacando las, los molotes y lo ya de ah{ hacian
hacian molote y lo, este, ya de ahi iban
las telas.
4 2
;Qué es el molote: . e
(UQ lote es, es como se va, este, uniendo todo lo que se va torci
n mo ,
malacate.

)

:Cé ; la lana antes:

;Como pintaban ir. Teifan ya sea la madeja. Para hacer los colores, toda la
ir.

i necesitando los patrones,
ces ya de los colores que iban p

Antes se le llamaba tefi
materia era pos blanca; enton
ellos mismos la teAfan.

;Qué utilizaban para tenir?

Tinca.

¢De cudl?

Era de polvo. Pintura de polvo.

Muy resistentes?
Si.
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éSabe de dinde la sacaban?

' i { A inas.
Esas las traian de, a veces de Aguascalientes o a veces la trafan aci de Salina

(En ese momento pasa uno de los patrones). Mire, ese es uno de los patrenes. To-
davia tiene sus tejedores. .
Por qué dejé el trabajo de tejer tapetes? ;Por qué? ;Qué sintié al dejarlo? ;Le dio
tristeza o nostalgia?
Como los mismos patrones, como a ellos ya, ellos eran intermediarios. Yo esta-
ba con uno que era intermediario, entonces el patrén de este intermediario, pues ya
no le quiso la obra; entonces ¢l por légica tuvo que despedirnos.
¢Entonces ya no se vendia allj of trabajo?
No.
Y por qué se dejé de vender?
Porque la echaron a perder.
;Quién? £
Gentes de aqui mismo y de las comunidades.
¢Qué echaron a perder?
Porque iba una obra my

, . 6
y mal hecha, y ali3 pues al revisarlos pues no les gust
el trabajo y aqui los patrones

POr ganar mis agarraban de todo y fueran como fueran
los tapetes.

¢Y se los rechazaban?

Si.

¢Cudl fue su mejor trabajo que hizo?

Yo nomis llegué a hacer dos ¢

¢Cudl es el suaderg?

Ese que va todo liso.

Es el mds ficil?

Si. Hay de dos medidas;
se llama el chimallo.

Y ese para qué s

Lo utilizan asi como Para adornos en las cafeceria
ahi ponen la tacita del café,

- ' ' ; re
Muchas gracias don Justino, me dio mucho gusto haber platicado con usted sob
el telar.

pos de tapetes: La oaxaca y el suadero.

de 30 x 60 cm., ¥ 30x 30 cm. Hay otro tapetito que

s grandes. Ponen el tapetito y

\ LA MENTE
I HAY NOCHES QUE NO DUERMO POR DISENAR EN
LAS FIGURAS DE MI TAPETE
Artesano: Ramén Vidzquez Esparza

¢Cudnto tiempo tiene dedicdndose a los telares?
A esta fecha 52 aiios.
¢De qué edad empezo? )
Mis o menos de unos cato-rce. fmos. -
¢Ustedes tienen alguna a.:ocmc.tol;:' flesar:ei; una.s -
Aqui estamos como socios mis hijo y gune o

y Jestis Cuevas. Pero si tenemos una ;tsocchi”a i 0 p
¢Y sus trabajos solamente sort aqui para

estado, de la Repiiblica u on: pz;t:?csté | cliente porque s ¢ ven
No pues es que segin donde

dos, pero poco.

personas como don Agustin
ara alguna otra parte del

de en Estados Uni-

’ ’ 5 i India a
¢Por qué se vende poco: 4o caré mucho, cuando entré el pais de la .
e i éxico, no.
Porque la verdac es que cumne )'a desleal. No con el mismo México,
nci .

ié todos
dia muy bien; Tlaxcala rambién vende,

ero entran los
uno con otro, p )
i, | México, pues ahi ibamos de la mano dio un baje pero, al que mds,
ue es ) i i s
adclun, o q éste, el pais de la India, entro y no
emds paises como éste, s

Vi cia.
. frimos aqui Villa Gar
creo nosotros los que mds sintimos fuimos aq

. . e
la competencia, sentimos la compe

ien, ven
estado de Oaxaca vende muy bien,

ghor qué, oiga? donde ha
La razén es que yo creo que s es mejor su producto?
; ! sp debe, da mds barato 0 llama Dastin Hensun,
;Y la India a qué se debe, for que se llam
I ho mis barato. Sucede que hay un senor Chihuahua, en uno de los
ucho mas . uien
IDal m ° ¢ seiior tenia un taller en, este, aq nchillo, a un lado... de una
as, €s ’ ra N
e T llama el pueblo? Parral, ahi en un o, Félix Human se llamaba,
i ;cOmo se _ 2 ero mi
Pueblltos:(;‘;m; I. Nos invité a un seiior, companer ,
comunidad de Parral.

sy pues fuimos
farlealagente;yp
, saensedarl de ahi
. . { a que fuéramo sefiar la gente de ahi.
I élyamiagq l ra ensenar la g
sellama pues. Nosinvité a . de aquello pa
0o muy q
pareci

el nimero més grande de artesanos.
Y

Y vimos los telares, pero no nos

4 ahi lle-
4 nomds hasta
éPor qué? eran del pais. Pero no pues
i e no
Porque habia gentes qu

mpaiieros y por cierto yo
i . , s
} lidos no los sé, e
gamos, no le ensefamos a nadlcl,l e
: os
recuerdo el nombre de uno de ellos,

de all4 de Tlaxcala.

pero s¢ llevé a unos co
se llama Edmundo,
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¢Se les llevé a donde serior?

Con el sefior Hensun, a Parral. A una comunidad de Parral. Se lo llevaron y

pues como quiera él, ellos fueron, yo creo que tres y empezaron a ensefiar gente, y

’ - . - H c-
de ahi salieron unos y se fueron a la India 2 ensefiar gente. O sea al que le mtc:ercl
- . ’ F4 c
saba mucho era al sefior Dastin Hensun; esos muchachos de ahi, de aqui, deste,

- - 2 [
Tlaxcala que le digo, Edmundo, en este caso los compaiieros de él fueron porqu
también la oferta econémica estaba buena,

bien, pero nosotros teniamos también aqui,
se llamaba Josefina y un muchacho que se |
Jaime Draque, y nos compraba a

también a nosotros nos la ofrecian muy
en ese tiempo, teniamos una sefiora qué
lamaba Jaime, €l todavia vive y se llama
qui una cantidad grandisima, se puede decir que
a todo el pueblo de Villa Garcia y comunidades; rodo lo que era el municipio de
Villa Garcfa, todo lo que se alcanzé y partes también de la comunidad de Loreto, las
comunidades de Villa Juirez, Lizaro Cirdenas, taba todo, aqui trabajando, Ldzaro
Cérdenas.

¢En cada vuelta que daban cémo cudney cantidad se llevaban?
Pues se puede decir que,

Roberto Vizquez Esparza,
servidor. Pues yo creo que

los que éramos aqui, en ese tiempo era Félix Romdn,
que en paz descanse, era mi hermano; Inés Ojeda y su
llevibamos miles por
pete como éste (muestra el que teje en ese mo
siguieron llevando cantidades grandes, Rogelio
suadero que hacen tres o cuatro al dia.

¢Y por qué dice que de ésve se hace boco? (e refiero al que él habia serialado).
Porque tienen la borra,

. . . [es
este es un buen trabajo y es fino, y es de lana, esto si €
finito lo del tapete.

semana, miles de tapetes, pero “f'

mento), que se hace poco. Después
. z [

Guzmin, Adoro Yénez, pero de es

¥ los otros de qué son?

Es un acrilico y es un material mucho
rriente. O sea, se le llama corriente porque
apretado, como que los gringos lo utiliza
suadero para el caballo A
porque,
mis a est

muy grueso y el peine es mucho muy co-
es vasto y ahi no le hace que quede muy
ban como desechable para los caballos,
eso fue lo que vino a acabar mds que nada, aqui a nosotros
nosotros también haciamos en cantidad deso pero no, nos dedicébamo's
0; de todos modos los que estaban haciendo el suadero también se les cortd
Porque el suadero nosotros lo vendiamos a once délares, y hubo tiempo que nos lo
querian pagar a tres délares porque la India en ese precio se los daba, y eso hizo caef
mucho a esto; aqui mis hijos, por ejemplo, tengo a todos mis hijos y, dos personas
mds que hay por aqui, aqui mismo en el taller, ayuddndonos pero nomds haciendo
puro fino, pero con todo Y €s0 no se libra muy bien a venderse todo el producto

s vender porque
orque el mercado mexicano estd muy escaso, y es donde podjmo' ° ien;:io Eor
. . . ac
‘ }(5] tados Unidos este tapete ya también los seiiores de la India tand fo po
copiar i i mds fini-
as apretado
copiarlo; batallan, batallan porque es un tapete mds fuerte, m czntidad);qul’ i
: i tenemos en s
i iales. Nosotros ahorita no ! :
to y los colores mds especiales. : ’ ricad aqub pero
J 'y ta (se refiere a su hijo que en ese momento teje), entregd el ot
él junta (s s
sesenta, gverdad?, del fino, del finirto. ;
;Y en cudnto sale cada tapete de ese ﬁno.. o damos en doscientos pesos
Y: un cliente que compra en cantidad, se los
a para
; 2
; cudnto vale: )
g chenta ;verdad? (pregunta a su hijo).
El suadero, yo creo que como en o :

i | hijo).
Anda en cincuenta y cinco pesos (respond::.::é lojs zcjé © cllos y o me dediqué
etiré,

i rque yo hasta me r liqué
ey e o me dediqué al campo pero, pues ahi pri
es muy dificil, necesitamos mds apoyo al
chos problemas con los vecinos. Yo tengo
que le hacen a propésito de reventar

al campo porque también soy campeslmo,
o
mero llora uno antes de que saque algo;
5 € mu
campo y aparte de todo pues tiene uno ¢
i com
mi cerca bien hecha pero, sin embargo
el alambre. o
icd tini s telares:
:Qiga, entonces antes se dedicd dnicamente 4 lo
4 ]

[lcmpo mec hc dcdlcado al C P > p q > yO c -
IOdO Cl ampo €ro lO ue Succde n ese tiem

y e€rsonas
> q ha uerza € t p y d p
Fo uc llubo muc i n Cl apete 0 tenia allCdCdOI dc osclentas ¢

endedor; entonces yo
ié lo llevaba, se los pagaba a ellos y yo era elv E nees ve
0y T e di todo el demis tiempo con lo poquito que y
. tnee 2%, ¥ horita ya estoy
vender iba cada quin : oeto ahorica y
pafia' ) n vender, yo me sostenia y seguia en el campo; p
odia ganar e ) .
i y en el campo no saco gran cosa

j 1 P .ﬂ dqul, en
] steaes ¢. P g ] f )
.E-‘ cierto que ust Xponen al UNos t’abﬂ 05 €n tiempos de la ert
<

e de:? dado en las expo-ventas, fui a México al Palacio de los Deportes; a
Si, yo he andado :

C Z as, pues Zacatecas
m Coyoacdn y al Zécalo. Y a Monterrey, Zacatecas, p o
o Marte; a Coyo vor v va
| amp o ,és chuido porque vamos para la semana (Zvo )l'a el encuentro de
3
2 e Omb avidad. Y a Monterrey ahora que es
ién en n .
Y a veces ta en ¢ hi
i it
culeuras mundiales, yo estuve a
¢Y como les fue? b ido
i
Bien, en todas partes me ha
mi i émo un
ds les interesa, porque ven €

aqui mejor, porque, no,

ambién.

e
bien, porque me llevo cl telar y eso es lo qu
, interés

o lo esta haciendo, y le ponen mucho i

en comprarlo y lo compran. ; ué se lo lleva?
Y carga con todo el velar? ;En g
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Me lo lleva el Instituto... Ahi me lo llevan ellos, en una camioneta; no, es que

nos dan unos apoyos demasiado buenos porque, bueno para mi son muy buenos
porque nos dan acarreo de todo, nos Pagan pasajes y todo, y por all4 nos consiguen
hospedajes en casas particulares, o por ahi nos consiguen también en los albergues,
pero es mucha ventaja que lo muevan a uno, que le den a uno esos espacios, donde
uno pueda estar presentando sus artesanias Y pues se pueden agarrar clientes. Aho-
rita vendemos algo, aqui y ahi; vendemos a Monterrey; vendemos a Fresnillo, y en
algunas otras partes. Vendemos a México de a uno, de a dos, la razén es esa, que
las expo-ventas me han llevado a conocer personas,
gabdn, ya sea una cobija, porque a
alfombra, hacemos pasillos, de to
ditas, capas, de todo.
¢Cudles son los pasillos?

Le ensefias el pasillo para que lo vea,
hijos).

y ellos nos encargan ya sea un
qui por ejemplo hacemos el tapete, pero hacemos
do, hacemos de todo aqui: chalina, bufanda, fal-

para que vea cémo (dice a uno de sus

¢Han ganado algunos concursos?

Pues nosotros aqui casi,
en Zacatecas, se han traido s
nacional han participado yt
mds o menos laboriosas.

¢Me han dicho que ha hecho algunos tapetes donde les saca el pelito?

Esos los hace Juan José, uno de los mismos compafieros. Nomds que es otro
tipo de tapete, ese no es igual que éste.

¢Pero no se hace en el telar, ese?
Si, y ahi se puede hacer cualquier rostro de,
que es fdcil porque es como el nudo persa. Enton
mén en la tela (sefiala la tela), y se hace,

aqui en el pueblo la familia es la que gana siempre Y,
egundos lugares y primeros lugares. En México a nivel
ambién se han traido segundos lugares. Se hacen cosas

de cualquier persona, porque, €s
ces se pinta la figura con un plu-
se hace también aqui con estos, con estos
tapetes también se hacen rostros, pero aqui es muy complicado; aqui, con un rostro,
aqui valdria muchos miles, y los de él, pues también algo, dos mil, tres mil pesos.
¢Y como lo hace, pues, él?
Igual, nomis que, por ejemplo cualquier figurita que él quiera hacer, mete la
hebra asi (inserta la punta de una hebra en |a tela), y los peines se usan mas finitos;
le saca un cachito aqui (estira un poco de la hebra
Otro aqui asi, segin la figura que quiera hacer,
la cara de alguna persona,
sombra de la persona a qui

Y qQueda un arquito o pellizco);
la va dibujando; aqui puede dibujar
y sobre el dibujo. Ahi la gracia es tener sentido de la

€n va a pintar, ;verdad?; como agarrar colores que sean
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i i ho (refi-
apropiados, eso es lo mero bueno, para eso tiene muc‘ha i;atci?n?;;n:::nz: e d(ijera
riéndose a Juan José), cualquier dibujito, con un pf;qu.lto de tiempo que & e e
a uno, nosotros podemos hacerlo, para lf) mls.rlno él, ;lils; j
él se le pondria mds dificil porque esto si es hilo por hilo.

¢Y con qué le saca el pelito?

Con el cardo.

;Y como es el cardo? | e

Lo tengo en la casa donde tengo el telar grande.
cardo es para felpar, asi se le llama al pcll'to. b e o e wno?

P “lg“”“ﬁﬁum “’qsui‘:; {;la(; porque ya hay mucha catalana.

Lo que sucede que casi no hacemo ,

;Qué es la catalana? o te. de induscril

La cobija esa que hacen en fébrica ya de,

¢Y qué tiene eso?

Le estampan los colores,
pados y si nosotros afelpamos las
son hechas en mdquina.

; Tienen menos valor éstos? )

Si, una cobija de nosotros del taman
pesos, la de nosotros viene teniefldo un va
Pero estdn hechas a mano, por ejemplo C(}’l
los trabajos). Esto es por ejemplo lo que hag
tamos.

A la gente le gusta verlo? N

Si, cémo no; nomds viera los grl.ngo P o gin
turisticas. Ahi mismo en Zacatecas viene mu

Es una tabla. Es una tablica. El

Ias flgl.llas, ]CS CSta[npa“ un lco", un t‘gle y estan aicl'
l .
(lc nosotros nos laS COIlfutl €n, y nos dlCCll quc

o de la de ellos, la de ellos cuesta ochenta
lor de, mds o menos de scrccic_ntos pesos.
mo estamos haciendo esto (sefiala uno de
o all4 donde vamos y es lo que presen-

4 cuando me acerco a las partes
go a la feria. En la semana

mayor también.
(Muestra algunas obras: e coloes
Este es un gabdn —con grecas de ¢

—Ccon ‘lglllas dc pCCeS "luy plntOrCSCO.
’
gl’ y S y "llly a]g()
—Ccon ecas dc d]s[[n[os tamanos Colore l

i i oS Uni‘
SOLros dC IOS navajos, dC lOS lnleS dC ES[ad
s no

Este es un tapiz

Este es un tapete

Esos rojos los copiamo
dos. Tienen catilogo y lo sa 2

s Tiene su chiste para poderlo sacar’ -

Pero tiene mis chiste haccrl'o..::l C:sp:m P;si”o_alfombra),

(Su hijo habla: Este si es original,

camos de ahi.

175



Alfredo Guevara Martinez

El arte popular y las artesanias en Zacatecas

-..Ellos fabricaron el dibujo (refiriéndose a sus hijos), compuesto por rebanadas
de sandia, este es mucho mis trabajoso.

¢Como cudnto vale?

Tres mil pesos.

¢Es un encargo este trabajo?

Se hizo para un concurso.

¢Y qué lugar obtuvieron con él?

El segundo lugar.

¢Donde fue ese concurso?

Aqui, en Villa Garcia.

¢Para la feria?

El hizo otro que gand el primero (sefiala al hijo).
¢Conservan aiin el que gans el primer lugar?
Esos se los llevan. Todos los

premiados asi se los llevan, y éste no dejamos qu¢
se lo llevaran.

éEntonces el primer lugar se lo llevaron?
Se los llevan los del Instituto.
¢Y les dieron buen premio?

Si, él gané diez mil pesos (refiriéndose a su hijo). El segundo ocho mil pesos y
el tercero cinco mil pesos. El hizo up gabdn. Todos los muchachos mios, mis hijos

y mis sobrinos todos los afios hemos ganado los primeros lugares. Ya ni queremos,

la gente se enoja, que Porque nomis nosotros ganamos,
la culpa.

(Don Ramén se
de las grecas.)

pero nosotros no tenemos

pone el gabin ¥ lo luce ante 1a cdmara, dejando ver la belleza

El tejido de Guanajuaro es similar a éste.
¢Como es la textura de Guanajuato?
Es muy floja y la de aqui es muy a
ellos no, si los pisan

La diferencia es la textura.

pretada. Este es tapete para pisarse y los de
ufias, se aflojan.

¢Oiga,

en Villa Garcia usted considera que bajé la produccion del telar?
No. N

0> pues es que aqui habfamos casi mil tejedores.

Primer Premio Estacal de Ensayo

, 5 .
;Y ahora cudntos hay: . L
;\Io llegamos ni a cien, bajé la cantidad. Es una diferencia bien g

i j eno, vy los de en-
Todos los demds siguen sabiendo tejer. Ahorita es puro tejedor bueno, y

iene mucho
fi nsefiaron a hacer suadero, y el suadero no tiene
tonces eran sefiores que se €

A do es dias. Y esto no, para
chiste de cualquier persona se pucde ensenar en dos, tres . o o e
e 0‘ hacer esto que usted estd viendo ahi. Para eso se
$CO se necesitan anos; para llegar a restoq st t P

i illo (sefiala a un joven
necesitan cantidades de afios. Ese muchacho que hizo el pasillo (

y i ili ll >
té prCSCn[C) tiene quince aflOS [Oda l’a necesita CI au
que no ¢s y \' X110 (IC ellos de

todavia cllos tienen que orientarlo en algo,
i habilidad), porque
orque no es muy ficil (sigue tejiendo y platicando con mugha o diccn, gc due
s
En En momento uno llega a hacer un proveedor de clsto. S0 ';:[r e vere o
i cer me ,
de pellizquito (los tapetes afelpados), le digo, pueden : e toilos B
i anal.
i StO s mas artes ©
s arresanal esto, e art ' e
o modos ¢ i hacen tan bonitos disefios; Juan José se llama, J ]

los que mis saben y mds tiempo tienen;

puede quitar mérito a €so,
Cuevas.

?
7 05 CONCUTSOS! )
(El ha sacade buenos /uga es en I/ n iera, , :
I i h donde quiera cast nunca se QUCda sin
ié { encia que hay
ambién, si, en la compet

ifici etencia porque se¢
afio, le toca uno. Es que es dificil la comlp .p e
remio; uno que otro ) ; : e altuta, y si
‘ 't, n ?odos ellos, enconces todos estdn cast a la mis e g;na R
compite co ,
] tros. Lo mds malo estd que la gente de fuera no in_o’s
hos ' i e siempre nos .
nosotros y hay problema porque luego dxcc’n qu p
jer 1750
¢De qué otros lugares vienen al conct g
{ n
Nomis de Villa Garcia. De las cgmu e
i fa. Cuan
nomds comunidades de Villa Garcia. R
i 1 Villa Garcia, todo
Zacatecas, estd Guadalupe, G, s en
pasa de todos modos, el municipio este €
Zacatecas es el primer lugar. .
3 nte:
;Ustedes han enserado a mucha ge
Si, muchisima gente.
Oiga, hay un museo en
/ 7 i r.
aqui ensenando a tejer en el tela’
Si, José Ramén, es hijo mio. e Lo gente 0 gt Jice?
Y co | alld, si apren )
Ycomolevaaé 1.4 oo aprendcn pero pa
Como le digo, lo mds indispensa e B aestro i@
; jitat .
‘  ya no 3¢ e isef | mismo maestro
5 Sita cho tiempo; ya S iceno que ¢
:f neczs_lndml:l s lti ganas que le pongan, algin d q
¢pendiendo de ¢llos, 1as

ades de villa Garcia. Aqui a la feria,
alimos por ahi, que s¢ concursan en
s municipios que pueden; lo que
esto de textiles, yo creo que en

ladﬂ Y / y " de
ﬂ/?l l]ﬂ una pe)sona

1 1 lup(’, chﬂtf(ﬂ.\',

Zoqulte, G’

a llegar a estas alturas
pie, si no es que,
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les ponga. Yo por ejemplo les puedo decir alglin disefio a ellos, una o dos veces, y
ellos pueden irse. Hay unas personas muy vivas. Ahi en Zacatecas ahora que estuve
en la feria, hay una muchacha que se llama Inés, y casada con un muchacho que se

llama Gerardo, el tiempo que estuve ahi con el Gerardo para enseiarle, aprendié
mids la muchacha; lo sencillito pero si aprendié;

pero hay gente mucho muy habil. De hecho ella
Ella si aprendis.

él no porque tenia menos tiempo,
es pintora plistica, y eso le ayudsd.

A nosotros nos da gusto porque la gente tenga ganas de aprender esto porque
se da uno cuenta que lo de uno también vale;

de la casa (el producto), porque en la casa sélo
se le hacen tan bonitos (los tapetes). Pero si
del que est4 mal.

nomids que si se necesita de sacarlo
uno lo ve. Y no cree que a uno ya ni
sabe uno distinguir el que estd bonito

¢En qué se basa para decir que uno es bonito y otro no tanto?

En el sentido de cémo sombrean. Por ejemplo este tapete (sefiala uno que estd

colgado), los colores estin bonitos y bien acomodados y mis el disefio, la textura
todo estd muy bien hecha. En eso se basa uno para decir que es de calidad. Y ya
pues, todos son de calidad pero, unos de mas calidad que otros.

¢Pero como usted sabe, usted reconoce cudl es de menor o mayor calidad?

Si, yo le puedo decir cudl estd mas bien que otro.

éLe ha quitado el suero algin dibujo que no haya podido hacer?

Si, también sucede eso. Lo que pasa que lo que uno se ha propuesto, yo hasta
la aleura que tengo de ser tejedor, lo que me propongo batallo pero si lo saco. Y hay
veces que la gente no ests capacitada, porque hay algunos que les mandan hacer
algo ya redondo, Y no lo pueden hacer, Por ejemplo hace poquiro a nosotros nos
mandaron hacer unas Piezas y pues se las dimos a un compafiero, y no, tuvo que

. No era redonda, era ovalada y es mds dificil. Asi mds 0

menos como el que tiene el pasillo (sefiala e] tapete), no pudo hacerlo el otro mu-
chacho pero mi hijo si.

Como el de los peces (sefiala el ta
que lo hacen deben saber mgs 0 me
ese, tejido de recorte, Porque éste,
de lo que hay mucha gente que si
del que le estaba platicando de los
partiendo del pescadito ese,
rueda sea, mis difici] estd,
Porque usted sabe tiene la

Pete que tiene estas figuras), las personas
nos lo del recorte, asi se le nombra al tejido
que estoy haciendo, es de tejido plano, de esto
puede hacer, porque es el mas facilito, después
suaderos, este es uno de los mis ficiles, pero y2
ya para arriba, ya es una cosa mis trabajosa. Entre mds
mds complicado. Por decir un 0jo, mds complicado es
nifiita y todo va de acuerdo a como se presenta la figura.

t \' y S dondo ahl
(4 de a tiro o a]ada, Pe[o a IU que tiene adelltro, de a tiro es re 3
Und pa[‘

ya no cualquiera puede. i
; j j 0 con su trabajo: ) .
a3 siente sabifc) jent he logrado estar aqui manteniendo toda una
Claro, satisfecho me sicnto que o hicieran su casa, a todos, con
vida, y yo a mis hijos les compré un terreno para que o voy a st
’ 5 o contento, cém
i Cémo no voy a estar y .
esto mismo, con lo del telar. / menos un terrenito para
satisfecho con esto. No podia hacerles mis, pero cuando

ellos.
141 a4 aa
Quiere decir que esto en su familia no v
en hijo?

s con ell
Yo pienso que no, porque ¢sabe?, las (-:sposa:l c T ereniondo, batall
i ja muy grande,
i tiene una ventaj
que tiene una cosa,

ia i en su
. 5 en su propia tierra y
d ero se sostiene uno y esta uno p P diga «;sabes
y baralle para vender, p io jefe. El dia que uno mismo se diga «;
. io .
i uno es su prop
propia casa. Ademds,

i i cono-
i mismo tiene que re
. hi la regaste». Si la riega uno, pues uno mist e xecone:
o A e orer bemos cuindo hace alguien una co
os sabe no my
o asamos de decir, pero no, no mal (?l"ltlcam
’ pero también somos

cabar nunca porque va a ir de hijo

os se han ensenado. Por-

cer. Aqui entre nosotros mis
debida, y ya se les dice, pero pues no

is hij omos tejedores, ‘
porque todos, todos, todos, mis hijos y yo, s ; j e ot o desimes
ié temos errores, coémo no. Lom
humanos. También come

auno a
i i la regaste», y le ayud
ir avanzando. Y decimos: «oye aqul la reg Y
unos a otros para ir .
superarse, con €so.
i ' nande a las
Algiin mensaje que les 1

Garci e sean, el
e an profesionistas, aunque sean lo qu ’
isi nque se
Yo quisiera que todos, au

- tejer por si algin
origen de Villa Garcia es ser tejedor. Si pueden, que &2 ensenzf; Znajesczela S€ pue-
rigen de Villa Garc aestros, hasta como profesores e deciies
jia l(f) e hajfa ;z:fu:z clase de artesania, y €so €5 lo quziz’:al:: origen, que
e ofrecer que un dia vayan a negar n
y . 1 ganas y, pero que no ue es. Lo que se
? 08 Jovenes: quc e ec}:)elloglleven a cabo, pero que sepan elloz ::;ln o To menos
© aprendan, aunqlfe ; si algin dia no tienen nac!a qud rapia, si, nada de
hace en Villa Garcna,eP:lr?:; y ganar algo. Aqui esto sirve e terapia,
aqui tienen pa pasars )

nervios. i
Setior, pues muchas gracias por
Gracias a usted...

illa
generaciones jovenes sobre el telar de Vil

berme dado la aportunidad de entrevistarlo.
ert
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¥ querido» no ha apreciado los ¢

:oleglo IJaClOl]al dC EduCaClon I lOfCSlOlla] IeClllCa, C’t’(ll’vldﬂd, ]\'[CXIC(), 198;,
ESPalza Sa"ChCZ, Cuauhtemoc, Historia de lﬂ gﬂnﬂd(’”a en Zﬂ(lﬂe(ﬂS 1 531'1 QJJ,MI)el)ar-
tament (l ] VCStlg Cl N 1co,
O de In aclones IIIS(O]ICaS UlllvelSIdad Autonoma dc ZaCatCCaS €x
] < y « g ’ ﬁ p antes
I Jleda lualll ]V[a( C(I(), “Cdlllz, La teoria de I laget», €n (J” Cll”l‘”lﬂ cientifico para C’Sl”dl nt

de 11 a 14 arnos, SEP, México, 1998 (Biblioteca Normalista).

desde siempre, ;quién no ha visto Cﬂbe
.e a—
rea la cobija sobre los hombros el ca ;
.2 ra 3 M o
¢Quién en su andar por nuestro «México lin

mbres y tradiciones mexicanas y del arte popular
arte propiedad del pueblo mexicano

saldrd avante, requiere de la decisign
seguirse nutriendo.

’ no
que debemos preservar, porque por si solo
. . ara
colectiva de los zacatccanos y mexicanos p

Su significado es escudo en nihual.
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Artesanos plateros
en la ciudad de Zacatecas

en la segunda mitad del siglo XVII

(L —

L
)

febre, Trabajo,
veeso Creatipo,
AL REBEL Xsj

I—. PRESENTACION

Del esplendor del gremio de los plateros, de sus procesiones,
fiestas y cofradias, de las obras de arte que florecieron en
sus talleres, tan sélo queda el recuerdo aprisionado

entre los folios que el tiempo, la humedad

y el desprecio se encargan de destruir.

Francisco Santiaco Cruz

I momento de hablar de artesanos o artesanias nos invade una
n nostilgica, como si estuviéramos transportindonos a
un pasado inmediato o lejano. El hecho de tener alguno de es-
tos objetos artesanales entre nuestras manos (cualquiera que sea)
nos permite abordarlo y cuestionarlo sin recato alguno: ;cémo se
qué instrumentos fueron utilizados para su elaboracién?, jcudntas
1 en su creacién? Mejor atin: jdesde cudndo se elaboré?

menciona una artesania, la mayoria de las veces no po-
idad. A mi entero juicio, estamos pecando de
s alld y ver el trasfondo de lo que realmen-

sensacio

habrd hecho?, ;
manos interviniero

Ahora bien, cuando se
demos quitarle el estigma de manual
inocentes porque nunca tratamos de ir md
te tenemos enfrente de nosatros. Todos estos objeto

s cuentan con técnicas de elabo-
si no se siguen, pueden terminar en

racién, métodos, procedimicntos y reglas que,
e al mencionar que una

tal motivo me atrevo a pecar de irreverent
1 obra de arte. En lo personal, creo que los tiempos moder-
as formas de pensar, nos han vuelto insensibles
as; hemos perdido nuestra capacidad de
bras de arte que no tardamos en ad-
Gagh. No nos damos cuenta
ue nos ocupa, objetos

mal producto. Por
artesania es una verdader
nos y sus cambios tan violentos en |
s de expresion de algunos artist
tan comercializados con las o
aniaaun Rembrandt o un van

nuestro alrededor; en el caso q
esculturas monumentales dignas

a las forma
asombro, estamos
judicarle el término artes
de que tenemos obras de arte a
de plata que pueden ser considerado
bajos tan detallados co
puede hablar de una gra
entos que hacen referenc
e contindan vigentes ho
¢ documental de rodas
e a través de ellas podem

< como tales,
mo el de la filigrana, etc.
n tradicién en el arte de la plateria,

ia a este noble arte desde el siglo
y en dia en nuestro estado.

las précticas artesanales
os adquirir cierta

de mencién, tra

En Zacatecas s¢
puesto que existen docum
XVI, costumbres y practicas q

Es importante hacer un rescat

que se realizan en Zacatecas, merced qu
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Sy . ., es
identidad, que nos pueda llevar hacia una mayor valoracién de nuestras costumbr

, .. .. -

locales. En su mayoria estas pricticas cuentan con tradiciones que van de gener
. . . . . ini e

cion en generacion; por tal motivo nos parece necesario el estudio, por minimo qu
. i a

sea, sobre el grupo de artesanos plateros en la ciudad de Zacarecas, perteneciente

la segunda mitad del siglo XVII.

II—. INTRODUCCION

La historia social ha desarrollado j
obrera, los movimientos agrarios,
estudiar a los sectores generalme
Meéxico el avance respecro a los a
que la mayoria de las investigaci
por el estudio de sus movimient
los artesanos.

mportantes investigaciones alrededor de la clase
etcétera; sin embargo, y no obstante que se busca
nte olvidados por la historiografia tradicional, en
reesanos es muy bajo.' En general, se puede SCﬂal"’fr
ones sobre artesanos o trabajadores se ocupan mas
05 y no de los actores, en el caso que nos ocupa: de

Ensu mayoria, los textos que se encuentran en |a actualidad acerca de la histo-

ria de Zacatecas van encaminados hacia un estudio de las haciendas, la agriculeura,
la minerfa y la ganaderia;? en cambio, trabajos sobre los gremios de artesanos son
Mmuy escasos, pues sélo se han realizado algunas investigaciones que los mcncior.lijm
dentro de la actividad ccondémica de la ciudad. Al Iespecto existe una investigacion

I Pérez Toledo, Sonia, Zos hijos del trabajo, los artesanos de Ia cindad de México 1780-1853, Col-
Mex, México, 1996, pp- 17-19,

Magquivar, Maria del Consuelo, £/ imaginero novohispano y su obra, las esculturas de Teporzotldn,
INAH, México, 1995, p- 174,

Carrera Stampa, Manuel, Los gremios mexicanos. Lgq organizacién gremial en la Nueva Espaid,
EDIAPSA, Meéxico, 1954,

2 Amaro Pefaflores, René,

Los gremios acostumbrados, Lo artesanos de Zacatecas 1780-1870, Uni-
versidad Pedagégica Nacional, Zacarccas, 2002, p. 13.

A . e-
«Aplicacién de las ordenanzas de doradores y pintores de Zacat

cas», en Romin, Gutiérrez, Angc[ (Coord.), Primer Joro para la Historia de Zacatecas, Memorias
UAZ, México, 2004,

Tesis de licenciatura de Lidia Medina Lozano, 1998,

Primer Premio Estatal de Ensayo

ndi-
Francisco Garcia Gonzélez® publicé un articulo en 1996 S(r):)i:',enar;:i::;f)i'c?;: dos
ces durante el siglo XVIII; y existe, por otro la(i;‘)» un: I‘:;a;'celi:o Cuesta Alonso,*
escrituras de aprendices de carpinteros por el docto inguna de estas investigacio-
publicada en Digesto documental de Zacatecas. Pero ning

4 io de platero. Sin
nes aborda los gremios durante el siglo XVII y menos ain el oficio de p

1 S
go la "NCSl'lgaCiorl l’callzada pOI Cl dOCtOl’ che Amalo IClla“()les S()])IC 0

. : tro objeto de
. [ y XIX ha sido la mds cercana a nues ) .
gremios” durante los siglos XVIL1y le sélo a estos siglos, su trabajo fue
ntem
es[udio; a pesar que su marco tempo‘ral C°. . ,P clave para entendef la estructura
bisico para el desarrollo de nuestra investigacion. ltar que el presente trabajo
gremial zacatecana. Bajo esta ténica tenemos que resa a?eo rafiados en edicién
sobre los plateros en Zacatecas, se basa en documentos p 19g86 por Eugenio del
§ re L § en
Publicadai través del Instituto de Cultura de Zacatecas(iio uestc,) que nos ayudd a
Hoyo." Este libro fue la base para nuestro objeto * esttullerc;spla estructura interna y
) L ; sus fa ’ .,
; 1 oficio de platero, 9" funcién del
reconstruir la conformacién de o se iustifica en fun
la ubicacién de éstos dentro de la ciudad. Nuestro trabi:ljolseJ rtesanos en la ciudad.
ubicaci . o0sa
., . torno a los estudios de . eolleto
vacio historiografico que existe en de Lawrence Anderson” y un folle
e
eron los textos denanzas para
as de gran ayuda fu las orden
sl d Ob; b'ngRuiz )I:/ledrano,w en los cuales encontra'moslabraldo o los picaas
el doctor Rubé eria
el gremio de los plateros, legislaciones en torno a la plat : l),'e legs rardiamente a
1 g | en la Nueva Espafa. Trabajo este tltimo que aunq
e metal en la Nu .

3 I t stu asic n Pun[o de COlllpaIaCIOIl ll'npor-
b' 1CO y u
s{ras manos ICP esento un ¢ dlo

n
tante en el desarrollo del tema.

arencta de fuc"tes, mas aun IIICIICIOI)aI la llllpOSlbl
i

Es necesario senalar lac
—_
5 Garcia Gonzilez, Francisco, “Af‘“a“o;‘ milia y
en: Gonzilbo Aizpuru, Pilar (Coord)), Fa ] de Zaca-
; Documen
1996. dices 1807» en: Digesto o
. ituras de aprendices ecas, agosto, México,
® Cuesta Alonso Marcel;n?l: f(I:>D(:15:11;:sSct:]I:c':-lrrior de Justicia del Estado de Zacat
tecas, vol., 111, Nam. 5, Tribu
2004,
7 Amaro Peiiaflores, René, op. cit. ) Zacatecas,
8 Dl hoyo, Eugenio, Plateros, plata y alhajas en
Zacatecas, 1986. L.
' : Meéxico,
9 Anderson, Lawrence, £/ arte de la ‘pldtf,rm ‘”/ f ios en Nueva
10 Ruiz Medrano, Carlos Rubén, Elg'ém’:rj;P ate
Luis Potosi, 2001 (Cuadernos del .en .adcccr
11 Para la consulta de este folleto quicro age

pudo adquirir en el Colegio de San Luis.

s en la Zacatecas del siglo XVII»,

aprendices y sabere COLMEX, México,

Educacion en lberoamérica,

Instituto de Cultura de Zacatecas,

1a, México, 1956. .
Pormaf;pm, El Colegio de San Luis, San

Z Qque IO
la llccnclada ]uana Sa]as Hcmandc q
a
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de acceso a trabajos claves para el desarrollo de la presente investigacién, merced ql:f
algunos textos estén fuera de circulacién, caso del libro Los gremios mexicanos. Laorg .
nizacion gremial en la Nueya Espania, editado en1954;'2y el texco de Manuel Romer:

de Terreros."* En la bisqueda de fuentes sobre las artes industriales, encontramos. UI“
texto ticulado: Las artes industriales en los siglos XVI y XVII, pero tampoco fue posible
acceder a él: se extravié de la biblioteca de docencia superior de la Universidad Au-
ténoma de Zacatecas. En este sentido, consideramos que estos textos son CIE'We F"’“a
fuestro tema, y que pudieron contribuir a un mejor desarrollo a la investigacion.

Ahora bien, la obra de Eugenio del Hoyo, texto que otros invcstigado.rcs ha.n
utilizado para conocer la estructura gremial,' nos ayudé a reconocer la existencia
del grupo de artesanos en la ciudad de Zacatecas que, aunque no se considerabal“
propiamente como un gremio, los documentos nos permiten inferirlo como tal,
segun estructura y organizacién: tener Propia cofradia, ubicacién de los tallcres en
una misma zona de la ciudad, del modo como se estipuld en varias de las ordenanzas
decretadas por el rey, virreyes, etcétera, para la ciudad de México.

Nuestro objetivo es explicar, entonces, el oficio de los plateros en Zacatccai
como grupo social, como la relacién existen e entre el maestro platero, el oficial y €
aprendiz; observar las condiciones en las cuales el joven principiante era enc'omcﬂt
dado al maestro y su taller, las obligaciones y derechos del tutor con sus discipulos;
cémo el oficial tenfa que esperar una serie de largos y complejos exdmenes para

. R . P ente
poder acredirarse con el grado de Maestro placero, y poder ejercer individualm
su arte sin la custodia del mentor.

Este esfuerzo se encuentra inmerso den

. . : ial
tro de los estudios de la historia social,
porque,

. SCro
los Anales y la nueva historia, nue ;

. R . i in-
onajes —acciones de héroes o genios

tal se menciona en la corriente de
objeto de estudio ya no son los grandes pers

H ret . . c1 rado
Mersos en un escenario politico o de guerra— sino «el hombre mismo, conside

. . e su
en el seno de los grupos de que es miembro».'s Se estudia al hombre dentro d

grupo social, se estudia 2 una sociedad en constante movimiento.
\

12 Carrera Stampa,

Manuel, Los gremios mexicanos..., op cit.
13 Romero de Tereeros,

Manuel, Las artes industriales en la Nueva Esparia, México, 1923.

- . . . 1 . obedece
14 Amaro Penaflores ha escrito algunos articulos sobre gremios utilizando esta fuente, que do el
. Ly : [o
2 una recopilacién de documentos sobre los diferences artesanos en Zacatecas durance
periodo virreinal.
15 FEcbvre,

Lucien, Combates por la bistoria,
Héctor, Los métodos de la historia,
demogrifica,

B ionoli,
Aricl, Barcclona, 1970; Cardoso, Ciro y Pérez B;'{i:‘:,ia
introduccion a los problemas, métodos y técnicas de la hi
econdmica y social, Grijalbo, México, 1977, p. 295,

P i ] l Origen
3 ae

i Stigacién se estructura en dOS pal‘ €s. E l 1

La nves 1 n la primera se abOId

St és pasar propiamente a
y desarrollo de lo que fue la plateria en M'CXICO: P dits-xplll:suia ser?e dl:. analogias
fa regién de Zacatecas. En este primer capinlo s colme nI::e en la produccién y de-
entrf la ciudad de México y Zacatecas; obviamente ¢ Tvzso que nos ocupa ya habia
sarrollo de este oficio era mayor en Mc’xico».P"-m;“ el s(; o XVL
muestras de que este arte comenzaba a surgir desde el sig

g p f -
asi como un aCCl‘CamlCnto a la estrucrura p"a"ll‘

icaciones en
mos el taller del platero, sus ubicacion l
ta.
a la elaboracién de productos de p at
mo anexo para describir la funcién
o

rentes concepciones del término, -
dal del gremio. Posteriormente describi ;
la ciudad y las herramientas empleadas pa e
Al final del texto agregamos un breve glosario

latero.
el artesano p
de las diferentes herramientas empleadas por

PANA

: LA NUEVA ES

1 ORIGEN Y DESARROLLO DE LA PLATERIA EN

. teria en México,' no
6n de los territo-
cionales: habia

la pla
a El arte de :
D d Lawrence Anderson en su obr b
do Tos comguin regados a la guerra o p i
a
n la formacién de centros pot
en un nuevo y rico conunen
a

. nt
todos los conquistadores esrabande
. .. : se
rios; existieron algunos, interesa ;_’ .
. t
aquellos que consideraban crear for

f Clos P0[ C'elllp oc dc ]a Pla[cr]’a. . l
ii . l i .’l ] l l S 0] en ticrra azteca, comienzan as €x-
bl CidO e] dominio €S Pan
na vez estaple

iglo XVIL.
ias minas, durante el sig
. s minas, d .
dici tseas, el descubrimiento de varia nicia la demanda de varios
Pediciones y, con éstas, e omaccion del mineral y se
Posteriormente empieza la

jas) en espe
articulos de plara (vasos, cruces, alhaj. )r las orna
Una vez que se comienza 2 admira roductos,
os
habitantes se unen a la demanda de estos p

ios y capi
cantidad de aquellos objetos para los oratorio yhace o
18 En el relato que L errer
dice lo siguientc:

te ejerciendo

cial para la iglesm.l cmplo, o
iones en los ,

mentacio ,

debido a que «requerian gran

llas que acostumbraban cons-

pirata Miles Philips tras ser

truir en sus casas y haciendas».

ido a México; )
¢apturado, cerca de 1568, y tra rnos a dos leguas de la ciu-

sta pone
. Méjico, ha
A otro dia de manana caminamos para M)

16 Anderson, Lawrence, op. cit.
17 Ibid p- 33.
18 1Ibid p. 112.
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dad, en un lugar donde los espaiioles han edificado una magnifica iglesia dedicada a la
Virgen. Tienen alli una imagen suya de plata sobredorada, tan grande como una mujer
de alta estatura, y delante de ella y en el resto de [a iglesia hay rantas l[imparas de plata

. - N . 19
como dias tiene el afio, todas las cuales se encienden en las fiestas solemnes.

No obstante, el auge de este arte en el siglo XVI apenas comenzaba a florecer. Por
muchos deseos de establecer centros de produccién, no se podia olvidar el objetivo
principal que predominé en todo el siglo: conquistar totalmente el cerritorio. Por
tal motivo el verdadero crecimiento y consolidacién de este oficio lo encontraremos
en los dos siglos posteriores.

Una vez entrado el siglo XVII en la Nucva Espan

a, cl perlodo de conquista
s¢ encuentra en una sity

acion relajada Y comienza la prosperidad en el desarrollo
Dada la situacién, el fervor religioso entré cn auge en 12
de plata; incluso se menciona que los artesanos dedicados
cientes para satisfacer las necesidades de la iglesia y perso-

rme riqueza de las minas mexicanas, concentrada en pocas
manos cred una sociedad rica ¥ descansada,

elementos: la demanda y la riqueza,
para satisfacer aquéllan.?*

Para el siglo XVIII la extraccig
ciones. Podemos confroncar la acug

895 pesos; y la de 1791 que ascen

de las artes menores.?
produccién de objetos
a este oficio eran insufi
nas adineradas; «la eno

S
de manera que contando con estos do

. H S
no tardaron en formarse los artistas necesario

n de metales preciosos tomé grandes PTOPor_i
acién de 1733, que fue de 10 millones 175 mi

di6 a 21 millones 121 mil 713 pesos. Tambi¢n
podemos considerar que la riqueza, como uno de los factores para el desarrollo del

arte de la placeria ya existia.? Para e| caso que nos ocupa, en Zacatecas se dieron
varios cambios en [a economia, resultando oscilance y contrastante en cortos perio-
or produccién minera en Zacarecas se da durante €l
n dos grandes épocas de florecimiento: la primera de

dos. Una de las etapas con may
siglo XVII, y aqui se distingue

—_—
19 Garcia Icazbalcera, citado por Anderson, Lawrence, op. cit., p. 120.
20

Sustancialmence Pricricas o decorativas,

.. . o la
; que sc pueden distinguir de las «arces mayores», cOm
pintura, la escultura y el grabado, en los

cuales, en cambio, son precminentes los valores simboli-

€08, ecmotivos o intclectuales. En consccuencia, la cerimica, los tejidos, los metales trabajados. lai
armas y las armaduras, la taracca, ¢l mosaico, las vidrieras y los productos del diseiio industria
pueden clasificarse como «“menares» porque cumplen una funcién practica, con o sin elementos
decorativos dignos dc mencién. Enciclopedia del Arte, Madrid, Grupo Libro 88, 1991, p. 107-

21 Garcia Icazbalceta, en Anderson, Lawrence, op. cit., p. 122,

2 Ibid. p. 138,

ia: de 1640 2 1665 la
1615 a 1635 y, la segunda, de 1670 a 1690; y dos de decadencia: de
23
imera, y de 1690 a 1705 la segunda. . . ol siclo
p“m;cr): o)tra parte, existieron factores complcmentfmos» que al f:ﬂchFa:a labragda
XVII, contribuyeron a la prosperidad de este oﬁleo: la dt:lmanlacién 5ol padre To-
para ;l adorno dc casas y palacios y cl fervor rcliglOS(?- En .a :jcc objetos de plata en
mds Gage, podemos darnos cuenta de esta variada existencia j

los templos:

iglesi tiene
dimpar; lata en la iglesia, que
En ¢l convento de los Dominicos, hay una limpara dc({) e
trescientos brazos o candeleros para poner una vela t::n c:lnavl;rh;la e e
N ite en cllas, obrata ada,
in uni s pi ner aceite en cllas,
estdn unidas a los picos para po
sc evaliia en cuatrocientos mil ducados...
Entre las riquezas que cstos tienen hay

IO; C;pﬂll()leﬁ C S (] (l(:( lan..
huﬂ]or m
& [ﬂba" dc bucn
M u:lndo C

bre todo dos cosas remarcables, de las que
sobrc ’
La primcra ¢s una lamp:lra

d uc se necesitan res
l l o randc q
de pla[’l quc csta Colgadn ([C“te a ]
<y

irgen
imagen de la Virge

1 mas ri esta es la imag

hombres para subirla. La segunda es todavia ms Feh )(; buena talla. Esté colocada en

s s .Las . . '
Maria, h Pl de plata pura, y del camafio de una mujer € dondc hay por lo menos
aria, hecha a, ) d l Rosario,
apllla c
1 menecen lac
un taberndculo hecho expresa

imagen...
te de esta im: .
mente delan fcerla?
. en perpetua ) a sacisfacerla...
aras de plata que ard caro
e limpare t l1)) qd nado para ellay nada le parecia p
Su padre nada habia perdo

emplo de la existencia de ob-

bro primero de cofradias del

emoria de los bienes (espe-
a

Sacramento y de Nuestr

' o €j
. e amos un clar
Para la ciudad de Zacatecas encontr s en el I
jetos de plata con los documentos contenicos

. . la m
. , or eJemplO.
Archivo de la Catedral de Zaza::c:::ﬁzdfa del Santisimo

eamence plata y alhajas) d Igunos del siglo XVI:

o . .y H os a
Sefiora. A continuacién mencionarem

mo Sacramento (y) de Nues-

ta del Santisi
Memoria de los bienes y propios de la cofradia de domos que son ¥ fuecren sc

sof
rvicio de clla, dc los may

siguientes: el
son las sig plata, una cruz de placa para
’

un rosario de cristal con

tra Sciiora, y dc las cosas del sc

1a
han de hacer cargo y han de dar cuenta, s de
o de plata, dos cetr

aora
a cofradia de Nuestra Sefora,

minima de Zacatecas, México,
a

Una [impara de plata con su vas
guién, una limpara de plata de | .
da. Histort
x
23 Flores Olaguc, Jests (Dir.), La fragua de una leyen

Limusa, México, 1995, p. 53.

do por Anderson,
istoria de Méxi
os para la historia

con, t. 11, pP- 25-28, cira
24

Gage, Tomis, «Document
Lawrence, ap.cit., p. 128.
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sus ex

: azm;:r:;s jaen(;rc(l);rt::adzorlona :c plata de 'Nuestra Seiora, con sus piedras coloradas

ta sobredorada, con sus Cu:t ata ‘de !a cofradia de Nuestra Seiora, una custodia de pla-

Coronen o SOber:)o :'; fieras y una cruz de lo mismo con su crucifijo, tres

coronas pequefas para el Nif ra a:‘- otra de plara blanca y otra de oro escarchado, dos

o it par 0 Jesds de plata una dorada y otra por dorar, una manilla
gen de Nuestra Sefiora,

dOS Iosarios dc C[. ¢ d al
i o o de cor
grueso con cinco extremos }' lSt'll ) otr

una cr . .
uz de oro esmaltado, una diadema y un ramillete

de oro escarch
rchado, dos cetros d
e plata y una cruz f 04
. equena del guién de plata, doce
limparas y dos candeleros de plata.? Ped § prat

Como se d i
ueae perc .
comenZabl:m : Cicu;:xr en. los anteriores documentos fechados en el siglo XVI, ya
r .
presencia de plateros d varios objetos de plata en la ciudad, considerando que la
Hrante esta centuria fue ya importante en la ciudad

IV—. LA PLATERiA EN ZACATECAS

a mediados del siglo XV1 se
para los esparioles i as, grandes yacimientos mi-
Panoles importantes fuentes de riqueza tal y como

H ocaliz : .. . .
tmportante de la Nueva Espajian.2 adoyy colonizado la regién minera mds

A pesar de los periodos de guerra

1590y los que padecieron los nuevos ha
como una ciudad rica y préspera

A finales del si inci
dad varias 6rdene:lill? )i(VI .y Principios del siglo XVII ya se encontraban en la ciu-
5105as con sus templos: Franciscanos cerca de 1580; Juaninos,

1608; Agustinos, 16

? S, 1 ; .

de productos de Plataiaizsll:.:?siel__e'la Dominicos, 1609; por tanto las peticione€s
Pago fechadas desde 1599: glestas no se hicieron esperar, encontramos cartas de

:)OS ataques chichimecas que duraron hasta
1tantes de la regién, Zacatecas se consolido

En
Zacatecas, a ocho dias del mes de febr

- ) ero i -
anos, ante mi, el escribano, y de mil y quinientos y noventa y nueve

testi S, rec ’
gO pa €Cl0 DIEgO de Contle[as Pla[c‘
25 Del I[oyo, l‘.llgClllO. Op. ci., Pp 3'6

26 Bakewell PJ., Miners
L. Mineriaysociedad .. .
ctedad en el Meéxico colonial, Zacatecas (1546-1700), FCE, México. p- 45.

csta dicha ciudad, a quicn doy fe que conozco. Y otorgo quc ha recibido y recibié de

Pedro de Torres de la Cucva, Mayordomo del Santisimo Sacramento de la dicha ciudad,
scis pesos y sicte tomines de oro comun, de a

como tal mayordomo, ciento y ochentay
¢ lc acabo de pagar la limpara que estd en

ocho reales cada peso, los cuales son con qu

2 ~ ’ . ~ R . . H 27
¢l alear del Santisimo Sacramento, ¢n la iglesia mayor de esta ciudad...

Conforme fue transcurriendo el tiempo, la iglesia fungié como uno de los principa-
les consumidores de este tipo de productos, no sélo de origen directo de trabajo y
ganancia para este grupo artesanal, sino también indirecto, es decir: el consumo de
objetos de plata también llegaba por medio de las donaciones y limos
las personas a los templos. En el siguiente contrato de platero se pue

antes expuesto:

nas que hacian
de percibir lo

; . , . 00 i e
En la ciudad de Zacatecas [...] ante mi, el escribano, y testigos, parccieron Carlos d

Trafa y Alarcén {...] y Juan de Ondarza, platero, vecino de esta ciudad [...] y dijeron
Pedro de Torres Rivera [...] manda

que, por cuanto en una cldusula de testamento [...] '
San Francisco de esta ciudad,

que se haga una limpara de plata [...] para el convento de

a dondc la dé de limosna...?

n la ciudad adquirié

De esta forma podemos apreciar que el arte de la plateria e ‘
ecas colonial, sca por

cierto desarrollo, debido a la demanda de productos del Zacat

donaciones, d4divas o via testamentaria.

V—~. LOS PLATEROS EN ZACATECAS

ata no se dio como en Espafia,
dores, afinadores, vaciadores,
relicarios. La Gnica variante
plateros, batihojas y tirado-

remio.”
que nos hable especifica-

En México la divisién de los que trabajaban la pl
donde podemos encontrar forjadores, tiradores, hila
lapidarios, abrillancadores, bacihojadores, filigraneros ¥
en México para este oficio se da con la separacion entre

re . i
s de oro y plara; no obstante, se regian por el mismo §

Aunque en Zacatecas no sc encuentra un documento

_—

2

2; Del Hoyo, op. cit. p. 7 (documento VI).

29 1bid., p. 34 (documento XXXII).
Anderson, Lawrence, op. cit., pp- 83-84.
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mente del gremio de plateros conforma
que hablan de estos artifices,
maestro, oficial, aprendiz;
percibir que seguian los lin
me permitiré hablar de la

Los gremios aparecen
cuando un grupo de artes

do legalmente, si encontramos documenlloS
a los que se les otorgaba jerarquia dentro del gremio:
incluso en las escrituras de aprendiz de platero se puede
eamientos de la estructura gremial en general. Por tanto,
organizacién gremial novohispana.

en la Europa medieval aproximadamente en el siglo XII,
anos del mismo oficio decide agruparse en uno solo para
defender sus intereses ante ¢l gobierno y gente poderosa. Ahora bien, dentro de los
gremios encontramos la parte religiosa: la cofradfa. Dubravka Mindek, en su obra

Fiestas de ayer y hoy, asi lo manifiesta: «[q cofradia era una entidad moral revestida
de religiosidad [...] Ia diferencia princi i i

Unicamente de los trabajadores y [a ¢
religiosa hacia los familjares de los a
santos patronos. Estos eran objeto d
a aquel santo o personaje que en vid
simbélica con las actividades especifi
Para el caso de los plateros y sy cofradia, se adopté a san Eligio, obispo de
Noyons en Francia, a su vez maestro
dia primero de cada dicj

gremiados.” Cada cofradia contaba con -l
¢ especial devocién, se escogia de meeren_c,la
a hubiera presentado semejanza o correlacion
cas de cada gremio.™

Volviendo a Ia estructura interna de |og gremios,
generalizacién, puesto que «no varié ep cuanto a su sist
un comin denominador en todas las corporaciones; lo
reglamentaciones Para cada tipo de trabajo».33

Partiendo de esta idea, daremos up re

a
nos atrevemos a hacer ulI:
: o
ema operativo, ya que hul
: as
linico que cambiaba eran

Paso a la estructura general de los gre-
mios. De acuerdo con el texto de Magquivar, |os gremios novohispanos conserval’o'n
la Organizacién €uropea, Esta €structura interna estuvo basada en un disefio piram!-
dal dividido en tres categorf el oficial y el aprendiz.*

fas: el Maestro,
X . o a
El Maestro fungia como Ia cabeza del taller, ¥» como su nombre lo indica, €

30 Mindek, Dubravka, Fiestas de gremios ayer y hoy, CONACULTA, México, 2001, p. 37.
31 1bid, p- 38.

i i -54.
32 Sannago Cruz, Francisco, Las artes y los gremtios en Iq Nueva Espana, Jus, México, 1960, pp- 50-5
33

Maquivar, Maria de] Consuelo, op

. ¢it., p. 38,
34 Ibid. pp. 38-40.

) : en, estar lo suficien-
la persona que habia demostrado, mednan.te - rlguﬂ:lsvc’c:;‘:l:e s; le acreditaba con
temente preparada. Si los veedores lo conSldc.mba.n cdo sus instrumentos de produc-
una carta expedida por el Cabildo. Era Pr?Pletano e;at;vas de un padre de familia
cién y de la materia prima de su taller; renia s P‘e"‘;’% rocuraba no sélo la su-
que ensenaba a sus subalternos cuanto supiera dle o lCl:,c)l'ciostmndo previamente
Peracidn profesional de quienes le [rabaja.b’an, smo,qu"’uccién religiosa, de manera
quc cra «cristiano vicjon, colaboraba‘tamblcn en S-‘f,:n:spiri(ual.
que sus discipulos superaban al parejo su for‘n,laClOCObraba por su tra

El maestro cjercia con orgullo su profesién y Desde lucgo, €l monto también
do con las condiciones impuestas en el mcrc.at.io'b en los concursos de obras, en
¢ra acorde a su prestigio y competencia. ParthlPao.aSi era reconocido por sus com-
juicios, peritajes y otras labores propias de su rang ’ ia v conciencia», podia ocupar
Pafneros como un individuo de buena filmfl de «cnlcnc 03’ ue se cumplieran las orde-
el cargo de veedor. La tarea de éste consistia en velar Fi’o ?nstanda que conformaban
Nanzas y acuerdos de la mesa de gobierno de su greleia;
los maestros reconocidos por su rectitud y CXP‘C”ezon .una

A continuacién ejemplificaremos lo anterior i vanse
Platero de la ciudad de Zacatecas; por ranto me pc(:;nde este compT
©0 para que se puedan apreciar todos los element

bajo de acuer-

5
escritura de aprendiz Ide
ribir el texto comple-
omiso-obligacion:

. Majes-
ribano de su
& uesada, esc )
Sepan cuantos esta carca vieren, como yo, don José de de Lazcano, mestizo, como
‘ a Juan .
tad y del cabildo de esta ciudad, otorgo que ponge J o del dicho

con Rodrigo Pereira, macstr
i icho
¢l dicho su oficio al dich

por tiempo de cuatr S
igulcntcs.

de comer,

su tutor que soy del dicho, a oficio de platerf),ﬁc
oficio, vecino de esta ciudad, para que le cm‘:’s om
que serd de edad de diez y seis afios, poco mitc mes,
que han de contarse desde primero del prese

. de dar al
Primeramente el dicho Rodrigo de Pereira, le ha

e tuviere, .
edades qu . ;
. . bre y curarle las enferm de estar obllgado a recl
vestir y calzar, segin costumbre, he y

tal caso, B ue
i orquc en s sfl. que el tiempo q
i { las contagiosas, P ] icién: q
de veince dias, o scan de it a cosa algunai ¥ cond
birlo, sin que ¢l dicho su maestro I tiempo
k] cn c
. c contar
duraren las cnfermedades quec tuvicre, no han]dd'cho su macstro, par
P i
Porque estos los ha de cumplir asistiendo 2

. rendiz,
ia el dicho ap
s tece gqusencla € .
oficio, y si durante el dicho ticmpo, hiciesc 2 de su autoridad,

mi menor,

0 anos,
enos,

con las condiciones s

dicho su aprendiz,
como no pasen

dc los cuatro anos,
a aprender dicho
o se le juyerer,

judicialmemc:

estuviere,
lo ha de poder sacar o tracr de la parte donde
e

35
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que para ello le doy i i
A ¥ )fotorgo, al dicho Rodrigo de Pereira, su maestro, ¢l poder que, sc-
gun derecho, se requiere y es necesario; y
no se ha de contar i
con i
e dcl de dichos cuatro afios. Y con estas calidades y condiciones le
cho Juan i
e . e Lazcano. Y yo, el dicho Rodrigo de Percira, que estoy presente,
Pto esta escritura, con las calidades y
Zuc en el tiempo de los cuartro afos,
e platero, bj i
[? 0, bien y cumplidamente ys
oficio pertenece;

al tiempo que durante la ausencia que hiciere,

condiciones en ella expresadas, y me obligo a
le enseiiaré al dicho Juan de Lazcano, mi oficio
) in le ocultar cosa alguna de lo que sé y a dicho
y si pasados los cuatro afios, no estuviere bastante capaz y sabedor

o] i i i
()(l()s l()s' (IlaS, l que pucde ganar un OhC]a] dc dl:] 10
me puede C()"lpe]el' €n Vll’tud de esta escritura'

3

daré al dicho Jua )

mangas, somb{cr:, C:Zeg?:;:ano’ un Vcsnd? de pano: calzén, ropilla, capote, armador,

lo que nos toca, nos obli arr): zapatos, scgiin costumbre. Y cada uno de nosotros. por

cumplimiento de todo sf i ojl»c‘}),n nuestras personas y bicnes, habidos y por habe: al

cualesquiera partes Clu; scagn "cn': ° c?’ y damos poder a las justicias de su Majestad: flc

nos sometemos, renunciam ’ el special a las de esta ciudad, 2 cuyo fuero y jurisdiccion
08 el nuestro propio domicilio y vecindad y la ley si conve”

nerit de jurisdicsj
Sione pmnium judj i
judicum (si i l
del derecho, para qu [sic], las demds de nuestro favor, con la generd
’ que nos compelan a rodo
Yy via ejecutiva,
esta ciudad de

de mil y seiscie

de él, le pagare t

y asimismo, pasado el dicho tiempo: le

s como st e ‘lo que dicho es, por rodo rigor de derecho
Numars S fitencia pasada en cosa juzgada. Que es hecha cr
e los Zacatecas,

e ntos y setenta y cinco afos,
gantes... José Quesada (rdbrica). —

en veinte y tres dias del mes de enero
Y yo, el escribano, doy fe que conozco alos

Rodrigo de Pereira (riibrica).*

en el taller o :
en los sitj
0 que el maestro les asignara. El lapso en que se desemp€”

fiaban com :
o oficiales d
podian solicitar a] Cabl;;;ba normalmente de uno a cres afios, al cabo de los cuales
0 su exam abli
ante los . €n para ser m ublicos
veedores, y consistia en demostrar. acscros. Bl examen er2 P
3

CapaCltadO pa(a tener su p[OplO tallel-
IO[ Llltlmo

teorica y pricticamente, que ya s¢ estaba

nos encont
famos con los aprendices, éstos eran por lo gencrﬂl’
\ 3
36
Del Hoyo, Eugenio, op. cir., pp- 35-36

37 Maquivar, Consuelo, op. cit. p, 40

jovencitos que ingresaban al taller entre los nueve y los dieciocho afios. Su periodo

de aprendizaje variaba considerablemente segin diversos factores, por ejemplo, la
mayor o menor dificultad del oficio, la edad del que ingresaba al taller y, sin duda
alguna, su propia habilidad para desarrollarse en la actividad. Los aprendices in-
gresaban mediante un contrato o escritura en donde se estipulaba que el duerio del
ademds de la ensefanza del oficio, comida,
emuneracién econémica. Estos
y éste decidia en qué momento
uede percibir en ante-
hora de aceptar en su
daremos cuenta de lo

taller se comprometia a proporcionar,
vestido y lecho, dado que en pocas ocasiones hubo r
trabajadores laboraban directamente con el maestro,
eran apros para obtener el rango de oficial.3® Tal y como se p
riores lineas, todos los gremios seguian un mismo canon 2 la
taller a cualquier aprendiz. Con el siguiente documento nos

antes ¢Xpucsto:

de Lapas, viuda, vecina de esta

Agustina
o de platero a Pedro de Tejeda,

Scpall cuantos esta carta vieren, como Yo,

ciudad de Zacarecas, otorgo y conozco quce pongo a ofici : o
mi hijo [...] con Diego de Peiaranda, maestro de dicho arte [...] por txcfnpo e cinco
condiciones siguientes: (...] que dicho Diego de
le acuda en todo lo que fuere
al tiempo de los dichos
e con cualquiera
da, mi hijo, no
i fuera oficial

afios cumplidos [...] con las calidades y

Pefaranda, se ha de servir del dicho mi hijo [...] para que
ho oficio de platero [...]

oficio, de manera qué trabaj
os, si el dicho Pedro de Teje

que gane jornal [...] como s

Necesario, en su casa, y ensefiarle el dic
cinco aos, le ha de dar oficial del dicho
maestro [...] cumplidos los dichos cinco ait
fuere oficial del dicho arte y oficio, de manera
del dicho arcc...?

s, el documento continda con la
b

do de salud a su discipulo, adju-
o de permitirle la tucoria toral

Como ya s pudo apreciar en ejemplos anteriore
Zbl'83Cién del maestro por mantener en buen st
d‘Candolc responsabilidades de un padre al moment
e] muCh
acho
: encontremos con
Es comiin que al momento de revisar los documentos nos'd O enicnte
. (o
varias acepciones de lo que eran los plateros, pof ranco *¢ Coni-ln una mala inter-
contemp| . ceptos para no cacr
ar ca diferentes concep , . ;
P da uno de estos lizaban segun el tipo de trabajo

Pretacién respecto a artifices. Los plateros s¢ especia o de ella varias cosas;
realizado; asi renemos el artifice que «labra la plata», hacien

38 Jdem,
3
9 D Hoyo, Eugenio, ap. cit., pp- 43-44.
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«el platero de filigrana»

. que es el artifice que realiza sus obras a partir de hilillos
sutiles de oro o plata,

: unidos y soldados con mucha perfeccién y delicadeza. El
origen de estos personajes comienza en Filipinas:
zonerian, es el que labra obra gruesa;
0ro», aquel que trabaja solamente en
batidor de oro o plata»,

«el platero de lo grueso o de Ma-
frontales, taberniculos, etcétera; «el platero de
piezas de oro o joyas de piedras preciosas; wel
los retablos, marcos ol que ha’cc de orf) © plata panes® para dorar o platear
olata con w y otras cosas. Llimese asj por hacerse a fuerza de batir el oro 0
o batifulla. Al:::: l:ioerr‘l q:e?t?ag-o}:l).es’ la Va.adelgazando, Llamado también batihoja
hasta reducirlo a Planc},xas ul tthoja o batifullas es aquel que bate cualquier metal

10jas muy finas, por el estilo de las de lata. Para fina-

lizar nos
éncontramos con «e] tj
irador de oro y pl i i i

. ata», el que tenia por oficio batiry
reducir el oro y la plata en hilo. 4 TP "

VI—. EL TALLER DEL PLATERO

El maestro platero tenia sy casa habitacign
3

en la cual se ubicaba su taller-tienda.
Para el caso de los plateros se les asignaban ¢

iertas calles o plazuelas de la ciudad, 2

Su materia prima,
infractor, 42

La insistenci .,
bien delimitadausae );el:ﬁi:rl:::upacmn hacia el gremio por mantenerlo en un ércla
de Cadereyta en 1638 y OFOT\;:-OH el conde de Monterrey en 1595, el Marqués
tenfan un comdn den’om? ; ¢y Fuen Clara en 1746. Todas estas ordenanz?*
thador: congregar a rodos los plateros en una sola calle

Para facilitar sy yjg; ;
vigilancia, cerrif
i tficar el ¢ . . . a
etc. Motivos a I par de es, orrecto funcionamiento del taller-tienda

as
—_— ordenanzas fueron los de facilitar la compra-venta de

40 Hojas mu .
y delicad .
cortadas despuds czsc?xl;fifﬁ:ralr;slos ba:;dorcs de oro, plata u otros metales a fuerza de martillo: Y
) o platear «Panecillos de P|ata»’, guardan o mantienen entre hojas de papel, y sirven para doraf
1 Del HO)’O Ell H
» Bugenio, ap. cit., pp. -
4 #- cit., pp. 137-146.

Ruiz Medrano, Carlos Rubén, op, cir. p. 15

. . . « i i S
sus productos y evitar dafios a los intereses del grupo, por los oficiales rinconeros,

intrusos y contraventores, incluso regatones que introducian al mercado local joyas
y menajes [...] provenientes de otras regiones o del exterior”. %
Para Zacarecas nos encontramos con ¢l mismo fenémeno;
de los talleres plateros en un 4rea muy especial de la ciudad, en las calle
Domingo, Tacuba, la de San Juan de Dios, la del Conde de Santz% Rosa, de los Za-
Pateros, la de San Francisco y las plazuelas de San Agustin y.de'Vll.lareal. -
Por lo tanto podemos percibir que los talleres estaban distribuidos en vzirlisban
las arterias principales del Zacatecas virreinal; por ejemplo aquellos qu]c se u' cavan
en la Plazuela de San Agustin, pues de acuerdo con el Amaro, esta era « a n;ejoercado
Mmercantil de la ciudad, pues alrededor de ella se encontraban el l'l’amil.ne:e Tll o
€n donde se expedian productos seleccionados para el gusto de la elite—, pulp
diversas y, a un costado, la Casa de Ensaye de la plata».*
Ahora bien, ya que se habla de los talleres, en los
€hcontraron algunos inventarios de herramientas de plat
Nuevamente en la estricta vigilancia sobre este grupo; €s
que existian estos inventarios de herramientas para prevenit. ]
indebida en los talleres del platero. Algunos talleres, por ejempio:

1 € ga aac m ra a lata € ]
r] nia casa
y la PIOCCSaba en su casa. ObV|a")e“te aqul

idas por
canto no tardaron en tomarse medidas p
i junto de ordenanzas

es decir, la ubicacién
s de Santo

documentos analizados se
ero; esto nos lleva a pensar
decir, podemos plantear

ir el uso de maquinaria
tenian herra-

de fundicign: se compraba en «bruto»
c

Omenzaron algunos fraudes al fisco; po sron en

e
garte de las autoridades. Claro ejemplo se da con el prim
€ 1563 en donde se legisla la actividad del platero:
. ava-

da en la casa de fundicién, ant€ el ensay
i les, las ricleras en que
contrarse dentro de
miento de la mitad

Que una vez remachada la plata, fuese fundi
dor real [-..] que todas las herramientas para l
se habian de vaciar los crisoles y demds instrum
dicha casa, no pudiendo tener dichos artifices,

de sus bienes y destierro perpetuo, €n sus hogares

a fundicién de meta
entos, debian deen
bajo pena de perd:s
fuelles ni forjas-

la
. entos para
ismos instrum
Es MUy comiin encontrar en estos documentos los mis

|
\ icié os zacarecanos en €
43 Amaro PCﬁaﬂOl’CS- René, «Entre el gremio y la [radmlo;(;)olg)sp?[;‘ter
XVIiL., en La Soldadera, E/l Sol de Zacatecas Zacatecas, )
44 i dem,
45

siglo

Rui Medrano, Carlos Rubén, op. cit.. p- 1.
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realizacid ; i i
e acién de sus obras; entre los mis habituales: los races de forjar o aplanar, los
uriles, cinceles, martillos de cincelar, etc.

Cabe i ..
mencionar que en Zacatecas existieron artifices con trabajos de gran calidad.

mazonerias Epitacio Garavito que elaboré el
baldoqui fi ) ‘
almr: .no de Nlucstra ?cnora de San Juan de los Lagos, que tiene 4.5 metros de
y P, sl)edt?spcc; a que él también realizg Ia peana, el resplandor y la corona de
«La Pr

eladita» del convento de Guadalupe de Zacarecas, 6 Los trabajos de Diego

de Con 3
treras™ entre los que destacan Ia elaboracién de las |

, 4 l
Cofradia del Santisimo Sacramento; dmparas de placa de la

el de Rodrigo de Pereira 4 26 el bal-
doaui go de Pereira,* que realizé el ba
oquin de plata para el adorno de| Santisimo Sacramento de la iglesia parroquial

de la ciudad; Marcos de Santillin®
' ; que elabor un f; del
colegio de la Compaitia de Jests de |a ciudad " ronel de plac sobredorada &

Por otra parte contamos con la
80s importantes; por ejemplo, Juan
San Eligio y Juan de Eng! ensa

‘ Concluimos, pues, que la participacién de es
nial fue substancial en |a elaboracién de ob
tividad social de algunas cofradias,
econdmica y feconocimienro socijal

participacién de maestros plateros en otros car-

de Ondarza® fye mayordomo de la cofradia de
yador de la real caja.

wos artifices en el Zacatecas colo-
: jetos para espacios religiosos y en la ac-
siendo, en este sentido, un grupo con movilidad
en la ciudad.

VII—. CONCLUSIONES

Para finaliz

ar el pre ;

la ciudad de Zacl?ates::mte tl-labam, Podemos mencionar que el grupo de plateros en
as realmente exiscig. «i

gremio, si . 10, st no conformado legalmente como un

mientos que la disciplina contemplaba

El hecho d
€ no cont
ar con un documenco ofjcia] que avale el nombre de gre-

—_—
46 Del Hoyo, Eugenio, op. cir., p. 105.

47 Ibl%, pp- 6-7.

48 Ibid, p- 25.
49 Ibid, p. 57.
50 Ibid, p. 101,
51 Ibid, p- 100.

atecas no existi6 tal

mio para este grupo de artesanos, no quiere decir que en Zac
resentados en

agrupacién de tan noble arte; como muestra la serie de documentos p os
el desarrollo del trabajo, contratos de plarero, los que dan cuen-ta de que realmente
existié una sociedad consumidora de productos de plata en l.a ciudad. idad
Es en los documentos de aprendiz donde se puede apreciar con ;nayor cf;xmu_
que se seguian las pautas establecidas en general para el gremio dep atc:irsj,emre -
la tan fascinante que se adoptaba al momento de estab.].ecer el (l(i;:ujrde e
maestro platero y el padre o la madre para dejar a su hl)O' en lca ida oﬁCiopy de]e:
otorgdndole al maestro responsabilidades que iban mds a!la de merf) e ]o,s b
gindole las obligaciones de un padre. Aunemos a lo anterior los censos
se encuentran las ubicaciones de las tiendas-talleres.
Ahora bien, siendo un poco ambiciosos, podremos e e b mayoria
guian algunas de las ordenanzas estipuladas, puesto que s¢ u o .
de los talleres dentro de un drea determinada, tal y como se mafl

g g pOl IaS
ucltr ue este rupo S
I Cl‘ldc podcmos ded q e man[enla Vi llado

autoridades de la ciudad. Otro claro ejemplo es que un P s fustamente
en donde se concentraban algunos talleres de plateria, estaba U
enfrente de la Real Caja.

Con el presente trabajo no se pretend
plateros en Zacatecas, solamente dar una b
coloniales no reconocidos como gremios, pe
portante en el desarrollo social y religioso, I’eg
trabajo de los metales preciosos; arte que aun p
los talleres del centro platero de la ciudad. s ensefia a ser creativos

De acuerdo a la educacién forjada c.n l.as‘aulas,rsi B s pero " ando ua
Proponer ideas y planteamientos ¢n la disciplina, s¢ idafes e To que se pretende
frase estd tan bien formulada y se adopta 2 las'neces1  ndo al
mencionar, me tomaré el atrevimiento de finalizar etecanos’

Doctor René Amaro Penaflores: «... los plateros zacaoracién
formacién de un gremio legal, existieron como corp

52
. , i local».
mis relevantes del periodo Novohispano

decir que también se se-

e encontrar el hilo negro acerca de los
reve lectura a ese€ mundo (%c artesanos
ro que tuvieron una partici
ando gran tradicién y costu
odemos apreciar en la actual

pacién im-
mbre en el
idad en

presente trabajo,
al margen o no dela

de uno de los oficios

Cio0n. Los pla!ew: zacarecanos en CI 51, 10 XV

Entre el gremio ) 1 tm‘fll‘) de octubre del 2006, durante el ’ch‘:ncio_
Semaj“ ) or la Asociacién de Historiadores «Elias Am
op

\—

52 Amaro Pedaflores, René, grem
versién condensada de la ponencia p -
Festival de la Ciudad de Zacatecas, Of§

dars A C
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VIII—. GLOSARIO

Acido bérico

Se pasa a pincel sobre p

arces pulidas cuandg se desea evit

Acido _;u{ﬁériw

Con agy
a, se usa ¢
gua, omo blanquco de los merales ¥ para eliminar restos de borax.

ar que se pierda el brillo.

Artesanos plateros en la cindad de Zacatecas

Primer Premio Estaral de Ensayo en la segunda mitad del siglo XVII

Bala de grabado

cero l SOPOI[C con blCa dOl]dC s¢
quc gl[a SOb[C un aro dC cucro. osee un

pPegan las piczas a grabar.

Banco de estirar

estirar

2 refila, se usa para

Herramienta de origen antiguo que, colocada la hilera o t '
o

canos y alambres.

Buyiles rabar sobre metales.
Herramientas de acero, de distintos cortes, para grabat -
Carceleja ara formar una plancha.

Molde en el que se vuelca el metal fundido p

201
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S ar llElCCl’ riC]CS.
CSPE.OTCS P a
"ICE[ )

: distintos
Trozo de acero con moldes alargados de
Hierros de distintas medidas y formas usados para cincelar o repujar.

SO” espec l di i Y spesores Para
. p ale o 'iy € stintos Cbp
b P d r POCO 0SOTr. H( d
i 1 ¢ mU) b=
] 1 s ara platerla,

cada uso.

=
Crisoles »
| | ol i Fun
Son de marcerial refracrariop y de distintos tamanos y formas. Sirven para _
metales.
Tmndn y
: | ! ade” Tas
Se usa en el oficio del platero Para eliminar restos de O T [

ales.
idas, para aplanar meta
Placa, oro u otros metales.

Sus s pul
Trozo de acero, con sus caras p

Maceta de cincelgr

Marrtillo pequeno, de caracteriscicas especiales, usado para clncelat,

Maceta de madera

aplanado
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210 | Fernando Pifa Pinedo

i arecas
El arte popular y las artesanias en Zacar

Para el presente trabajo estuve en
torelas y coloquios. Uno de ellos,
educacién primaria, intimamente
acompatiaba a su padre |

pliticas con personas relacionadas c?n pas-
el profesor Rigoberto Lépez Nava, licen’a.ado en
ligado desde muy pequefio a estas fesnvxda.des,
0s ensayos de la pastorela (que en la actualidad se SIgus
e los Barrios, Municipio de Valparaiso), paraala eda

| (o] i H i ctor
€omo actor en |3 citada fiesta. Debido a que cadaa

dad i dinero
ebe SOIVC"tar Sus gastos, no fue pues hasta €s5a edad en que pudo reunir el din

suficiente para Pagar la pélvora, y poder interpretar al séptimo de los vicios: La
Pereza. Actualmente interpreta e] Personaje de La Envidia. El

Me coments que la mdscara que utiliza fue elaborada en la comunidad de ]
Potrero de Gallegos, Valparaiso, P€ro que no recordaba el nombre del artesano. E
costo fue de 300 pesos, una aportacion en su opinién, si se considera que la cultura
no tiene precio. Pronto me di a la tarea de investigar el nombre del artesano y su
ubicacién; lo que sigue, es un extracro del didlogo que sostuve con él.

Su nombre es Rafael Rivas Gallegos, nace un 28 de mayo de 1925 en la co-
munidad de Potrero de Gallegos, Valparaiso, Zacarecas, A la edad de 12 afios, pof
iniciativa Propia, comienza a trabajar la madera a través de confeccionar puertas
de pino. La experiencia y ese extraig don que se concede 2 los artistas lo van re-
comendando como ung de los mejores carpinteros en su comunidad, al grado que

ito
la mayoria de Ias puertas de mader, que se encuentran en los hogares del ranch
fueron elaboradas por él.

En la comunidad que fuera su cuna, se vener
fiesta patronal es ¢ dia 3 de mayo. Corria e
uno de sus tios, Rafael talld su primera m3

» de nombre Sarapi

de veintitrés afios participar

a a la Santa Cruz, por lo que la
I afio de 1958 cuando por érdenes de
scara. Uno de los «cémicos» que Pa,"'
o Simental, le llevé madera de colorin

, ademds de no contar con la
el tiempo reducido para su elabO:
por ello, pesada. El, no obstante, elab.oro
- Si el colorin hubiera estado seco, hubiera

o . 5mico
0, ficil de manejar. Recuerda don Rafael que el com
el peso de la m4scara.

resultado liviang y blandit
andaba casj agachado por

Primer Premio Estatal de Ensayo

i : iendo que

i6 | calor del alcohol, acababan con estas joyas de madcr;, ;up]o:o; tris::za
P fael les haria otras. Comprobando don Rafae ! e
2,200 siguience don Ra aras t;pté por cobrarlas, creyendo que tom'ando esta,llicn,cs
oo acababa'n Sl:r:zf:lor;das; incluso llegd a negarse a hacer mdscaras a q
da sus arcesanias ¢ ' -
presenciabi com® desm’“a" suc:)a:i):;lza con la seleccién de la marteria ;)ll;:::s,edi

Bl rabajo e masclzr:in lo suficientemente grueso para pod.edr mo de hcc.ho
biendo ser un tro.zo dT C;) ma de la miscara, de modo que en su vr a n(;o necho
don Rafacl le indllca“(j:b::-ncncionar que todo es prloducto dle Sl;);:f;: se):.mcho’
dos trabajos Igu e ramientas s6lo posce las : ‘
sfa, pues no utiliza modcl;s- C:i;?:rdc la lija para el acaba'd(.) de‘ STIS l;lz:as, un‘:;
martillo, formones ¥ ex¢o ma,' ica. Asi adquieren mayor Cerl[O'sus obras, p ”
ol hCl'mmiC“;a cclli‘c::snim.trumcntos de trabajo, herramientas manuales
nos, verdade S

s end i inacidn.
que puede inspirarle su 1mag. R brarse con los formones,
. n .
ficiente, comic . | ceabaias
ios: nes, al trabaj
ojos: en ocasio
la fi la nariz, el hocico, los huecos de los .cjncn fijarse con pegamento;
A igura: ’ : ue ti
a dirscle la figur 3 iezas apartc q implemente
as son p do, res o simplem
Igada, las ore] er de venado,
con madecra delg; ue pucden s l cmente
los cuernos q i de jaral con las ru
Altimo se colocan sujece la vara d
por ultim is tarde el polvorero fina y detallada
mas tar . ida con la esco
dos estacas para que luida la forma, la mdscara es Pulndal. O irada o
i ut . q ista 3
carrizo. Una vez CT"C tras proceder a pintarla, CSIZI )’?I‘l apDon Rafacl dos dias.
ijas i e lleva
finalmente con 4 l;y, desde labrar hasta pintar, ién que sea a la sombra: los
ajo ucié
rante la fiesta. El trla ; ’['n debe secarse, con la preca
ion, el color
Como aclaracién,

| labrado.
favorable para e
i lo que no s raiso,
dafian la madera, la agrieta, lo q Navaric, en el Valle de Valpa
rayos del sol daf bajos se encuentran en INay
trabaj
Muchos de sus

v Estados Unl—
tchClentC al CStadO dc |a|ISCO has

Alt ] PC

llchuqul“a C] o I ta €n I()S

M qU S

l:S Ila [cahzado lllaSCal'aS pala lOS COlquIOS €

;ldes dc COCO 0s Sa" Ivlaltl", CII.ICCS, E' l\S[l“ClO
n ]

Valparaiso, Zacatecas.

ista; ili s; cruces
@ o utiliza clavos;
o un artis : do que n
Don Rafael es tod ios de un cola picza, dado g
é ho crucifi
también ha hec

i ho de ceramica,
, ue crei hec
4 un San Martin de Porres f]d o «Guardalaguas; e
é ida g
labradas. Incluso me moslt vista: utiliz madera conoctilizada para su elaboracién.
a vista: 2 u
enganando totalmentedal olor original de la maceria
c
i en s dc
rostro de la imag

raiz, la inspira-
de un trozo de madera, un’a : ;)roduccién
: uiere esania. La
S tividad es vasta, y s6lo req palo en una verdadera art
u crea s i ese
conver
para

utiliza una s

sélo utiliza sus ma

y toda la creacividad ’ i
Una vez que el colorin secé

e representan en las comuni-
y la cabecera municipal de

1ni : Calizar,
as llla'SCal'aS no ¢s IO unico que Cl pucd
I er

cién y sus manos
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en . z . ’ . 1
serie no es su mérodo de trabajo, sélo realiza lo que le van encargando; aun si

encuent ia pri inspi
ra fateria prima y su mente creadora lo inspira, realiza artesanias que se
guardara para él, pero son contadas.

Trabaja también la vaqueta, realiza morrales,
monturas y otros detalles utilizados

por campesinos de la regién.

Lame i
. ntablemente, al no tener descendencia, el oficio de don Rafael (el labrado
e madera), lo acompaniari a la sepultura

; : no hay en todo Valparaiso una sola per-
sona interesada en aprenderlo, por lo que

un artista invaluabl el dia que el muera, Valparaiso perderd a
\' 9 o .
nvaluable que ha pasado desapercibido para muchos, especialmente para

las autori i i
idades, sin saber que sus artesanias bailan cada tres de mayo o, mejor dicho,
en cada fiesta patronal del municipio.

Ya sefialamos que las mdscaras son im

3 1 portantes en la tradicién y fervor de la
region, pero no lucirfan sin la pélvora, i

realizada por un artista de la pirotecnia.

Anacor Betancourt Catafio, se de
de diez afios, bajo la supervisién
de realizar la pélvora
del suelo zacatecano.

dica a la Pirotecnia, aprendiendo el oficio a la edad
de su abuelito ef seiior Rito Betancourt, encargado

ara isti . . o,
para las distintas fiestas religiosas y patronales de este rincon

' Don Anacor nos comenta que sin la
sin mdscara la pélvora no puede lucir,
.funcién que tiene de dar identidad al pe
importante: proteger al actor de los gol

pdlvora la méscara no es nada, igualmente
se complementan, la m4scara aparte de la
Tsonaje que se representa, tiene otra funcién

e iliza es la de colorin, aunque también las hay
o ésta j

p $ o son muy manejables por lo pesadas que resul-
de ser una madera frigil, protege muy

los impactos del cartén: se perfora; no
egan al rostro de| acror.

con ; . ) .
OCer una miscara con sélo mirarla: sabe de quién

o , .
y cudl personaje se Interpreta con ella

En su tall i
er, ubicado
a las afueras de la cabecera municipal, trabaja con su hijO

Primer Peemio Estatal de Ensayo

quien ha aprendido los secretos de la pirotecnia, preparando, previo a las festivida-
. . . . . ili ia
des religiosas, los diferentes estilos de pélvora que han de utilizarse llegado el dia de

la quema. Don Anacor, con su hijo Esteban, su cufiado Faustino y su sobrino Israel,
para amarrarles la pélvora;

solicitan a los comicos que lleven sus mascaras temprano
rrizo en sus extremos,

para ello utilizan hilo hilaza, y varas de jaral con ruedas de ca |
claboradas con anterioridad. Estas se colocan en los cuernos de venado o en las es-
tacas, y se amarran de forma que den seguridad a quien porte la mdscara.

¢l momento en que Luzbel manda Hlamar al vicio, con un gri-

Preparado para ,
b d arada del cinturén con

to fuerte y con coraje: ¢SOBERBIAb; el de la mdscara,  con
rinca al escenario mientras don Anacor o uno de sus

la mecha, miencras el tamborazo toca una de las
s surgidos de un infierno ficticio, al ritmo de
n sobre el escenario ante la mirada atdnirta
arécter religioso y tradicional. Es tal la
cohete se da a la par que el brinco del
to el momento en que explotard el
un movimiento simple de media,
al pendiente. A veces es tanta

pierde nocién del lugar en que se er;cucntra, pudier:ido
|, don Anacor, o uno de los compaiieros actores, lc. an
o al centro del entablado. Se da el caso de que, si un
de la méscara, se puede cortar la mc.clfa. Entonces
acercan al demonio, con tizén en mano,
lo que hace del tiempo
ado, halando aire
en que el actor
e respirar con

una correa de cuero de res, b
ayudantes, con un tizén enciende
piezas favoritas de estos extranos sere
«Diablos Fuera». Luego bailan y brinca
del piblico que presencia esta fiesta de ¢
habilidad del actor, que la explosién de un
espectro endemoniado que sabe muy bien tan

. 4 evi con
cohete, y la direccién que romard, evitando,

. tar
ser lesionado por la pélvora. Don Anacor debe es

la adrenalina que el actor
caer del escenario; entonces é
un simple empujén para guiarl
cohete truena demasiado cerca
los polvoreros, sin importar elp
para volver a encender las ruedas d’
un fragmento, pero el que trae midsc
para estabilizar corazén y pulmones. ‘
cae desmayado, debido a la falta de oxi
normalidad.

En el ambiente se
actor miencras las palmas
mada, la adrenalina recotr
siguiente Vicio y uno que
objetivo cumplido. Se esper
la pélvora es para los diablos, ¥
se introdujo por un hueco de la
del intérprete, zona delicada y esc

eligro, se :
¢ carrizo. Es un espectacu
ara y pblvora termina cans
También sc¢ han dado casos
geno: la méscara no permit
s musicos entonan una Diana para el

plausos. El olor de la pélvora que-
los nervios del

palpa la emocién: lo
se funden en fuertes a
iendo el cuerpo de ac
otro trago de tequila p
a siempre que todo se
pronto deja ver st
mdscara que simula |
andalosa. De mome

tor y espectador,
ara dar valor. Exito de la fiesta:

desarrolle con normalidad, pe'ro
s estragos: un pedazo de S
0s 0jOS, pegando en cl pémulo
nco creemos que es algo gra-
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ji derse; la
ve por la sangre que escurre sobre la mejilla, pero no es momento de aten ;

ici iente
mdscara se retira, los polvoreros la solicitan para amarrarle la nueva carga, se s

. . ’ . 4 nda
la tensién, el acror se niega a hacer atendido, sélo vocifera con desdén «al que a [

- ~ i ala
en medio algo le ha de tocar», otro le senala: «son los pecadillos», y la fiesta vuelve

normalidad, nada ha pasado, Ia sangre se ha detenido y la Soberbia se prepara para
el siguiente son.

. , ; do
Y asi va don Anacor de fiesta en fiesta, recomenddndose con su trabajo, al gra

que hay acrores que sefialan: «si no es pdlvora de con Anacor no voy». Ahf)ra no
Unicamente trabaja en el municipio, sale a otros incluso de Jalisco, donde afo con
afio lo buscan por la satisfaccign que deja su trabajo. )
Otra méscara urilizada es la de] ermitafio, personaje que causa gracia, finalidad
que dentro de las pastorelas persigue el viejo pi
las travesuras son parre de su argumento. Se s
y oracién, guardando ciertas reglas y son res
pastorela es un picaro que baila Y come rom

dar, incluso es inducido por Luzbel para que

ervados. En cambio, el ermitafio de la
piendo todas las reglas que debe guar-
se «robe» a una de las pastorcillas.

- Ellétex y la produccién en serie se han encargado
do igualar su calidad: al pueblo le gusta
al y rechazan un Poco este tipo de mdscaras. Fabri-
un costal deshilado forman los bigotes y las enormes
el Personaje del ermiraiio es continuamente molest%—
mdscara debe estar bien sujeta, de lo contrario podia
iene con los demonios, su defensa es una cruz hecha
uyas cuentas son del mismo material; complementan
r0 y una larga chaqueta.

que ademds del sefor de Potrero de Gallegos existen
ades de San Martin y San Antonio de Sauceda, que
ice que no son igual de bonirtas que las de la comu-
nadamente la falta de tiempo no me permitié visitar

ad para conocer sy trabajo
§$ mdscaras,

cada también de colorin, con
barbas de ésta. En la pastorela,
do por los vicios, por lo que su
perderla. En las luchas que sost
de colorin, sujeta a un rosario ¢
el vestuario un enorme sombre

Don Anacor me comenté
Otras personas en las comunid
también elaboran mdscaras. D
nidad de El Potrero, Desaforty
a las personas de tal comunid

aquellas que no cobran por la
loquios.

; investigué tinicamente 2
\ o-
Y que hacen exclusivamente para los ¢

Una contradiccign que no puedo aclarar
de que, entre mis feq esté |

Trataré de explicarlo. Al se

. . . ho

y definir con exactitud, es el hecl

. . . - 1 e.

a4 mascara, mis bonita resulra para el fin que persigu
. . ) e

r utilizadas para interpretar personaies malvados. part
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iti i iblico cierto horror, ser
tir hacia el pab
i bel, deben trasmi rron set
de la personalidad de Luzbel, ! . e i
i repudio, Co
odo produe de arte, producto
adables y en cierto m ' e st
dlesagr d'd dycimos que el artesano elaboré una verdadera
el cometido, de

dc Cl.lldal' haSta el 1ni >
acion

LuCl-
la mascara ¢ mo un lem nto mallg €ervic e
“lsg ldentlﬁcaran

i H lla €s que
1 .
Cl labrado hasta la piﬂtura: eI autor d b l i I
‘el- DCSde ebe ser cu dadoso con €
trasmite in I lldO ue el actor IOfu"d ce en la mente

. 4 hasta el propio infierno.
or un momento se trasladard hasta fp ClP  ental al venic
del espectador, el que p | que tiene la pélvora es funda
el papel qu y la pélvora simula el fuego

i i ir una
es imposible concebi

Como se ha seialado, . alic en llamas,
los vicios del infierno, éstos tienen que o lo anterion,
infernal al que fueron condenados. Dado

mdscara sin pélvora.

IV—_ TRADICION Y FE

n coloquios, tiene una doble
onalidad, segiin el perso-
fieda, persona que du-
Vicios, me ha dicho
o», mdscara que a
¢l, Juan, sino el

relas como e
2 mdscara que se udliza nto o1 pr::)svt:crlo de cierta pers
finalidad: proteger a quien lausay p Juan Castafieda Casta
naje al que interprera. En diélofgo con J e ado a diversos
rante catorce afios ininterrumpidos ha in Pel papel de «chamuc
que la mdscara es necesaria para i-merpretaflo transforma: ya no €s
la hora de salir a escena, automéncamentedicién del coloquio.
. interpreta, enfocado a la trac Nava, da a entend ;
personaje que interp fesor Rigoberto Lépez Nava, de algtn modo dominar.
Pot s parse & pro:j;o de maldad, a la que logramos
seres humanos tenemos

alidadx

ida a la person

eva adheri ]

1 ite sacar esa maldad que l ntar el papel. La mascara,
é i m ; rese

Para él, la méscara le per erfa a rep

e atrev

mento que s€ elige el per.scc;n;)ﬁe)\r, :}
os en nuestra personaln f;d -

bresale o domina a los dem ‘;
a méscara iguala al personlaj

e identcifican con uno' de los
ntercambiaran las mascar?ss,
importancia para que {a

er que todos los

porque tal vez sin las mdscaras ;‘l:; sdesdc | mo
pues, es el medio para expresar a%5%» ces, que ocult
argumento. Podemos presumirf, cntoz uﬂ’o de ellos so
mos los siece Pecados Celllp'ita:)c:;t)c: Ccl:l;inciden en qué |

uan como Rigo distinguen s
que ;Ea?r:(t)egpreta, que los detalles 2‘:::‘; mismi siseli
vicios, y ambos maniﬁesta":r‘:?o:‘; la méscara es de vital
pues la identidad que prop

i es por
ble. de dOS o tres vec
i nera posi e edor

cosas salgan de la mejor ma : iéscara la utiliza alred
. s —a]a quc S
Juan también sefi
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ano, participando en diversas festividades: el 3 de mayo en el coloquio de Addn y
Eva, en el Barrio conocido como Ranchito de la Santa Cruz, ubicado en la cabecera
municipal; también en el Barrio de los Barrios, el 24 de diciembre, y en la pastorela
o coloquio conocidos como los Siete Vicios, en San Antonio de Sauceda cl 13 de
junio.

De las caracteristicas que sefiala de sy mdscara es que es especial para quemar

pélvora; muy cémoda, se usa sin miedo; trabajo,
fael Rivas del Potrero de Gallegos. Tanto
que si se quebrara buscaria nuevamente 2

las mismas caracteristicas. Juan piensa seguir participando hasta que ya no PUed"‘

brincar y bailar, y sefiala que si abandonara Valparaiso, regresaria en las fechas de
los coloquios a representar su

a su abuelito participando,
que cuando nifio se desespe
avanzaba y, por ende, no le
a uno de los siete vicios.

y muy bien hecho, por don Ra-
carifio le ha tomado Juan a su reliquia
don Rafael para que le hiciera otra con

Papel: es una tradicign que lleva en la sangre, miré
después a su tio y mds tarde a sus hermanos. Expresa
raba y crefa que bajo capricho el tiempo se detenia, no
permitia crecer para interpretar, dentro de la pastorela,

¢Qué sucederia si no se usaran las mascaras?

vora de otra manera? Todos coincidieron que no
utilizar las mdscaras,

» pregunté. ;Puede quemarse la pol-
se veria bien, que era una tradiciéon
ademis del peligro que se correria. Se han dado casos en que
nta inversa de mascaras sin pélvora,
 incluso alguien sealé que sin la pélvo-
gente, el piblico, presencia este tipo de
¢sta es lo que los atrae.

efialé que en los libretos los didlogos estdn llenos de ira,
maldad que hay en la tierra, y que la pélvora representa el
iria el papel, como cal, sin que éste conmoviera al ptiblico.
Onas que presencia tales festividades religiosas es acraida

Les es agradable ver ¢6mo Luzbel, el diablo mayor, sen-
ra con ruedas y arco de ¢

fa no participarfa, que no tendria caso; la
festividades por la pdlvora,

El profesor Rigoberto s
coraje, y envidia de toda la
infierno: sin ella no se asum

por la quema de pélvora.
tado en una silla de made

arrizo, vara de jaral, y revestido
de pélvora, se

tamborazo zacatecano armoniza
después va llamando uno a uno
gula, ira, lujuria, envidia, pereza!
su pélvora y bailando al son de la tambora. Todo eso
dblico que gusta de estos especticulos.

manifiesto, es el hecho de deducir si se trara de Tradi-

producto de la pirotecnia;

de jsoberbia, avaricia,
Desfila uno a uno quemando

ha sido un atractivo paracl p
Otro punto a ponerse de

a los siete vicios, al grito
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. voreros, podemos
cién o de Fe. En el caso de los artesanos, especialmente de los pol ' P

s, 1 n Anacor, comienza
sefialar, sin temor a equivocarnos, que es tradicién familiar. Do ,
»

.. trasmitiéndose los
a trabajar a los diez afios de edad, su hijo Esteban a los doce,
conocimientos de generacién a gcnefﬂC‘?"'d ntal de las festividades religiosas,
e fundame .
Por otro lado, la pélvora es part i f' stronal sin
e una riesta
principalmente dentro del fervor catdlico. No se Col“abeto las ﬁcs:a‘: patronales
. - 1 e elemento,
los cohetes. A eso de las seis de la mafana, sin est
pierden sentido. mascarero; los jovenes
Nadie, hasta ahora, ha seguido los pasos de don Rafael el
, has

e ve . l -] ’ . 3 . .
y ’ laS a[[esanlas han SldO rClC"adaS. MlSlllO

lero
.. ) o, el yoyoyelba
fenémeno que miramos con los juguetes radicionales: el trompo, el y

) ideoi S. is-
han sido remplazados por los Vldcol“egod | coloquio, debo seftalar que los entrevis

iscaras del co ’ a
Retomando el tema de las mésc e fe y tradicién van de la mano. La fe qued
u

del barrio

honor del Santo Patrorfo :

" §:ha la Santa Cruz, El Senor Sfm José,
s’ Y cada uno de los participantes,

tados coincidieron en el sentido de que
de manifiesto porque se ofrece la festivi
o de la comunidad, digase Santo Nifio de At
San Antonio, la Virgen del Refugio, entre orrol fiesta con gran devocién, encon-
sea del coloquio o de la pastorela,lpama?ainpaez paorque asi lo prometieron al Sant'o
.y s de ellos partic ! manda», especie
;:tr::z;t;z});:;t?;:::g l:r:?l(;ame la expresién coloquial, «pagan st
de sacrificio por algin favor recibido. lujo: una carga o
Debe manifestarse que la pélvora es un uj(;)(; esos para do
de los Vicios, tiene un valor aproximado de 5 Pue en la may
dura encendida sobre la cabeza del actor. Gda:r:)a'ssqdebe pagar po
tren por cuenta del cémico; no sélo cs?,la
obra de arte que merece mencién especial-
En visperas de llevarse a cabo la ﬁtijtl?; i
mente se utilizaban pantaloncillos al to 'I“CO)'cha
negro, adornadas con tiras de Pa}?el I.net:an l;rillosos
hilo: el papel permite que los :ra}?s Y decorados co
se ha urilizado la pintura; los trajes son dio o temor.
viboras, alacranes y otros que causan riipuforma una esp
bién como defensa; junto con el engru :rle las explosion
al acror de los golpes que pueda proVOSCiete Vicios termine
todo esto, es muy raro que UnO de los la vestimenta ¥ revie
el cartén golpea con fuerza, traspasa

quema para cualquiera
s minutos o tres queé
orfa de los casos co-
[ su vestuario, otra

el vestuario. Antcr'ior-
piezas de color rojo o
anado con
s fechas

debe prepararse

le camisa, '
F:io con engrudo 0 hllf/

Jlamativos. A dltima fechas
yn dibujos de diversa indole:
El papel sirve un poco tam-
ccie de escudo que protege
es de la pélvora. Aun con
bien librado de la fiesta:
nta la piel; no se trata
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de quemadas, son impactos de fra
prendidos de la piel.

También < . . .
- mbién se da el caso (como ejemplo la comunidad de San Martin), que una
amilia se encargue de pagar toda la pélvora,

pagando mds de 20 mil pesos. Y, segiin ten
que han sido ya apartados.

gmento de cartén que llegan, incluso, a quedar

rolindose esta obligacién afio con afo,
go entendido, hay varios afios futuros

En otros ¢ i i i
: ; :s?s existen patrocinadores, principalmente paisanos que residen en
€Ccino pais i o si i
p e Norte, que afio con afio sienten la obligacién de mandar dincro
parag:xe se realice la festividad en el lugar de donde son oriundos
timamente i ici ibui .
el gobierno municipal ha contribuido un poco, aportando can-

tidades que van i i
. q ‘ desde mil hasta cuatro mil pesos; pero esto en la historia reciente.
an mostrado un poco interesados,

el v

contribuyendo con su pequeiio grano de
cultura religiosa. Para lograr el apoyo, fue
utoridad que el coloquio del barrio del ran-
se realiza desde el afo de 1850, es decir desde hace ciento

necesario hacer del conocimiento delaa

chiro de la Santa Cruz,

cincuenta y siete afnos.
Tradicién arraigada en ef corazén d

participan en la actualidad en pastorelas
lo habia hecho anteriormente.

el pueblo de Valparaiso, muchos de los que¢
> y coloquios, lo hacen porque algiin familiar
' odemos decir quelafeesla encargada de sembrar la
| lhna, la tradicién se ha encargado de madurar. Todos
alo . . .
una tradicién que, conrr ; d ‘;Ccn con fe; y tal vez sin percatarse han alimentado
’ ario de lo que pare 4
C yige ce, cada vez s { rofun-
das, dificil de arrancar del culto popular. ’ us raices son masp
Por otro lad 5 X
0, pensi
fialando que al ex, l;m:r :i]dOIa como cultura heredada, hay quienes la crirican, ¢
por los ataques dcpla 6l © €52 manera su cuerpo y ser continuamente lastimados
polvera, la fe se convierte en un fanatismo religioso. Al res-

pecto puedo manifestar, s i
e ™ z?r,. sin temor a €quivocarme, que los actores encargados de
0s Siete Vicios, demuestran su devocié

atr ici
: €Ven a participar, encomend4ndose 4 supremo S
1 <1 .
en», y pidiéndole licencia para volver al sigui
en

semilla que, una vez que germ
los involucrados en la fiest

n desde el momento en que s¢
er, solicitdndole «los saque con
te afio. Fanatismo seria buscar

se€ria creer rcalmcnte que se encuen

tran aj servicio de L e s¢
fe ¢ qu
trata de una € convertida en tradic uzbel. Sostenemos

100, por la creencia que tienen las personas de
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que son servidores del Sefior, y que a través de ellos se estd enviando un mensaje al
pueblo, un mensaje dirigido a evangelizar como en los inicios. Ya sefialamos que los
actores sufragan sus propios gastos, pero no sélo es dinero, es tiempo, €s esfuerzo
por memorizar un argumento, es vencer el temor de presentarse ante el publico; por
tal considero que se trata de una fe con bases s6lidas y firmes, dificil de arrancar del
corazén de los actores aficionados. '
Un hiébito alimentado por la fe, del que ha sido el pueblo en su fervor rf:lignoso
el encargado de preservarlo ante la mirada indiferente de las auroridades, alejadas de

este culto popular y cultural, heredado por nuestros antepasados.

i i I fes-
En el mismo sentido, las diversas autoridades no se han preocupado po
e destruyen o quedan en el abandono,

¢ las generaciones futuras que no
a tierra que los vio nacer.

ortunidades, éstas no llegan
que don Rafael Rivas Ga-

catar estas artesanias que en algunos casos s
¥ peor atin: no se dan a conocer, en detrimento d
podrén conocerlas, perdiendo algo de la historia de l
Podemos inferir que todo artista debe buscar las op
por si solas; sin embargo, no puedo concebir el hecho de
llegos, un anciano de ochenta y dos aiios de edad, cuyo tall e idad
Pequeiisima pieza de dos por tres metros, €n una casa enclavafla &l:n unartunidad .
rural, perteneciente a un municipio vasto en cultura pero 'sm Eal OPUCL “oabaia par
demostrarlo, tenga la posibilidad de dar a conocer sus trabaéos. , ccl>str6 reconoci-
necesidad, que busca la forma de vivir sin importarle su edad, me rli: e cio.
mientos recibidos de las autoridades, pero que no le quitan el :am r:i se conservan
han sus problemas econémicos. Tal vez, sus obras puedan perdurar acabardn
en algiin museo o casa de cultura, pero si nadie se pr
destruidas o en colecciones de particulares, privaﬂd
obras de arte. Sus trabajos se conocen porque lo han re
se divulga sélo de voz en voz.
Sugiero al Instituto de Desarroll
que salgan en busca de estos artistas perd

desapercibidas; tal vez si no se hace con tiem ! e da
in esas mascaras qu

ades, acabando con
den ser cortadas de taj

er se encuentra en una

eocupa por rescatarlas,
o con ello al mundo de estas

comendado, y su existencia

aunque no €s el tema,
y cuyas obras pasan
llegard el dia en
n esencia, Y, pof
una tradicién

o Artesanal de Zacatecas,
idos en el medio rural,
po y no se rescatan,

que coloquios y pastorelas se representen s
consiguiente, se pierda el interés en €stas
arraigada y con raices sélidas y profundas que pu¢
mamos las medidas pertinentes en €stos momentos.n,[

No deseo que mi trabajo se tome c?mo una lclasl
tiempo para preservar parte de las artesa.nli\s y con ?l Lno
Su razén de ser sin estos valiosisimos objetos que so10

festivid o si no to-

se trata de un llamado a

ica ,
’ derian

as rradiciones, que per

orar.
s cuantos pueden elab
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. . . . equisitos
Antes de concluir, quiero manifescar que para cumplir con uno de los req

marcados en la convocaroria, acudi con el seiior Hilario Lépez, para que me PC";";
tiera tomar algunas fotografias de las mascaras que posee, y que fueron elabora (;le
por don Rafael. Segiin don Hilario, después de cada coloquio, él se daala ta,rfa -
reparar las méscaras que resulean dafiadas, debido principalmente a queula po vo]ir
las perfora; los huecos son resanados con aserrin Y pegamento, y tras lijar y pu )
la zona, est4n listas Para pintarse nuevamente. Me platicé don Hilario que en ocj
pega de lleno en la mascara y les zafa las orcjas, y él se encarga de

. - s vida
buscar el medio para ponerlas nuevamence en sy sitio, logrando con ello darle
a las méscaras que tiene en sy poder,

que se representa en el Barrio de [og

Sobre la posibilidad de que col
fuestro municipio, don Anacor m
Blanca, donde literalmente ng hay |
Estados Unidos para sin ensayo pre

Porotro lado, y m4s en Ia cabec
generaciones, encausadas por algu
mos estas tradiciones que alimenc
hay nifios que tambi¢n tienen pa
que crecen se les brinda I3 oportu

Esperamos de igual forma q
estas tradiciones, logrando con
pueblo y por el que todos estam

siones la pélvora

Y que son utilizadas afio con afio en la pastorela
Barrios. ,
oquios y pastorelas no se representen mis <’:n
¢ comenté que hay comunidades como Pc;:
1abitantes, pero que para el 3 de mayo llegan
vio llevar a cabo la festividad. S
era municipal, exisce un empuje fuerte de nueva
nos profesionistas; por ello es posible que tcngla'
an el entorno cultural del pueblo. Aunado a C!:’
reicipacion en pastorelas y coloquios, y a mCdlda
nidad de interpretar un papel acorde con su edad.
ue las autoridades se involucren en la defensa de

. io del
ello preservar el acervo cultural, patrimoni
os obligados a velar.

V—. LAS MASCARAS TRADICIONALES,

ALMA DE PASTORELAS Y CoLoQuilos

jo hemos observado la importancia que tienen las mas-
ones sacras, esencia de las fiestas tradicionales, pues €s
quio o pastorela omirtiendo la aparicién de estos seres
que se cubren el rostro y reflejan, a través de Ia mdscara, el lado oscuro del ser hu_l
mano. Lo que nace en un inicio como simple arcesania, se ha convertido, con c.
Paso de los afios, en un preservador de tradiciones: se trata del alma de la fiesta;

: , . el
sin ellas, estarfamos destinados a observar el ocaso de lo que fue en su momento
teatro evangelizador,

caras dentro de las celebraci
imposible concebir un colo
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i la que le da identidad al personaje
La mdscara no es una parte del vestuario, es la q e oo i de Ia
.’ M e S o)
cién prescindible, Hiso
; oco una decora : £o infierno.
representado; no es tamp - s un pequ
p]dad la L”e hace creer al espectador que en la uerra. o 'scarap égta le provee de
ga i ,l fi ?ma no es posible concebir a un ermitano sxfldma ar ’Ser{an o eadas I
¢ lgualfo ian de sentido, y
ia cerian de
i ia, si | sus didlogos care
cierta gracia, sin la cua
i j abli ada
picardia y sencillez del personaje. inculo entre persongjey piblico, s la encarg
i a un vinculo ; senciar puestas
Entonces, la mdscara cre a sentido pre
casi erida para el teatro; no tend“a‘ » s los actores se
de crear la fantasia requ izar la imaginacién, pu 3
i se asiste predispuesto a no WIS infierno. Es ésta la funcién
scena si se : o fierno.
enfe dar vida a un personaje salido del mismo
esfuerzan por

un momento €n
v r e
i inar, a creer po
| pél ora: ayudar al espectador a 1maginar,
de mascara y :

lo que sus ojos presencian.

VI—. CONCLUSION destino inciertos €l
. tino ;
. ismo, tiene un des .
: { al filo del abism fud y de la fuerza;
. idn de las mascaras esta i . ible de la sa
" fabrlicac‘lcc{m cado por el tiempo, enemigo 'neh:idlb or lo que el labrado de la
i ido ata . a,
art:tal a Snnrse que su técnica no haya sido legada, p
es de lamenta

a

idar las obras que y

har y cuidar ‘

mad i futuro consolador. Resta aprovec tu:,al que sufren por el uso:
adera no tiene un | deterioro na

uelvan
iempo y € en que se V
existen en una lucha contra el tiempo y legaré el momento q

los ataques de la pélvora son inevitables, y |
obsoletas e inservibles. boradas pordo
Porlo pronto, las Miscaras e.la' > e se celebr
del tamborazo en cada fiesta rcllg'osa. ;{: su estruen
que la pélvora cumpla con su cf)mctl ,-):)mpiendo vest
dela madrugada, perforando mafc.a'ras ! funden en estas 2
Por otro lado, la fe y la tradicién Csle la identidad de nu
un acervo cultural invaluable, Pa'rtcd Tas actividades se conce ib
olvidado culturalmente. La mayoria 7€ inados a pasar desaperc! )
des, Y estos artesanos rura(lics estal;ud:z; han sido valoradosi;":‘dc
dos, debido a que sus productos as en alguna p
de arte, mésca?as que se encuentran colgad

icin arrai
. rradicién a
sados; tr
los antepa ) r la fe,
aferrada a una tradicién heredada Po-r de lucha, enraizada po
pie

andoalson

. 4 il
nuardnba
n Rafael conti mientras

icipio,
) nue:;rc?l:lllleml:asl:a alcas horas
- lsnjnio y la piel de los actoiz.:
rtesanias que represend
estro pueblo relega 0,
ntran en otras cu{da-
idos, a ser olvida-
verdaderas obras
una comunidafl
gada no ficil
combinacién

jene en
de erradicar, y que se ma\ntlen'lvora
fuerte al igual que mdscaray po
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Las méscaras del coloquio: arte,
pasado con mucho presence,
por el fervor popular y religi
vislumbra su continuidad co

tradicién y fe, que subsisten aferrindose a un
cultura regional olvidada por autoridades y rescatadas
050, herencia generacional pero con futuro incierto. Se
n la participacién de profesionistas que se empeiien en
uelos regaron con el cuidado y esmero necesarios. Pero
se prevé su desmoronamiento por la falta de arcesanos: ¢quién labrard la madera a
la muerte de don Rafael? ¢De dénde se obtendrin miscaras cuando se destruyan
las que se usan actualmente? No lo sabemos,
tradicién religiosa y aficja

Sélo resta afiadir algu
un poco a la conservacig
atenderse,

pero estamos a tiempo de rescatar una
que ha sobrevivido a pesar de la modernidad.

r
nas modestas propuestas que, de valorarse, pueden ayuda

. ‘o P e
n de una de las artesanias del México provinciano, y d
se produciria un grito de alarmg frente alas n
do el patrimonio cultural zacarecano.

uevas costumbres, rescatan-

l.— Los responsables de conservar

. ) u-
y estimular el desarrollo artesanal y cult
ral en el estado, deben descentrali

S artistas que residen en ¢l, pasan desapercibidos, privando
a gran parte de la sociedad de| disfruce de verdade

en algunas regiones del estado.

2.— Buscar los medios para establecer algunos cursos, en este caso de labrado
de madera, aprovechando [ experiencia de arcesanos y su disponibilidad para he-

redar el oficio: ellos son los principales interesados en la preservacién de las labores
que desempenan.

, sadas
ras obras de arce, sélo aPTCC‘ada

de las artesanias, ¥> de igual forma,
niendo como antecedente que
se complementan: el yno com

darlas a conocer.

‘g ios
para su conservacién en los lugares y medi

adecuados, evitando con ello sy deterioro o destruccién.

Las mdscaras del coloquio

Arte, tradicion y fe
Primer Premio Estawal de Ensavo

FUENTES

hem,
igi ; — idad/pastorelas.
Piginas WEB consultadas: . mx/info/]ltllfgla/na‘"da p
1 Las  pastorelas http/www.churchforum.org. _ |
. as dastorelas, iy
2008. elas, consu
i¢ g cro de £ -pastor
consulta: mi¢reoles 6 de febrero d . s/ 1885-Las-pas
i esconocido. .
2. Las pastorelas. www.mexicodes
mic¢reoles 6 de febrero de 2008.
i atro
3. Méndez Aquino, Alejandro, «cl tc'lh o
rvia del Arte de Oaxaca. Colonia y Siglo / | vtm
Jrtual.utm.
347-352, 1997, citado en lmp//urtuI .
‘ . - miércoles
tro/teatro-main.html, consulta: miérc

una Mmeze

P mexreands, 2cp-

4. amires sio, las astorelas o ¢2.aspx:Cp
Ramircz, Roc p.l|cs/ﬁesms/urticles/arudepag

i », en Histo-

iglo XVIala mitad del siglo XX in" "

o bierno del Estado de Oaxaca,U.RA,/[ca—
Gom\:/ mixteca/nuevo/LITERAT

brero de 2008. -
la de tradicion J PEC
document!

Pi[ﬂrdl‘ﬂ» h"P//
d=170979.

]atino.msn.com/espccn
ic de febrero de 2008.
consulta: miéreoles 6 de

Entrevistados 5 de febrero de 2008.

008.
2008

L. C. Anacor Betancourt Catafio, brero de 2
2. Prof, Rigoberto Lopez Nava, Sfic fefl;) o
3. C. Juan Castaiieda Castaieda, 5 de fe (; 2008.
4. C. Rafael Rivas Gallegos, 6 de febrero de 2

223



U

~

S0 v[AY

000 |

Uﬂbz mcm ﬂ.—Q-._m”U BRI V.U:Wu ser

m...w\‘..h...\\.:.:. _Cm.....w_... Nu.\wnu\h..m ny

D:_h.:v,“u —:ﬂI C\_UCZ _.u—d wr 1




226

Ana Karen Ramires de la Crug

§ ]
Peasta con diversas colores de digfres
g T

Ciimara 200 Refley

Pavid Alejandro ¢ astaneda Valder

Tradicion Dec
i i
Cimara Nikon SR

It canterd

40N

Proceso digital



REIIER| sndwid[Q BIEWED

6¢¢
87T



230
231

hot DSC-H2 Victor Blanco
Talabarteria
Canon EOS Rebel XT

igital

SONY Cyber-sh

Soporte D




€€T

zaunN

R}
.n..u.muc._.:_hu_l— 018 \.m

SOV SI Uty xiun i

1/s

DI0UL] ey, ey

ol

™~



234

Joree [r: .
Artesanias (I'pi' Lram Rivera Valde;
Cacatecas y ¢y !-! e

I Cadalyp

e

(:;ll'lnn 2(]‘[)

D
b

Fied

Tomas Hernandez Monreal
Manos de Virgen

Sigma Sd14



236

237

1 Angel Cid Chavez

slt

Migue

DIGITAL REBEL

Canon EOS

David Mirquez Sanabria
Acariciando la cantery
Nikon D300, 18-200mm
Proceso digital




38

\|1| [§ r er
and
o ’[) d Jesus O tega N
Meleachnt oo, i
i con sabor q /ar'[ i HI
vitcillo

Camara digiral

Cosme R.l_\'mundu Rada Barbosa

Arre que foma forind
(Canon FOS-40D
(Canon FF-28-135mm

 Canon EFS- 18-55

2

9



Contenido

José Artirg Burciaga Campos
[':S.]'U[)I() PRELIMINAR
MUNI)()S FRACTALES DEL ARTE POPULAR EN ZACATECAS.
El \"f\]Vl"‘.N TRA[)l(:](‘)N-:\’l()l)]{RNlD/\[)
[—. Novedades desde ¢l mundo de la diversidad culcural
I—, Preguntas fundamentales del arte popular artesanal
) Equidad en la atencién a los artesanos
b) Niveles de incerés politico
¢) Niveles de conocimiento artesanal
d) Diversidad artesanal
¢) Libertad de expresion culeural
— 1, Fragmentaci(')n y la fractalidad del Arte Popular
v—, Significados y significaciones Popular
V— E centauro de los géneros literarios en el Arte Pop
VI—. De este libro de ensayos
Bibliogmﬂ'a

Hugo Ernesto lharra Ortiz

HISTOR) A ENTRETEIDAS.

LOg SAR/\I’I{S DE GUADALUPE. ZACATECAS
I—. Cardando la historia

H—, Hilando la vida

Hi—, Delineando fino

vV, Tejiendo la tradicién

Ve Mi ltima puntada

11
11
13
13
14
15
15
16
16
20
21
23
25

26
27
34
39
45
50

241



243
242

127
Leobardo Villegas Mariscal HlI—. Encuencros ccrca.nOS, Iejanas creencias 130
708 COLORES DE LO SAGRADO.CONTRIBUCION AL ESTUDIO DEL ARTE 'V—. Los judas y su origen - 133
Y LA ARTESANIA DEL PUEBLO HUICHOL 64 V—. Llega la tradicién de la traicién . 138
Preliminar 65 VI—. Judas indigenas. Sincretismo y ritos 139
I—. Probable origen del arte huicho] 67 VII—. El judas entre los coras de nayarit 139
II—. La indumentaria huichol Y sus simbolos 71 V”]—.Judas de los raréml.ll’ls 140
III—. Carl Lumholz o el lenguaje de |2 plegaria 77 IX—. EI judas de los yaquis 14(4)
IV—, De las cuevas a los museos 82 X—. La semana santa en Zacatecas . catecas 14
Explicic 87 XI—. Variantes de la tradicién de los judas en 23 145
Bibliografia 88 XII—. Los judas dc Jerez 146
XII—. Los judas de Tlaltenango ‘Z;
Anne Leyniers Wilgain de Salinas XIV—. Los judas de Moyahua :50
ES FRAGUANDO QUE SE vugLy HERRERO 90 XV—. Judas de Loreto S 152
I Introduccién 91 XVI—. Ortras variantes de los judas en Zacateca 53
ll—. Mitologfa 91 XVIl—. Conclusiones y propuestas :54
HI—. La leyenda cristiana: San Eloy, patrono de los metalurgistas XVII—, Testamento y despedida
y de los herreros 94 BibliOgraﬂ’a
IV—_ Historia de la metalurgia (e hierro) 94
\\//1: E;: lhli?er:fo)’fiar;::ie;a:zrﬂzxgziiomitivaz ;)2 ﬁéf:’do Guevara Martinez ARRIO DE LOS ARTESANOS. 156
VII—. El hierro forjado en 1y N y eél acatecas 100 . S FORMAS DE PENSAR EN EL B Cas 161
VIII—, Los objetos de hierro Forjz‘é[ao pana 111 T]ELAR D.E V,ILLA GARCIA, ZAC?_:E yo lo haré por siempre 5
IX—. EI zrincilpio, la época de |, conquista, la permanencia [l r\gz::soi:(;:b:jf‘;)z;o-'yo prendia mi f‘i*‘;‘:jé nervios... 16
medieval, r i :: 1 ) , aryn
X—. El segundo n?:;izr:t:,tilyarrnr:::fer I ¥ «echaba» musica y me ponia z:):adni:eﬁzr en la mente 171
del arte barrocg novohispang 112 r—, Hay noches que no duermo p . 181
XI—. El esplendor de| barroco novohispano . las figuras de mi tapete
el estilo churrigueresco , 113 Blb[iograﬁa
XI—. El oficio y el taller 119
i Lauis Manye, Miramontes Cabrera ECAS 182
) , | ZACAT 183
Martin Letec/?zpz'a Alvarad, ARTESANOS PLATEROS EN LA CIUDAD DE y
PIEL DE PAPEL. 1,0s jupps. FIESTA, CRITICA SOCIAL A SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVI! :27
Y Al?;TES/‘;:::\OISJ‘FUﬁL EN ZACATECAS 122 I\ Prescntacion Espafa 190
—. uccién 2 —. ié eva
II—. E| Papel y el caregn en el aree ] | ‘1 [ Intrf)duccnon llo de la P|a(er|'a enla Nu 191
Materiales efimeros, arte que tl)rZEcl;le;ie 126 | . Orlgen y desarrollo

- La plateria en Zacatecas

A V\' Los plateros en Zacatecas




244

VI—. El taller del platero
VII—. Conclusiones
VIII—. Glosario
Bibliografia

Fernando Piria Pined,
LAS MASCARAS DEL COLOQUIO. ARTE, TRADICION Y FE

I—. Introduccién

II—. Antecedentes

III—. El arte

IV—. Tradicién y fe

V—. Las midscaras tradicionales,
VI—. Conclusién

Fuentes

alma de pastorelas y coloquios

DOSSIER DE FOTOGRAFiA

196
198
200
204

206
207
208
209
215
220
221
223

224



S

El arte popular y las artesanias en Zacatecas,
Primer Premio Estatal de Ensayo, 2008,
se terminé de imprimir en el mes de
agosto de 2011, en los talleres
graficos de Signo Imagen, en el Distrito
Federal, signoimagen@prodgy.nct.mx.

El cuidado de edicién estuvo a cargo
del Dr. José Arturo Burciaga Campos
y del editor.

Se tiraron 400 ejemplares.

taberna broaricw editorey



