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Catastrofe y calamidad. La representacion social
de los desastres naturales en el cine

Juana Elizabeth Salas Hernandez
Margil de Jestis Canizales Romo33

Los desastres naturales han sido definidos por estudios in-
terdisciplinarios, y por las politicas publicas, como aconteci-
mientos violentos que provocan dafios en la vida social y en
el medio ambiente. Actualmente, existe el consenso de que los
desastres naturales son eventos desatados por la conjuncién de
elementos sociales y naturales; es decir, que se desarrollan en
contexto de vulnerabilidad originada por procesos socioecond-
micos, demograficos, ambientales y politicos.

El esquema general para comprender la formacién y de-
sarrollo de un desastre natural consiste en asimilar que esté
conformado por fendémenos perturbadores (geodindmica in-
terna, hidrometereol()gicos, quimicos, sanitarios, socio-orga-
nizativos y antrdpicos) y €l contexto social (prevencién, emer-
gencia y reconstruccién). Dichos eventos han sido parte de la
historia de diversos grupos sociales, en diferentes temporali-
dades y espacios, son parte de Ia historicidad y se han elabora-
do representaciones sociales para comprenderlos, superarlos,
recordarlos u olvidarlos.

El cine no ha sido 1a excepeion, se han realizado histo-
rias cinematograficas que han contribuido a la representacion
social y a la memoria histérica de algunos desastres naturales,
sobre todo aquellos que han sido considerados como grandes
catastrofes e insuperadas calamidades. E] presente trabajo tie-
ne el objetivo de analizar el concepto desastre natural en las
peliculas producidas en los Gltimos 10 afios, que tienen como
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semejanza el haber tratado “desastres” provocados por fend-
menos hidrometereoldgicos: precipitacion, bajas temperaturas,
sequias, nevadas, granizadas, inundaciones, tormentas eléctri-
cas, fuertes vientos, tornados, erosion, frentes frios, huracanes
y ciclones (CENAPRED, 2006).

Los estudios recientes sobre los desastres naturales han
coincidido en que no son del todo naturales, sino que son una
conjuncién entre fendmenos naturales y condiciones sociales,
las cuales han sido clasificadas en dos tipos: vulnerabilidad y
riesgo. Es un consenso que “la afectacion de estos fenomenos
ha provocado dafios y destruccion en la economia, produccion,
infraestructura vial, servicios basicos agua, electricidad, tele-
comunicaciones, construcciones y en la vida de la poblacion”
(Zufiiga, 2015, p. 54).

En ese sentido, el mundo académico ha contribuido a
comprender las fases en las que se desarrolla el “desastre”,
entendiendo que son tres: el antes, durante y la etapa de re-
cuperacion, también conocidas como: prevencion, mitigacion,
preparacion, alerta, respuesta, rehabilitacion y reconstruccion
(Cardona, 1996, p. 128).

En la primera fase, se ha enfocado a las politicas publi-
cas de prevencion, en la segunda a la reaccién social y de las
autoridades, mientras que en la Gltima, el caso de la recupera-
cion, puede ser la mas compleja y la mas duradera. En el caso
de México el mencionado esquema reforzado por politicas pi-
blicas se ha vio consolidado posteriormente a la experiencia
que dejo el terremoto de 1985. En general podemos observar
un avance en las politicas ptblicas y un esfuerzo académico
para comprender los eventos desastrosos que han sido parte de
la historia de la humanidad.

Como ejemplo de esto, podemos mencionar a la Red de
Estudios en Prevencion de Desastres en América Latina (La
Red) que se formé en 1992, “como respuesta a la necesidad de
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estimular y fortalecer al estudio social de la problematica del
riesgo y definir, a partir de ello, nuevas formas de intervencion
y de gestion en el campo de la mitigacién de riesgo y preven-
cion” (www.desenredando.org).

Se puede decir que la Red, de algtin modo, ha estableci-
do el marco tedrico y conceptual para los estudios interdisci-
plinarios de desastres naturales, en el que antes de su creacién
habian predominado las ciencias naturales, puesto que la Red
ha sefialado que los “desastres no son naturales”, y le ha dado
“Importancia a los pequefios y medianos desastres” (www.des-
enredando.org). Ese planteamiento se ha trasladado a México
desde la década de los noventa del siglo XX; sin embargo, a
dos décadas de ese planteamiento se sigue tratando de romper
con el paradigma naturalista, “y el no entenderlos como fené-
menos extraordinarios, sino como un problema que se suma
las condiciones de vida de la sociedad” (Salas, 2015, p. 27).
Puede comprenderse que el medio ambiente no ha sido sélo el
escenario de la actividad humana, sino un personaje mas que
ha acentuado su presencia a través de los fenémenos naturales,
ilustracién del porqué surgié el interés de explicar los desas-
tres naturales desde las ciencias sociales, y por ende desde el
enfoque historico.

Para el caso de México, Virginia Garcia Acosta, junto
a un grupo de estudiosos, ha contribuido a los estudios histé-
ricos de los desastres naturales mediante la obra monumental
denominada Historia y desastres, voliimenes 1,2y 3, coordi-
nados por ella. En dichos volimenes diferentes autores, desde
tematicas particulares y diferentes procesos historicos, abor-
daron los desastres en América Latina, teniendo como base el
analisis diacrénico de la amenaza y el contexto que han dado
como resultado los desastres.

En conjunto, los planteamientos académicos y las politi-
cas publicas, a través de los centros locales, nacionales e inter-
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nacionales encargados de la prevencion y recuperacion de los
desastres naturales han determinado esquemas de clasificacion
de los fendmenos perturbadores. Por ejemplo, el Centro Na-
cional de Prevencion de Desastres Naturales (CENAPRED),
ha dividido los fendmenos perturbadores en tres tipos: hidroe-
teroldgicos, sismicos y volcanicos, los cudles se traducen en
tres tipos de riesgos: hidrometeorologicos, geoldgicos, quimi-
cos y sanitarios (véase cuadro 1).

Cuadro 1. Fenomenos Perturbadores

Geolégicos | Hidrometeorologicos Quimicos y Sanitarios
Laderas | Cambio Climatico | Alamacenamiento y Transporte
Sismos | Ciclones tropicales | Atencién a emergencias

Tsunamis | Heladas Incendios
Volcanes | Inundaciones Residuos Peligrosos
Sequias Riesgos Sanitarios

Tormentas Severas

Fuente: www.cenapred.gob.mx

Afiadiendo a ese esquema ¢l andlisis de los desastres
desde lo paradigmatico se establecen dos escalas: la temporal
y la espacial. En cuanto al espacio, hay dos niveles de ana-
lisis: el macro y el micro. Espacialidad ligada al paradigma
empirista y otorgandole historicidad, ya que se comprende la
influencia que tuvo un evento desastroso en la sociedad, ya sea
a nivel local y global, considerando siempre la interrupcion de
la cotidianidad.

En el esbozo anterior podemos sefialar que, “El ser hu-
mano y su relacién con la naturaleza son inseparables. Se con-
forma por la interrelacién marcada por una influencia mutua
y diferentes grados de adaptabilidad de ambas partes, durante
ese proceso se dan acontecimientos en simple apariencia son
subitos, como los desastres” (Salas, 2015, p. 30).
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Es asi que los estudios sociales sobre los desastres na-
turales se han centrado en vislumbrar el desarrollo, la com-
prension y la superacion de los grupos sociales que sufren un
“desastre”. Recientemente ha existido un interés particular por
el estudio historico de los desastres naturales donde se ha des-
tacado la clasificacion, concepcidn y representacion social de
los fenomenos naturales y los eventos desastrosos. En cuanto
a la representacion social, se ha centrado en la produccion de
exposiciones, sobre todo en el ambito religioso, como son las
procesiones, plegarias y sacrificios fisicos. Quienes escribi-
mos este texto, consideramos que existe un vacio importante
en los estudios interdisciplinarios y la historiografia de los de-
sastres naturales, nos referimos al analisis de las representacio-
nes sociales en los medios audiovisuales.

En la busqueda bibliografica sélo se localizé un texto
que trata sobre los medios de comunicacidn, el articulo de Ja-
vier Esteinou Madrid, Crisis ecologica, medios de informa-
cion colectivos y cambio de conciencia humana (Rodriguez,
2008: 95-108), el objetivo del autor es demostrar que los me-
dios de comunicacion pueden contribuir a la disminucién de
los desastres que se han dado durante el siglo XXI, los cuales
han recibido la categoria de macrocatastroficos. En palabras
del autor: “la humanidad de principios del siglo XXI ya no
somos una generacion de los desastres naturales, sino de los
supercataclismos ecologicos generados por la destruccion de
la naturaleza a cargo de la mente y los comportamientos defor-
mados de los habitantes del plantea con la fase «moderna del
desarrollo global»” (Esteinou, 2008, p. 99). Esta postura puede
resultar al lector exagerada, pero ese concepto es resultado de
un consenso en los medios audiovisuales que contribuyen a la
representacion social de los desastres naturales. En particular
el cine ha contribuido a la imagen de supercatatlismos, cala-
midades, y catastrofes, que de manera hipotética, son determi-
nantes en el fin de la humanidad.
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El cine ha sido objeto de la historiografia, puede en-
tenderse como un documento que ayuda a reconstruir ciertas
€épocas o ciertos hechos y también puede leerse como fuente
propagandistica que hace que los lectores construyan cierta
imagen del mundo. Carlo Ginzburg, hace casi tres décadas
escribid un articulo apologético en el que establecié las justi-
ficaciones del cine como documento historico, en él reflexio-
n6 que el historiador que se enfrenta a ese tipo de fuentes
tiene el reto de recuperar una interpretacion sin anacronismos
(Ginzburg, 2003: 211).

Para Jos objetivos del presente trabajo, conviene desta-
car la postura del historiador italiano frente al medio ambiente
y el cine, como “una relacién entre el hombre y el ambiente,
este sumergir y dejar Inundado al hombre dentro del ambien-
te, es algo que tiene fuertes implicaciones no s6lo emotivas
sino también narrativas, e interpretativas” (Ginzburg, 2003, p.
214). Con esas implicaciones se deduce que el tratamiento de
los desastres naturales en el cine ha hecho una narracién ca-
tastrofica, en la que impera la emocién de la desesperacion, la
angustia y el miedo, ante fendmenos naturales que suelen ser
imponentes y reflejan la vulnerabilidad humana. En lo visual,
dichas peliculas se caracterizan por imdgenes marcadas por la
violencia, velocidad y colores que indican al espectador que
algo terrible sucede en la trama y suceders al final.

No se tiene certeza de si existe el género cinematografi-
co de “desastres naturales”, pero si se puede considerar como
una tematica que en las ultimas décadas ha tenido éxito sobre
todo en el denominado cine hollywoodense. En una bisque-
da no exhaustiva por internet encontramos sitios y blogs en
los que se muestran listas, de las 10, las 20 o las 100 mejores
peliculas de desastres naturales; dato que indica s6lo cierta po-
pularidad de algunos filmes. En la observacién de las mismas
puede determinarse que la mayoria ha tratado sobre catéstrofes
relacionadas con fendmenos hidrometeorolégicos, sismicos, y
antropicos, en éstos distinguimos las epidemias y las crisis ali-
mentarias (Véase cuadro 2).

i
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Cuadro 2. Peliculas de catastrofes

Titulo Director Aiio Pais de origen
Tornado Jan de Bont 1996 Estados Unidos
(Twister)

Volcano Mick Jackson 1997 Estados Unidos
B i"he Pe}fe’ciﬁ f_ i ‘
Strom Wolfgang :
(La Tormenta Petersen 2000 Estados Unidos
Perfecta)
The Day after -
fomorrow Rolan s
(El Dig despiies |~ Emmerich 2004 Estados Unidos
de marnana)

Poseidin | WOEEE | g6 Estados Unidos
Tomado | AN 006 Alemania

2012 proand | 009 Estados Usidos

. David ST

Perfect Sense Mackenzie 2011 Alemania / Reino Unido
Melancholia Lars von .-
Mefancolie) Teier 2011 Estados Unidos

Miami Todor 2011 Alemania / Francia /

Magna Chapakanov Suecia / Dinamarca
The Impossible \ Juan Antonio T
(Lo imposible) | Bayona 2012 Estados Unidos

Aftershock | Nicolds Lopez| 2013 Chile / Estados Unidos
T Snthony C. s Uni

Skarknado g 2013 Estados Unidos

Aka [ ol
Eyiafiallajokul s | G Francia / Bélgica
(El voledn) |
-l Le It ! M
Intro the strom Steven 5 :
i el Tornad) Quale 2014 Estados Unidos
San Andreas |
{Terremoto; : [ sadseiidsg
Tor il Brad Peyton 2014 Estados Unidos
San Andrés)

Fenémeno
(riesgo)/Desastre

Tornado

Erupcién volcanica

Tornado /
Cambio climatico

Terremotos, erupcioneas
volcanicas

Epidemias

Impacto del plancta
Melancholia

Erupcion volcanica

Tsunami indico 2004
Terremoto de Chile 2010

Tornado Marino

Erupcidn voleanica

Tormado

Terremoto

Fuente: Elaboracién propia

e



La tabla anterior s6lo es una muestra de los resultados
de una blsqueda preliminar, no es algo terminado ni incluye
todas las peliculas de catastrofes realizadas en la historia del
cine. Se observa que la mayoria de las peliculas pertenecen al
geénero dramatico, excepto la franco-belga traducida al espafiol
como El voledn, que esté clasificada como comedia. El género,
en la mayoria, hace que la catéstrofe sea representada como
algo dramdtico y que cambia de una manera radical la vida de
sus protagonistas.

En la lista referida también encontramos que se trata en
su mayoria de historias ficticias, solo dos basadas en historias
reales: Aftershock y Lo imposible, la primera relata la historia
del terremoto en el centro de Chile, con una magnitud de 8.8
grados en la escala de Richter, cuyo epicentro fue en el mar
a 90 kilometros de la ciudad de Concepcién, ubicada a 340
kilémetros de Santiago, que registrd la muerte de 74 personas
(www.mwxico.cnn.com). “Lo imposible”, narra la historia de
una familia que viaja a Khao Lak, Tailandia, en el 2004 de
vacaciones de navidad, dos dias después de su llegada se pre-
senta el tsunami, el cual dejé mas de 12 mil muertos en el sur
de Asia y ha sido calificado como uno de los més catastroficos
de la historia.

Este fendmeno surgio debido a un reacomodo de las
placas tectonicas subcontinentales de la Tierra, es-
timulado por los cambios climaticos sufridos por el
planeta a los largo de los afios; las placas de la corte-
za terrestre se sobrepusieron entre si y el fondo ma-
rino se desplomo, desapareciendo debajo del conti-
nente se elevara con un movimiento muy brusco, que
produjo una ola gigante denominada tsunami, que se
traslado con enorme rapidez por todo el océano a la
velocidad de movimiento de un avién de pasajeros
(Esteinou, 2008, p. 96).
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Seria muy aventurado establecer una relacion entre estas
dos peliculas y la memoria histdrica de los grupos sociales que
sufrieron las mencionadas catéstrofes, pero si podemos obser-
var que el cine ha aprovechado dichos filmes para recordar, lo
que otros medios de comunicacion calificaron como “terribles
desastres”.

En el caso de México uno de los eventos catastrofi-
cos que conforman la memoria historica es el “Terremoto de
19857, el cual ha sido llevado al cine por el género documen-
tal, El Terremoto de México, estrenado en el 2008 y dirigido
por Matias Gueilburt. Sera hasta el 2016 que se estrenara una
pelicula de ficcion cuya trama esta basada en el sismo del 19
de septiembre de 1985, titulada 7,79 dirigida por Michel Grau,
en palabras del director el film tiene la idea de reflejar que “El
terremoto de 1985 nos ensefld lo vulnerable que éramos como
pais pero también nos ensefié lo solidarios que somos como
ciudadanos” (www.chilango.com).

En lo que podriamos definir como una categoria del cine
de catastrofe, han sido exitosas las peliculas apocalipticas que
narran el futuro de la humanidad provocado por las acciones
agresivas al medio ambiente, como ejemplo puede citarse: EI
dia después del maiiana (2004), 2012 (2009), Interestellar y
Melancolia. Las dos primeras fueron realizadas en el cine ho-
llywoodense, Melancolia en cambio es calificada como cine
de arte y su origen brinda una idea del manejo temadtico y de
los recursos visuales que pueden manejarse en torno al conte-
nido; no obstante las tres coinciden en mostrar la angustia y la
depresion que provocaran en la humanidad las consecuencias
del cambio climatico.

Consideraciones finales
El cine ha contribuido a la representacion social de los de-

sastres naturales, mostrandolos como eventos violentos cau-
sados por las acciones humanas, y que castigan a los grupos

LB
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vulnerables, los pobres en su mayoria. También encontramos
los filmes apocalipticos, como 2012 (2009) y El dia después
de manana (2004), donde Estados Unidos se muestra como el
héroe de la humanidad. Una de las consecuencias de los desas-
tres naturales, que como constante han mostrado las peliculas
¢s la migracion, ya sea de los protagonistas o de grupos com-
pletos. Fl cine infantil también ha hecho uso de las catastrofes
para concientizar sobre el futuro del planeta tierra, la desola-
cion y soledad provocadas por las acciones humanas, como lo
demuestra Wall-E, pelicula de animacion, producida por Walt
Disney y Pixar Animation Studios, en 2008.

Al elaborar el analisis historico de los desastres naturales
en relacién con las peliculas, es importante tener en cuenta el
impacto en el pliblico, y preguntarnos sobre su contribucion en
la conformacién de una conciencia y memoria histéricas. En
ese sentido hace falta un estudio mas profundo que analice el
impacto de estas peliculas en la memoria historica y en la re-
accion de los grupos sociales ante los desastres naturales como
parte de la historia del cine. Quiz4 sea ésta una veta, también,
para la historia ambiental.
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