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LA CESTERIA EN ZACATECAS
RETOS DE SOBREVIVENCIA ENTRE LA IDENTIDAD Y EL COMERCIO

Juana Elizabeth Salas Herndndez'

En muchos lugares se han tenido que poner en marcha sistemas de rescate y preservacién de
las artesanias, como en el caso del estado de Zacatecas por medio del Instituto de Desarrollo
Artesanal de Zacarecas (Ideaz), creado durante el sexenio anterior, en el periodo 2004-2010, y
teniendo como principal objetivo la identificacién y promocién de un mundo artesanal que
supuestamente era inexistente. Fue sorpresivo encontrar una gran abundancia de ramas arte-
sanales: platerfa, canterfa, marqueterfa, talabarteria, alfarerfa, herrerfa, textiles y, por supuesto,
la cesteria, asi como diversas danzas y elaboracién de dulces. Todas forman parte del patri-
monio tangible e intangible de los zacatecanos. Con el impulso institucional esas actividades
se convirtieron en un objeto de autorreconocimiento cultural, enfatizando su importancia
simbélica y productiva.

Sin embargo, el apoyo institucional no ha sido suficiente, atin falta sortear varias vicisi-
tudes, pero por lo menos ya se ha logrado considerar a los artesanos zacatecanos parte impor-
tante de la cultura. De esa manera quien escribe estas lineas tiene el interés de analizar el
mundo artesanal como un proceso complejo formado por un mundo simbdlico y material. La
rama artesanal a la que he dedicado ya un tiempo de estudio es la cesterfa y la jarcierfa, acti-
vidades llenas de fascinaciones estéticas y que ademds han contribuido a cubrir necesidades
pricticas, como transportar alimentos.

El presente trabajo tiene el objetivo de reflexionar sobre el tema de cémo los artesanos
zacatecanos que se dedican a tejer fibras vegetales, o como también se les denomina a los
que elaboran cesterfa, se han visto inmersos en las tltimas décadas en un panorama no tan
alentador, debido a que la rama artesanal que realizan es poco valorada y de igual modo mal
remunerada. Ademds, esta actividad artesanal ha sido desplazada por productos de plastico en
su mayoria importados de China, ya que en apariencia son menos costosos que las artesanfas.
No obstante, la cesterfa se realiza por lo menos en quince municipios del estado de Zacatecas,
en los que se tejen variadas fibras y se producen diversos articulos de calidad. El proceso ha

1. Universidad Auténoma de Zacatecas, Universidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa (salas_juanita@hotmail.com).
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sido envuelto por complicaciones para la venta, pero la cesteria sigue siendo una tradicién
arraigada.

CESTER{A. ENTRETEJIDO CULTURAL

No cabe duda de que las artesanias son parte de la identidad de un grupo social, surgidas por
la necesidad de cexpresarse y materializar la representacién que se tiene de sf y de los otros; es

secundario, que son inducidas socialmente.

De ese modo las artesanfas han ayudado a cubrir necesidades de sentido bdsico a los
artesanos que las elaboran, porque son una actividad de produccién que permite que “se lleve
el sustento a la familia™ este proceso tiene como fondo necesidades producidas socialmentc

temas y formas del arte”4 Eg decir, la produccién artesanal est4 formada por un sistema, que
tiene como fin cubrir las necesidades de tipo primario, pero también por una manera de ver el
mundo. Nos encontramos asf ante representaciones sociales. El mundo artesanal es un mundo
como representacién, construido en g cotidianidad, asf que es una realidad. Utilizando las
palabras de Peter Berger y Thomas Luckmann, el mundo artesanal, de ese modo, se convierte
©n una construccién social de la realidad, “es un mundo que se origina en sus pensamientos

2. Luis Enrique Alonso, “La produccién social de la necesidad” en Eronomistas, afio 4, ntim, 18, febrero, 1986, Colegio de Economistas
de Madrid, pp. 26-31, consultado ¢l 1 de septiembre de 2010 (www.uned-terrassa.cs/ docs_biblioteca/ produccion.pdf).

1bid,, p. 28.

Néstor Garcia Candlini, Zz produccidn simbilica, Leoria y métods en I sociologin del arte, o ed., México, Siglo xx1, 2006, p- 15.

Peter Berger y Thomas Luckmann, [z construccion social de la realidad, Buenos Aires, Amorrortu, 1979, p-37.

M
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1A CESTERIA EN ZACATECAS

objetos que estaban antes de que apareciera el productor y el receptor.® Con esto se quiere decir
que aunque las artesanias sean producidas desde un presente, las técnicas, formas y productos
fueron aprendidos y aprehendidos gracias a una tradicién, que en la mayoria de las ocasiones
ha trascendido la temporalidad de las generaciones. La representacién que se tiene de las arte-
sanfas es mutable. La representacién social, en los términos de Roger Chartier, “designa una
clase de objetos en particular, definiendo a la vez el régimen mismo de los enunciados histé6-
ricos [...] la representacién, como objeto y como operacién”’ Es una relacién intersubjetiva
formada por una implicacién social y otra individual, de ahi que igualmente sea necesario
explicar la representancia, que es la imagen que se tiene originada por formas discursivas y por
la representacién del pasado.® El arte popular como producto y objeto también estd determi-
nado por formas discursivas que forman la imagen que se tiene de él. En los tltimos afios en
Zacatecas, gracias a la intervencién del Ideaz, se ha modificado o distorsionado la representan-
cia que hay del mundo artesanal.

Asi que cada rama artesanal tiene su propio sistema de representaciones. A continua-
cién se ird sefialando cémo estd conformado el microcosmos de la cesterfa zacatecana.

La cesterfa es el tejido de fibras vegetales, “es la vegetacién convertida en cultura mate-
rial. Depende totalmente de los recursos vegetales y las técnicas de tejido, por lo que se puede
definir como el conjunto de técnicas para entretejer elementos rectilineos, rigidos o semirri-
gidos, sin la ayuda de telares, para formar recipientes u objetos planos”” Para algunos, la ces-
terfa forma parte de los textiles; se dice que es el arte textil elaborado sin telar. En su mayorfa -
depende del contacto entre las hébiles manos de los artesanos y las fibras vegetales. En México
hay una gran variedad de cesterfa, por la diversidad de materias primas, pero sobre todo por el
estilo propio de quien las teje. Su génesis est4 formada por la implicacién de dos tradiciones: la
indigena y la espafiola, la cual es una hibridacién de culturas. Utilizando la categoria tedrica
propuesta por Garcfa Canclini, la hibridacién permite “abarcar diversas mezclas intercultu-
rales que con el de mestizaje, limitado a las que ocurren entre razas, sincretismo, férmula
referida casi siempre a funciones religiosas o de movimientos simbdlicos tradicionales”"® En la
cesterfa se interrelacionaron técnicas, fibras y productos. Asf hoy en dia es comiin observar una
canasta tejida con fibras de sauce, la cual es un ejemplo del entretejido cultural entre ambos
grupos sociales.

Desde la época prehispdnica se tejia una especie de canasta denominada tompiate,
como lo describié Bernardino de Sahagtn en La historia general de las cosas de la Nueva Esparia
a finales del siglo XVI: “los cestos que vende son hechos en diversas maneras, unos tienen

Ibid., p. 39.

Roger Chartier, La bistoria o la lectura del tiempe, Espaiia, Gedisa, 2007, p. 36.

Ibid., p. 37.

Juana Elizabeth Salas Herndndez, La cesteria y lz jarcieria en Zacarecas: urdiendo una tradicisn, México, Consejo Nacional para la
Cultura y las Arces/Instituto de Desarrollo Artesanal de Zacatecas, 2010.

10. Néstor Garefa Canclini, “Culturas hibridas y estrategias comunicacionales” en Estudios sobre cultiras contempordneas, afiofvol. TII,
ntim. 005, Colima, Universidad de Colima, junio, 1997, pp. 109-128, en especial p. 109.

bl i

303



Juana ELIZABETH SarAS HERNANDEZ

divisiones como escritorios, y otros que tienen las orillas almenadas, y otros prolongados, y
otros que hacer para poner en ellos las tortillas, unos de los cuales son bastos, y otros bien
hechos™" Y con la llegada de los espafioles se produjo una variacién con la introduccién de
nuevas técnicas y nuevas fibras, como el sauce, del cual se tienen noticias que desde la Edad
Media se tejfa en la regién de la Rioja, Espafia.!? Actualmente en la comunidad de La Luz, Rio
Grande en el estado de Zacatecas, se producen canastas de sauce o sauz, como lo denominan
los artesanos.

La cesterfa es una de las actividades artesanales més antiguas, aunque no se ha podido
datar con precisién. Se ha informado que es anterior a la aparicién de la alfarerfa. Segtin
Martha Lucfa Bustos, “la cesterfa es una sencilla tecnologfa que nuestros antepasados inven-
taron hace mds de 3 millones de afios y que ayudé a forjar un modelo de comportamiento
complejo y especificamente humano”."? Es una actividad cultural que ha sido resultado de una
tradicién comunal, transmitida a través de generacién a generacion.

Al decir actividad cultural nos referimos a que es un objeto y un producto con fondo
discursivo. Las definiciones de cultura se agrupan en dos familias: “Las que designan las obras
y los gestos que, en una sociedad dada, se sustraen a las urgencias de lo cotidiano y se someten
a un juicio estético o intelectual; o a la que apunta a las practicas ordinarias a través de las
cuales una sociedad o un individuo viven y reflexionan sobre su relacién con el mundo, con
los demds o con ellos mismos™"

En el caso de la cesterfa se pueden cruzar las dos familias, ya que los productos —som-
breros, canastas, floreros, petates—, son realizados en la cotidianidad de los artesanos mientras
que, a parte de cubrir la necesidad econémica de quien lo produce, igualmente se vuelve un
¢jercicio estético ¢ intelectual, pues utilizan los conocimientos que adquirieron de generacio-
nes anteriores. Ademds han tenido que innovar técnicas y productos para poder acomodarse
en las condiciones actuales. Por jemplo, en Jiménez del Tetl, municipio de Zacatecas, hace
un par de afios el Ideaz organizé un curso para los cesteros, impartido por disefiadores grafi-
cos, quienes les dieron ideas de cémo producir nuevos articulos, como porta CD o persianas,
tejiendo carrizo. El plano de lo estético se encuentra en el hecho de que para el artesano el
articulo que realice debe adquirir un estatus de bello. Los veinte cesteros zacatecanos entre-
vistados en 2009 respondieron que sus productos siempre les gustaban, si no no los volverfan
hacer.” La cesterfa es una préctica ordinaria, donde la carga intelectual y estética que le da su
creador, el artesano, se cruza con la concepcién que tienen de ella los receptores; quien compra

11. Bernardino de Sahagin, Historia general de lu cosas de la Nueva Esparia, México, Porrtia, 1999, p. 571 (“Sepan cuantos...”, 300).

12. Salas Herndndez, ap. cit.

13. Marta Lucfa Bustos, “Cesteria y mundo femenino” en Historia critica, ntim. 9, enero-junio, 1994, pp. 30-35, texto en linea con-
sultado el 5 de septiembre 2010 {http://scholar.google.com.mx/scholar?hl=es8tas_sdt=20008q=cester%C3%ADa+y+mundo+feme
nino).

14. Chartier, op. cit., p. 50.

15. Salas Herndndez, gp. ciz.
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una canasta o sombrero no lo hace sélo porque los necesite, sino también porque le parecen
bellos, cumpliendo con ello la funcién estética.

Para explicar cdmo la cesterfa se convierte en ese entretejido cultural es dtil la propuesta
de Carl Schorke de analizar un objeto cultural desde dos lineas: “Linea vertical, o diacrénica,
y a través de ella establece la relacién de un texto o sistema de pensamiento con expresiones
previas en la misma rama de actividad cultural (pintura, politica, etcétera). La otra es horizon-
tal, 0 sincrénica, y a través de ella evaliia la relacién del contenido del objeto intelectual con lo
que aparece en otras ramas o aspectos de una cultura al mismo tiempo”.'®

Se debe de tomar en cuenta el contexto donde se produjo un objeto, en este caso la
cesterfa. Se debe enfatizar las interrelaciones que hay entre sus creadores y receptores, asi como
las pricticas contempordneas que determinan su ser, marcado por significados y simbolos.
La antropologfa simbdlica de la nocién permite explicatlos. Para Clifford Geertz, la cultura
“denota un patrén histéricamente transmitido de significados expresados en simbolos, un sis-
tema de concepciones heredadas expresadas en formas simbdlicas por medio de las cuales los
hombres comunican, perpettian y desarrollan su conocimiento sobre la vida y sus actividades
hacia ésta”"” Con la cesterfa nos encontramos ante un sistema de signos, cada pieza representa
el microcosmos del artesano. Como indicaba B. Traven en su cuento “Canastitas en serie”,'®
cada canasta cuenta con un trozo del alma de quien la realiza.

CESTER{A. EXPRESION ARTISTICA POPULAR

En la década de los setenta del siglo XX Garcia Canclini enfatizaba la importancia de enten-
der al arte como una produccién simbélica social, por lo que era necesario analizarla socio-
légicamente. El arte es una representacién establecida por una relacién dialéctica entre el
pensamiento y la realidad, entre “la singularidad de las representaciones y su dependencia de
la base material”.’ Las artesanfas se han identificado dentro del arte popular, debido a que la
mayoria son producidas por conocimientos forjados desde una comunidad, también porque
muchas son anénimas, el conocimiento de la técnica ha sido transmitido de generacién en
generacién y su uso es utilitario. Esos son los argumentos para clasificarlas de manera dife-
rente al arte. Sin embargo, es necesario establecer una nueva reflexién acerca de la tipologia
y de la argumentacién de por qué el arte popular es menos valorado, pues se considera que
el arte pertenece a un mundo de mayor intelectualidad.

Coincidiendo con Luis Esteban Amaya, aunque los artesanos aprendan en talleres o por
herencia, sus técnicas son combinadas con préicticas espontdneas, como lo hacen los pintores,

16. Chartier, gp. iz, pp. 50-51.

17. Ibid., p.51.

18. B. Traven, “Canastitas en serie” en Canasta de Cuentos Mexicanos, México, Selector, 2008.
19. Néstor Garefa Canclini, La produccidn simbolica. .., p. 14.
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escultores y cualquier tipo de artista.’ En ambos casos se logra una expresién materializada
con elementos estéticos, cuyas obras tienen una marca personal, es decir, la representacion
propia de concebir al mundo. “La artesanfa, entonces, define la pieza, lo producido, lo creado,
¥ a la vez nombra el oficio, un tipo de trabajo especifico que posce caracteristicas especiales:
la vocacién, la mirada, la memoria, la curiosidad sobre técnicas, y materiales y el esfuerzo por
afirmar y demostrar que se es artesano”? En su complejidad, la actividad artesanal de igual
forma se convierte en econémica, pero en la mayorfa de los casos no es estable. Los artesanos
tienen que combinarla con otras actividades, ya que no resulta lo suficientemente redituable.
En el caso de la cesterfa por lo general es rural, las personas que se dedican a elaborarla tam-
bién trabajan en el campo.

La cesterfa hecha con las manos se convierte en una relacién intima entre el artesano y
la fibra vegetal que se tejerd. Del mismo modo, el artesano entabla una relacién particular con
quien consume su artesania, pues no sélo la observarg sino que también podrd tener una inte-
raccion con la pieza que adquirié. “La artesanfa no nos conquista tinicamente por su utilidad.
Vive en complicidad con nuestros sentidos y de ahi que sea tan dificil desprendernos de ella” 22
De ese modo las artesanias son arte ya que permiten tener una experiencia sensitiva para cono-
cer a la naturaleza. Es la materializacién de los significados y simbolos que un hombre o grupo
de hombres le dan a la vida.

La cesteria contemporanea continta siendo una expresién simbdlica pero al mismo
tiempo cubre necesidades utilitarias, como transportar alimentos o cubrir la cabeza y prote-
gerla de las condiciones climdticas, como es en el caso de los sombreros. La cesteria es una acti-
vidad que sigue siendo indispensable para la cotidianidad de algunas comunidades, aunque
ha sido desplazada por la introduccién en el mercado de productos de origen chino, que en
apariencia son menos costosos.

Daniel Rubin de la Borbolla y Marta Turok, en la década de los setenta y ochenta,
respectivamente, hicieron esfuerzos por describir la gran variedad de cesterfa mexicana, la
cual estd marcada por las técnicas, las fibras y los articulos. Turok agrupé las fibras en tres:
agaves (maguey, ixtle, henequén), lacustres y cortezas (bejuco, raices, vara, carrizo, mimbre,
cafa, junco, tule, sauce, ocote, bamb, jonote, majahua, chuspata, huejote), y palmas y zacates
(palma, lechuguilla, paja de trigo, jipi, hilo de pita, torote, zacates).??

20. Luis Esteban Amaya, “Artesanias y oficios del drea Metropolitana de Buenos Aires” en 7. artesanta urbana como patrimonio cul-
tural, Buenos Aires, Comisién para la Preservacién del Patrimonio Histérico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires, 2004, pp.
41-46, en especial p. 42.

21. Laura Ana Cardini, ““Artesanias en movimiento’. Una aproximacion a las pricticas artesanales de [z Ciudad de Rosario” en 74
artesania urbana como patrimonio cultural, Buenos Aires, Comisién para [a Preservacién del Patrimonio Histérico Culrural de Ia
Ciudad de Buenos Aires, 2004, Pp- 59-76, en especial p. 62.

22. Hilda Ferndndez Tito, “:Qué es una artesanfa?” en Lz artesanin urbana como parrimonio cultural, Buenos Aires, Comisién parala
Preservacién del Patrimonio Histérico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires, 2004, pp. 113-117, en especial p. 114.

23. Marta Turok, Como acercarse a la artesania, Meéxico, Secretarfa de Educacién Pablica/Gobierno del Estado de Querétaro/Plaza y
Valdés, 1988, p. s0.
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Aunque ya pasaron mds de dos décadas de que se establecié ese esquema, encontra-
mos que sigue siendo vigente. En algunos casos ha sido modificado porque se ha perdido el
tejido de alguna fibra debido a su extincidn, con lo que podemos sefialar que la cesterfa igual-
mente ha dependido no sélo de la creacién del hombre, sino también de las circunstancias
ambientales. Podemos citar el caso de los sombreros de Tierra Nueva de San Luis Potosi, de
la marca palmoro hats, los que hasta la fecha siguen siendo de mucha importancia; incluso en
la cabecera municipal se encuentra la fibrica donde se elaboran. Desgraciadamente, a causa
de la produccién se han extinguido las palmas de donde obtenian la materia prima, asf que
ahora deben traer la de lugares més alejados. El sombrero es una variante importante de la
cesterfa mexicana. Segiin Daniel de la Borbolla es una especialidad, la cual cubre necesidades
en la vida rural y en la vida urbana.

Dentro de la cesterfa hay una variante que es la jarcierfa: “consiste en separar la pulpa
de la fibra de los agaves, es decir, para hacer el ixtle; se sacan hilos, se tuercen para formar
cabos, los que se tuercen formando sogas. El hilo que se obtiene también se utiliza para elabo-
rar cepillos, lazos, sogas, lomeras y costales” > En la jarcieria se utilizan los diversos agaves que
existen en el pafs. Los mds comunes son tres: maguey, ixtle y henequén.

Asimismo, la cesterfa se diferencia y se clasifica por las formas de tejido. Las que se han
identificado para el caso de México son e/ cosido en espiral, el tejido, el torcido y el enrollado en
espiral. “La de cosido en espiral es la més antigua, y es un testigo fiel de la influencia espafiola
en la cesterfa, la cual se transmitié por distintas culturas y se sigue utilizando, los vestigios
mds arcaicos que se han encontrado son los egipcios”.?’ La técnica que se elige depende del
tipo de fibra y del articulo que se quiera lograr. Para el caso del follaje de pino que se teje en
Jerez, Zacatecas, la técnica mds viable es la de enrollado en espiral; mientras que en el tejido
de zacate en el Tetil de Gonzalez Ortega se utiliza la de cosido en espiral. Los productos de
soyate, carrizo y otate son elaborados con la técnica de tejido.

El disefio es otro elemento que le da personalidad a los articulos de cesterfa.
“Dependiendo de la técnica de tejido, es la que se utiliza de decoracién. Hay distintas maneras
de hacetlo: e/ tafetin o ajedres, cruzads o de sargay el diagonal”? El disefio es muy importante,
especialmente en el remate, ya que es el que caracteriza al producto. Por ejemplo, en las canas-
tas de sauce de La Luz, Rio Grande, se emplea sobre todo el cruzado o el de sarga; por su parte
en los asientos de las sillas tejidas con tule, en la comunidad de los Ramirez, Rio Grande, el
disefio mds utilizado es el de ajedrez.

La cesterfa surge como una conjuncién real entre lo cotidiano y lo artistico, por lo que
independicntemente de la fibra, la técnica o el disefio se logran hermosos articulos que alimen-
tan la necesidad de obtener algo bello. Alimentan los sentidos.

24. Salas Herndndez, op. cit.
25. Ibid.
26. Ibid.
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(CESTERIA ZACATECANA

Entre las miltiples ramas artesanales que se desarrollan en el estado de Zacarecas se encuen-
tran la cesterfa y la jarcierfa por lo menos en quince municipios: Jalpa, Moyahua, Fresnillo,
Sombrerete, Mazapil, Concepcién del Oro, Jiménez del Tedl, Juan Aldama, Rio Grande,
Villa Hidalgo, Villanueva, Guadalupe, Ojo Caliente, Tlaltenango y Tetil de Gonzilez Ortega.
Estos municipios hay una diversidad de fibras, tejidos y articulos. Desgraciadamente en algu-
nos lugares ya sélo quedan uno o dos artesanos dedicados a la cesterfa, porque esta actividad
ha resultado poco redituable. Es una actividad tramada por significaciones y materializacio-
nes que otorgan identidad a quien la realiza y a quien la consume. En la divisién de la vida
cotidiana, segtin Berger y Luckmann, “en sectores, unos que se aprenden por rutina y otros
que me presentan problemas de diversas maneras”?” De esa manera, los cesteros zacatecanos
se han tenido que enfrentar a problemas que rompen su cotidianidad, pero que en la rutina
aprendida se encuentra un gran arraigo y amor a la tradicién, lo que ha permitido que no
desaparezca.

Zacatecas tiene una diversidad ambiental, diferentes ecosistemas que van desde los
bosques hasta los desiertos, por lo que las fibras vegetales que se tejen son muy variadas: “tule,
varas de sauce, zacate, follaje de pino, hojas de mafiz, palma, sotol, carrizo, soyate, otate y
mimbre. En la jarcieria sélo se trabajan dos fibras: el maguey y la lechuguilla”?® En esas acti-
vidades hay diferentes papeles entre quienes las realizan. En el caso de la cesterfa es una labor
propiamente masculina, los artesanos la consideran pesada para que la realicen las mujeres.
Aunque estdn sentados la mayorfa del tiempo, tanto el jimar, es decir, partir la fibra, como
el tejer, no son practicas que pudiesen llevar a cabo las mujeres.” De igual modo la jarcieria
es realizada por hombres, excepto en el caso de la familia Ornelas, de la comunidad de La
Ballena, Villa Hidalgo, cuyos integrantes se dedican a la combinacién de la jarcierfa con la
cesterfa. Valentin, el padre de familia, se traslada al monte para tallar la lechuguilla y obte-
ner ixtle. Rita, su esposa, lo teje para hacer minijaturas que vende para las fiestas, bodas y xv
anos.”® La cesterfa que tejen las mujeres zacatecanas es la de follaje de pino, las mufiecas de
hoja de maiz y las flores de fibras de maguey, una variedad de jarcierfa que se realiza en el
municipio de Juan Aldama.

“La realidad de la vida cotidiana es algo que comparto con otros”?! En ese sentido, se
puede decir que la elaboracién de cesterfa es una actividad individual, que en algunos casos
se convierte en familiar. Incluso se han conformado talleres, como el caso de la familia Canales,
de la comunidad de Los Ramirez, Rio Grande. Se dedican a la elaboracién de sillas de madera

27. Bergery Luckmann, op. cit., p. 41.

28. Salas Herndndez, op. cit,

29. Entrevista a Santos Vézquez Alanfs, tejedor de sauce, de la comunidad La Luz, Rio Grande, Zacatecas, 5 de mayo de 2009.
30. Entrevista a Rita Ornelas, artesana de [a comunidad La Ballena, Villa Hidalgo, Zacatecas, 12 de mayo de 2009.

31. Bergery Luckmann, ap. cit., p. 46.
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tejidas con tule, fibra acudtica que obtienen en los estanques cercanos. Los miembros de esta
familia vieron una modificacién en el significado que tenfa esa actividad, de ser una tradicién
aprendida de los abuelos ahora es redituable, gracias a un nuevo impulso que adquirieron por
el apoyo del Estado. Incluso lograron que los hijos que habfan emigrado a Estados Unidos
regresaran a su comunidad a tejer sillas.? Este ejemplo es importante para establecer los entre-
tejidos que se han dado entre la identidad y la cultura. Don Margarito y sus hijos han encon-
trado en las sillas de tule la manera de cubrir sus necesidades bdsicas y complementarias. “Las
palabras clave son vender y crear productos mds competitivos, pretendiendo con ello mejorar
la economia artesanal de los productores” Estas palabras escritas por Victoria Novelo en el
libro que coordind, La capacitacion de los artesanos en México. Una revision, se pueden aplicar
a la familia Canales, ya que en los dltimos cuatro o cinco afios han realizado productos mds
competitivos, no sélo sillas, incluso ahora producen comedores, recimaras y salas, para lo
cual han recibido capacitacién profesional proporcionada por el Ideaz. Pero éste sélo es un
caso extraordinario. La mayoria de los cesteros siguen en dificultades para vender, a lo cual se
afiaden las dificultades para transportar las fibras y los articulos, pues en su mayoria se encuen-
tran lejanos de su comunidad de origen.

El carrizo (Phragmites australis) y el otate (Otatea acuminata), son fibras, especies de
canas de gran tamafio, “fanerigamas de la familia de las gramineas o poaceas, que se encuen-
tran en las laderas y barrancas cerca de los lugares hiimedos™,** que se tejen en varios munici-
pios, destacando Jalpa, Valparaiso y Jiménez del Tedl. Con estas fibras se elaboran canastas,
cestos, chiquihuites, floreros y sombreros. En la comunidad del Salto, Valparaiso, debido a
la emigracién, la elaboracién de canastos casi ha desaparecido. Anislao Navejas es uno de los
pocos artesanos que se siguen dedicando a la cesterfa por el amor al oficio:

Aqui en el poblado, en aquel tiempo de mis padres, todos se dedicaban a ello, pero luego se vino el
tiempo en que cambian los tiempos, empezaron a irse al norte, a dejar el oficio. Nomds que yo no
le dejé porque a mi me gusté. Sentado todo el dia y al pasito, nadie me molesta, trabajo a diario, es
mi oficio de canastero, hago quiliguas grandes y nos convenimos en precio, sino lo paga no lo hago,
ibueno, se lo hago bararo, pero corriente!®

Esta experiencia senala el significado que para algunos tienen las artesanias, una
oportunidad de obtener sustento y preservar la tradicién. Ademds significa no tener patrén,
cada quien avanza a su tiempo. La preocupacién es tener articulos para venderlos y cubrir

32. Entrevista a Margarito Canales, artesano de la comunidad de los Ramirez, Rio Grande, Zacatecas, 16 de mayo 2009.

33. Victoria Novelo, “Introduccién. Artesanias mexicanas, cultura y nuevos disefios” en Victoria Novelo (coord.), Lz capacitacion de
artesanos en México. Una revision, México, Plaza y Valdés, 2003, p. 11.

34. José Arturo Burciaga Campos, Valparaiso. Memoria sobre el arte popular, México, Instituto de Desarrollo Artesanal de Zacatecas/
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2009, p. 78.

35. Ibid., p. 81.
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la necesidad bésica de comer.3¢ Jiménez del Tedl es un municipio reconocido por la cesterfa
que se teje. Las fibras utilizadas son el carrizo, otate y el soyate. En la cabecera municipal se
tejen las dos primeras. Es una actividad que ha sido desarrollada por la hibridacién cultural.
Los artesanos emigraron de comunidades donde se originan esas fibras y llevaron con ellas su
bagaje cultural. Asi desarrollaron la cesterfa. Ahora tienen que caminar a la sierra hasta una
semana, para obtener otate o ir a la comunidad del carrizo que estd a una hora de la cabecera
municipal.

Inocente ‘Téllez, de setenta y ocho afios de edad, es un artesano que sigue tejiendo
el otate, aunque tenga que invercir hasta diez dfas en la obtencién de la fibra. Lleva mds
de sesenta afios en el oficio y atin se encuentra con 4nimo de preservar la tradicién.?” Don
Chentito, como de carifio lo [laman, es la materializacién del amor a las artesanfas v, al mismo
tiempo, muestra la necesidad de comercializar sus productos. Actualmente la cesterfa sélo es
una actividad complementaria, la mayoria del tiempo se dedica a las labores en el campo.

Alfredo Contreras es otro ejemplo de cémo se han entrelazado las enseflanzas fami-
liares con el comercio. El le dio otra oportunidad a la cesterfa. Un dfa llegaron del Ideaz a
preguntarle si hacfa canastas; a partir de ese momento volvié a hacerlas, Ahora es un artesano
muy reconocido en su comunidad y en la ciudad de Zacarecas. Ha tenido la oportunidad de
asistir a ferias estatales y nacionales, las que se han convertido en un espacio de comercializa-
cién y también de convivencia con otros cesteros, con lo que ha podido modificar sus conoci-
mientos y acercarse a otras técnicas como el uso del bamb —aunque esta fibra no se encuentra
en Jiménez del Tenl.>®

“La realidad social de la vida cotidiana es pues aprehendida en un continuum de tipi-
ficaciones que se vuelven progresivamente anénimas a medida de que se alejan del aqui y
ahora de la situacién cara a cara”? En el caso de los cesteros de Jiménez del Tedl podemos
detectar ese aprendizaje continuo en la reproduccién de técnicas, y en el uso de las mismas
fibras que utilizaron quienes los ensefiaron hace varias generaciones. Pero ademds han tenido
una situacion cara a cara con otros artesanos, o bien con personas que de manera externa se
han acercado a sus artesanfas. Heriberto Martinez de la Rosa, originario de la comunidad de
Atotonilco, Jiménez del Tedl, teje soyate y realiza sobre todo figuras zoomorfas, como vena-
dos, gallinas y puercos. Asegura no haberlas visto en ningun lugar, sino que las saca de sus
ideas;* quizé en algtin momento tuvo contacto con algunas figuras de otro lugar, teniendo
un aprendizaje marcado por el anonimato.4 Heriberto les ha dado su toque personal. Ha
relacionado sus creaciones no sélo con compradores sino con personas que desean aprender a

36. Entrevista a Alfredo Contreras, cestero de Jiménez del Tetl, Zacarecas, 9 de mayo 2009.
37. Entrevista a Inocente Téllez, cestero de Jiménez del Tetll, Zacatecas, § de mayo 2009,
38. Entrevista a Alfredo Contreras, cestero de Jiménez del Tedl, Zacatecas, 9 de mayo 2009.
39. Berger y Luckmann, ap. cit,, p. 51.

40. Salas Herndndez, op. cit.

41. Berger y Luckmann, op. ciz,, p. 52.
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elaborarlas. El Ideaz ha organizado talleres de verano, que ¢l ha impartido, donde se ha ense-
fiado a nifios, jévenes y adultos a tejer el soyate.

La cesteria es una expresién humana que ha llegado a los 4mbitos mds intimos de la
cotidianidad, como es el dormir, comer y morir; ademds se han conformado sistemas de sim-
bolos que rigen la religiosidad de los hombres. Como parte de la cesterfa zacatecana, la fabri-
cacién de petates fue de suma importancia durante el siglo XX, pero desgraciadamente se han
dejado de elaborar pues no hubo interés en las generaciones jévenes por aprender. Las personas
que sabian esta técnica han muerto y con ello la tradicién, como fue en el caso de la comuni-
dad del Refugio, Ojo Caliente, que hace unos afios fue peratera, pero ahora ya no hay quien
teja petates.*? El petate es un articulo de tradicién prehispdnica, es la cama de los pobres,
como algunos lo han denominado. Lamentablemente, en Zacatecas se estd perdiendo su ela-
boracién, de igual modo que la de las chinas —impermeables elaborados de palma o soyate—.
El Palmarejo, comunidad de Moyahua de Estrada, era donde se tejian esos impermeables que
protegian a los campesinos de las lluvias en las labores del campo, pero esa objetivacién coti-
diana ha sido reemplazada por otra producida con pldstico. Los consumidores ahora prefieren
impermeables de ese marterial, que resultan menos costosos y tienen otra significacién.

Juan Aldama es famoso por las flores de fibra de maguey, elaboradas por mujeres. Se
consumen para fiestas, como las de los santos patronos, en la de los muertos y en la danza de
la pluma, que se realiza para celebrar a san José el 19 de marzo de cada afio. Los danzantes
como parte de su atuendo portan hermosas coronas de flores coloridas elaboradas de fibra de
maguey. Esa danza es realizada desde hace mds de cien afios, segtin los registros que se tienen;
por lo tanto, la elaboracién de las flores tiene por lo menos un siglo de edad. No obstante
han sufrido el mismo destino que la cesterfa, las ventas han disminuido y ya sélo unas pocas
mujeres las realizan.

“Los signos y los sistemas de signos son objetivaciones en el sentido de que son accesi-
bles objetivamente mds alld de la expresién de intenciones subjetivas aqui y ahora”.** Los signos
que conforman las flores de fibra o de cuticula de maguey, como también se denominan en el
presente, son cambios que han sufrido. Las festividades siguen necesitando flores para com-
placer al santo, la santa o a la virgen, aunque ahora son utilizadas las de plastico o de tela de
origen chino. La elaboracién de las flores de maguey indican no sélo que es de manufactura
artesanal, sino también los signos que se utilizan. “Para la realizacién de una docena o dos de
flores, se necesitan uno o dos dias completos de trabajo, y el precio de compra oscila entre los
cinco o diez pesos por pieza, lo que resulta una paga simbélica”# El primer paso es obtener
la piel del maguey, lo cual se hace raspando la penca. Las tiras o jocollos que se obtienen, se
enredan, deben de enredarse de tal modo que no se rompan y se debe tener cuidado para que
no se oxiden. “Se cortan los pétalos, la forma depende de la flor que se vaya hacer, después se

42. Entrevista con Eduarde Herndndez, jarciero del Refugio, Ojo Caliente, Zacatecas, 15 de mayo 2009.
43. Berger y Luckmann, op. cit., p. 54.
44. Salas Herndndez, op. ciz.
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lavan y se colocan en un caso con anilina, para pintarse. Los colores mds utilizados son ama-
rillo, rojo, morado, rosa, naranja y rosa”.# Cada pétalo se plancha con un fierro. Cuando ya
estan todos listos se juntan y se amarran con un alambre forrado con papel verde.

Bricia Favela Astrain es un referente obligado cuando se habla de flores de fibra de
maguey. Aunque es de edad avanzada no le importa, para ella su vida tiene razén de ser
porque elabora las flores, que no sélo es una manera de obtener dinero sino también una acti-
vidad que le ha dejado satisfacciones.

La cesterfa tiene una funcién semiética, cumpliendo los elementos propuestos por
Umberto Eco, “cuando un cédigo asocia los elementos de un sistema transmitido, el primero
se convierte en la EXPRESION del segundo, el cual a su vez se convierte en CONTENIDO del
primero”.% Es decir, la funcién semiética es cuando estdn en correlacién la expresién y el
contenido. De ese modo podemos decir que la jarcierfa que se elabora con lechuguilla es una
expresién no sélo de quien la extrae de los magueyes, sino también es una expresion temporal,
debido a que es conformada por una tradicién que se materializa en lazos, sogas, lomeras,
etcétera.

Juan Veldzquez Campa, de Jerez, se dedica a la elaboracién de cepillos de ixtle de lechu-
guilla, Agave lechuguilla. Antes se trasladaba a la sierra de Boquilla del Refugio, Valparaiso
para adquirir el material. Actualmente se lo llevan a su casa, porque prefiere dedicar su tiempo
a realizar los cepillos. El primer paso es machucar las pencas, a fin de extraer pulpa y separarla
de las hebras, después se seca, se limpia y se separa. Ya seco el material se desempolva y se
forman manojos, “los cuales se doblan y acomodan en una especie de chongos que se amarran
con una fina cuerda del mismo material, se corta el sobrante para emparejar lo que serdn las
cerdas del cepillo, posteriormente se enreda en un hilo de henequén”™

Entre la expresion y el contenido igualmente ha habido una variacién en Mazapil,
donde desde hace siglos se habfa empleado la lechuguilla para elaborar sogas destinadas a las
actividades mineras. La expresién se modificé hace algunos afios, después de que el Desarrollo
Integral de la Familia (DIF) y una asociacién forestal llegaron a impartir algunos cursos para
innovar en la produccién de articulos de lechuguilla, con lo que se cambid también el conte-
nido. Ahora se hacen arcones, canastas con forma de nido. Se ha combinado el ixtle de lechu-
guilla con la madera, logrando hermosas ldmparas.

En la comunidad de la Fortuna, la familia Cardona Arrollo fue una de las beneficiarias del proyecto,
v en la actualidad sus integrantes contintan contribuyendo para que no se pierda el uso del ixtle de
lechuguilla. El curso que llevaron en el afio 2007 impartido por Enrique Tenorio les permitié aprender
a tejer el ixtle y a combinarlo con la talla de madera, en diferentes articulos, entre los que se encuentran
nichos, canastas, revisteros, charolas, fruteros y ldmparas.

45. Thid.
46, Umberto Eco, Tratado de semidtica general, México, Debolsillo, 2010, p. 83.
47. Salas Herndndez, op. cit.
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Como se ha podido observar en este recorrido por la expresién artesanal de la cesterfa
zacatecana, todas las canastas, los cestos, las flores, los lazos, no sélo son creaciones cotidianas,
sino también artisticas que dfa con dfa viven retos para sobrevivir como actividad identitaria
y comercial.

CONSIDERACIONES EINALES

La cesterfa es una rama artesanal de suma importancia para la cotidianidad de los zacateca-
nos. Es una trama donde estdn implicados un sinfin de significantes y significados culturales
que dan como resultado rasgos identitarios para los artesanos que se dedican a esa labor, El
comercio sigue realizdindose en sus comunidades de origen, a donde llegan en algunas oca-
siones revendedores que pagan las artesanfas a un precio minimo, para luego venderlas hasta
el tripe de lo que pagaron por los artfculos. Como le sucede a la familia de Santos Vézquez
Alanfs, la que por mds de tres generaciones se ha dedicado a la elaboracién de canastas de
sauce en la comunidad de La Luz, Rio Grande. Otra caracterfstica del comercio es que los
consumidores en las Gltimas dos décadas se han dejado seducir por los productos de origen
chino que en apariencia son menos costosos, pero que no tienen la calidad de los de cesterfa.

A partir de la creacién del Idcaz, la cesteria recibié un nuevo impulso con el esta-
blecimiento de ferias artesanales, donde pueden promocionar sus productos. Asimismo, con
la creacién de talleres para la sociedad en general, los cuales han tenido mucho éxito. Sin
embargo, el esfuerzo no ha sido suficiente, ya que esa institucién sélo ha detectado algunos
artesanos, y la mayorfa siguen sin ese reconocimiento, por lo que contintian promocionando
sus creaciones en el anonimato.

Anexo
Cesteria y jarcieria zacatecanas

José Luis Téllez Lobato
José Luis Téllez Dévila
Santos Beltrdn Loera
Alfonso Ramirez
Anislao Navejas

Fibra Municipios Artesanos Instrumentos Articulos
Carrizo Jiménez del Tedl Alfredo Contreras Rosales Cuchillo Canastas
Valparaiso Manue] Ramos Téllez Chiquihuites
Ernestino Ramos Téllez Cestos
Miguel Beltrdn Loera Floreros
Catarino Herndndez Lobatos Lapiceros
Inocente Téllez Lobato Tortilleros
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(continuacion anexo)

Fibra Municipios Artesanos Instrumentos Articulos
Otate Jiménez del Teil Inocente Téllez Lobato Cuchillo Canastas
Valparaiso Sombreros
Cestos
Tortilleros
Soyate Jiménez del Teal Heriberto Chavez de la Rosa Cuchillo Figuras zoomorfas
Tule Jerez Margarito Canales Carrillo Cuchillo Sillas
Rio Grande Miguel Morales Muro de Jerez Otros muebles
Zacate Tetl de Gonzélez | Alejandrina Vargas Correa Cuchillo Canastas
(Quebranta) Ortega Hilo
Sauce Rio Grande Santos Vazquez Cuchillo Canastas
(Sauz) Antonio Vézquez Sombreros
Gregorio Castafieda Tortilleros
Follaje de pino | Jerez Maria de los Angeles Bermidez | Cuchillo Tortilleros
(Ocochal) Dorado Hilo Canastas
Hojasdemaiz | Jerez Marfa de los Angeles Bermudez | Sélolas manos | Mufiecas
Guadalupe Dorado
Sotol Tlaltenango Cuchillo Sombreros
Lechuguilla Villa Hidalgo Rita Ornelas Raspador Miniaturas
Mazapil Juan Veldzquez Campa Cuchillo (arroceros)
Familia Cardona Arrollo Machucador Cepillos
Lazos
Lomeras
Cinchos
Maguey Jerez Eduardo Herndndez Rodriguez | Cabrilla Lazos
Ojo Caliente Juliana Pérez Raspador Lomeras
Juan Aldama Maria Bricia Favela Astrain Cuchillo Cinchos
Palma Moyagua de Heliodoro Gonzélez Lomeli Cuchillo Chinas
Estrada Hilario Plascencia (impermeables)
J Petates
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