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Presentacion

a idea de este libro surgié durante uno de los peores momentos

del sexenio de Enrique Pefia Nieto (2012-2018)" quien, como
sus antecesores panistas (2000-2012), habia tomado la presidencia
de un pais dividido. El ejercicio del poder en los Gltimos sexenios
marcaba los signos de un presidencialismo que se desvangcia de
manera vertiginosa.

El estado fantasmagorico de la figura presidencial y su relacion con
el universo mediatico, nos motivé a plantear un estudio sobre el cine
y la tradicion del presidencialismo moderno forjada desde los afios
de Lazaro Céardenas (1934-1940), una década después de que los
caudillos revolucionarios se bajaron del caballo para enfrentarse a
la consolidacion institucional.? El didlogo que se pretendia entablar
exigia resaltar la mirada y la sensibilidad de los cineastas respecto
al periodo que reproducian de manera critica o elogiosa; asi como
el sello de las politicas cinematograficas impreso en la industria y en
las peliculas segun el proyecto de nacion.

De ahi la decisién de realizar estudios textuales y contextuales. Los
primeros se enfocarian en la produccién y la organizacion de un mun-
do posible o «real» en las formas filmicas desde una vision historica,
es decir, desde las huellas del contexto inscritas en las peliculas y su
relacion con otros textos. Los segundos se dirigirian a la articulacion
entre las politicas cinematograficas, las practicas de produccion, dis-
tribucion y exhibicién con pesada carga ideologica, y las relaciones
de poder o de resistencia de las instituciones estatales o privadas.

Con la finalidad de crear vinculos entre texto y contexto, nos dimos
a la tarea de reunir a un grupo de reconocidos analistas e historia-

1 Recibié el mandato en 2012 con movimientos como #YoSoy132, con el cual un grupo
de jovenes hizo circular en los medios su rechazo por el reingreso al poder del Partido
Revolucionario Institucional (pri) y su relacion con el monopolio televisivo. Ya a finales
de 2016, quiza el presidente de mayor consiruccion mediatica, se habla enfrentado,
por mencionar aspectos representalivos, a la desaparicion forzada de los estudiantes
de Ayotzinapa, a la caplura y fuga del Chapo Guzman, narcolraficante concebido como
enemigo publico nimero uno, asi como al escandalo de la Casa Blanca, la mansion de
mas de 86 millones de pesos adquirida de manera turbia.

2 Eltitulo de este libro alude a este dicho popular, pero sobre todo a La sombra del caudillo,
novela de Martin Luis Guzman publicada en 1929, cuya adaptacion cinematografica fue
realizada por Julio Bracho en 1960.
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dores de cine especializados en diversos periodos, o bien estudio-
sos de la cinematografia que quisieran ejercer la versatilidad para
salir de sus temas de investigacion y aportar al tejido del cine y pre-
sidencialismo. En mas de dos afios, por distintos motivos, algunos
quedaron en el camino junto con el sexenio de Adolfo Ruiz Cortines
(1952-1958) y el de Miguel de la Madrid (1982-1988) aunque los
capitulos del periodo contiguo nunca permitieron su orfandad y for-
zosamente los traian a colacién, mientras otros siguieron en el pro-
yecto y cubrieron el presidencialismo que va de Lazaro Cardenas a
Enrique Pefia Nieto.

Pese a no concebir de manera «sexenal» la historia del cine en
Mexico, seguimos una estructura cronologica con cortes segun los
sexenios, aunque mas que directos, fueron cortes difuminados al
montar los capitulos con transiciones, con fundidos encadenados,
con flashback y flashforward, recursos que hicieron dialogar los ana-
lisis y los panoramas, los periodos que preceden y contintian a cada
capitulo. Esto permite una lectura lineal o transversal, con saltos en
el tiempo o dirigidos por los enfoques textuales o contextuales.

El analisis que da inicio al libro, colocado asi por trasladarnos a
un pasado mas remoto, escrito en inglés por David Wood, es claro
ejemplo del juego de flashback y flashforward que, desde la produc-
cion en los tiempos de Manuel Avila Camacho (1 940-1946), estudia
la mirada nostalgica y conservadora de obras que aluden a la belle
époque de Porfirio Diaz (1876-1911) y lo toman como una especie
de MacGuffin hitchcockiano que muestra las contradicciones de la
época. Por su parte, con una intencion panoramica, pero con refe-
rencia a obras paradigmaticas de la década de los treinta, Carlos
Belmonte detalla la politica cultural y cinematografica de Lazaro
Cardenas que buscaba edificar una industria dirigida a la unificacion
nacional de «las masas». Angel Roman vuelve al avilacamachismo
para interpretar la participacion de México en la Segunda Guerra
Mundial, desde las politicas y el discurso oficial impreso en docu-
mentos militares, y avalado en melodramas de propaganda y en el
fragmento de un noticiero extraviado en los archivos filmicos; en
todo caso enfocados en la representacion idilica del conflicto bélico.

El periodo de Miguel Aleman (1946-1952) es tratado por Mauricio
Diaz y Alicia Vargas en el andlisis de Rio Escondido (Emilio Indio
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Fernandez,1947), donde develan en el discurso filmico la ubicuidad
y exaltacion de la figura fantasmagorica del presidente en turno. En
contrapunto, Francisco Peredo analiza panoramicamente la politica
intervencionista de Miguel Aleman y su vision sobre el cine nacio-
nal, cuyas estrategias hibridas se cobijaban en el sistema capitalis-
ta pero, al mismo tiempo, parecian recuperar los mecanismos de
estimulos y apoyos de las cinematografias fascistas.

Maximiliano Maza, Yolanda Campos y Alejandro Pelayo, conistruyen
puentes entre sus propuestas para exponer, €l primero, desde Ips
dispositivos de censura, la influencia que tuvo la amenaza comunis-
ta contemporanea a las cinematografias de Adolfo Ruiz Cortines,
Adolfo Lopez Mateos (1958-1964) y Gustavo Diaz Ordaz (1964-
1970); mientras Yolanda Campos atiende al relevo generacional de
cineastas en el periodo de Luis Echeverria (1970-1976), que tuvo
formacion en los sexenios anteriores y fue favorecida como nunca
por una de las més intensas relaciones entre el presidencialismo y
el cine; finalmente la transicion al mandato de José Lopez Portillo
(1976-1982) es abordada por Alejandro Pelayo quien como c.ineas-
ta experiment6 aquellas politicas que asfixiaron una industria que
previamente habia tenido un refrescante aliento, y como historiador
de cine recrea ese capitulo de crisis severa donde, a fuego cruzado
entre la endeble produccion estatal y el vulgar repunte de la privada,
surge otra generacion de cineastas independientes creadores de
nuevos esquemas de produccion.

Los procesos sociales de la neoliberalizacion cultural en México
relativos a las politicas cinematogréficas de Carlos Salinas de Gor-
tari (1988-1994) y de Ernesto Zedillo (1994-2000) son analizados
por Ignacio Sanchez Prado; su capitulo ayuda a la comprension
del cine mexicano transhacionalizado de la actualidad, cuyo ante-
cedente se sitia en un paraddjico periodo de esplendor y crisis,
donde se reconfigurd el cine comercial, la produccion de géneros
de ficcion y documental, la exhibicion en salas de multiplex para el
espectador multimedia y la clase media antes renegada a consumir
cine mexicano. Por su parte, Diego Zavala, a través del videoacti-
vismo del Canal 6 de Julio, critico de la figura presidencial, expone
la conflictiva transicion panista de Vicente Fox (2000-2006) y Felipe
Caldersn (2006-2012), entendida como un solo periodo que fractu-
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ra la continuidad priista, en la que la pantalla chica protagoniza la
hegemonia audiovisual y se convierte en un medio de contrainfor-
macion a la vez que en pieza clave para el cambio de partido.

Con el estudio de caso de Colosio: el asesinato (Carlos Bolado,
2012), Alfredo Gonzélez analiza las transiciones partidistas de ida
y vuelta: del priismo al panismo y de regreso al priismo, enlazando
el historico crimen de 1994 contenido en el filme, con el contexto
de produccién y de recepcion que coincidio con las eleccciones de
2012, y que parecia fungir como propaganda contra el rri, pero al
contrario, se asumi6 en la pelicula el autoritarismo y la presencia
del viejo universo presidencialista. Finalmente, Alvaro A. Fernandez
cierra con el sexenio de Enrique Pefia Nieto, clausurado en 2018,
donde replantea la nocion de presidencialismo desde la convergen-
cia cultural y los nuevos medios, a partir de la produccién de una
pelicula que nunca existié, pero que fue tramada por la actriz Kate
del Castillo y el narcotraficante el Chapo Guzman; la mera intencion
del filme cre6 un universo narrativo en los nuevos medios, Cuyos
cruces entre realidad y ficcion terminaron por desafiar la hegemonia
del Estado y la figura del poder presidencial.

Esta es nuestra propuesta, prologada por Marina Diaz, en la que
han colaborado investigadoras e investigadores de Espafa, Es-
tados Unidos, Francia y México; ésta es nuestra contribucion a la
historia del cine y, en alguna medida, a la historia del presidencia-
lismo mexicano, que debera completarse af final de los sexenios
venideros que, al parecer, han dado un importante giro desde que
Lopez Obrador tomé el poder en diciembre de 2018, momento en
el que algunos analistas vislumbran prematuramente otra vuelta al
presidencialismo.

Solo resta decir que este proyecto surgié por iniciativa del Cuerpo
Académico Cultura, Lengua y Sociedad, 571 y de la Universidad
Autobnoma de Zacatecas, con una idea abanderada por Mauricio
Diaz, que incit6 a colegas a replantear las relaciones entre el cine y
el poder presidencial. A esta empresa, se sumo con generosidad en
la avanzada la Cineteca Nacional.

Alvaro A. Fernandez
Angel Roman Gutiérrez
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Nuevos tiempos para las narrativas.
Prélogo para un siglo de politicas
cinematograficas mexicanas

Marina Diaz Lépez
Instituto Cervantes

Pero si la Historia de México que se ensefia es aburrid\a, no es
por culpa de los acontecimientos, que son variados y muy (nte-
resantes, sino porque a los que la confeccionaron no les inte-
resaba tanto presentar el pasado, como justificar el presente.

El cura Hidalgo de las escuelas, en el momento en el que

abre la boca para dirigirse a los fieles, ya tiene en mente un
panorama exacto de lo que va a resullar del lio en que se e.s’ta
metiendo: un México independiente, mestizo, con expropiacion
petrolera y la reforma agraria.

JORGE IBARGUENGOITIA,

«Nuevas lecciones de historia. Revitalizacion de los héroes»
(1 de junio de 1974)

urante el periodo en el que leia el libro que sucede a este textg‘
Dy que me invitaron a prologar, aparecié una interesante no?ima
que unia a México y Espafia; parecia hacerme un guifio sobre como
encarar la escritura, dado que soy una espafiola que trabaja sobre
México. El 25 de marzo de 2019, ei actual presidente mexicano, An-
drés Manuel Lopez Obrador, en un viaje por el estado de Tabasco,
sorprendia a los medios internacionales y nacionales con la revgla-
cién de que habia enviado sendas cartas al rey de Espafia, Fellpe
vi, y al papa Francisco, donde les solicitaba que pidieran perdqn
a los pueblos originarios de México por los abusos y la violen0|§a
ejercidos contra ellos durante la Conquista. Mas alla de la consi-
deracién de la pertinencia historica de solicitar una reivindicacion a
los Estados o instituciones, supuestamente herederos de aquellos
que detentaron acciones terribles contra otros en un tiempo pasado
(y por cierto que, dentro de la polémica causada por estas decla-
raciones y sus efectos —como el rechazo del gobierno espariol a
esta propuesta y el silencio del Vaticano-, se olvida resefiar que el
presidente también manifesté que él, como representante del Esta-
do mexicano, pedira perdén por las politicas violentas auspiciadas
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Vazquez Mantecon, A. (2013). Cine y propaganda durante . »
el cardenismo. En Historia y Grafia, n. 39, julio-diciem- Manuel Avila Camacho: panorama politico
bre, pp. 86-101. Recuperado de https://www.redalyc.org/ del presidencialismo a través de la
pdlf/589/58930178005.pdf representacion de la Segunda Guerra

Mundial en el cine mexicano

Angel Roman Gutiérrez
Universidad Auténoma de Zacatecas

| presente trabajo analiza las politicas nacionales de Manuel Avi-

la Camacho (1940-1946) con respecto al cine mexicano y su
posicionamiento en el tema de la Segunda Guerra Mundial, el cual
fue proyectado a través de peliculas representativas. Para esto,
sera necesario abordar el tema desde el angulo del presidencialis-
mo como agente principal de autoridad, donde el ejercicio del po-
der quedaba plasmado en manifestaciones artistico-culturales y, en
este caso, a través del cine mexicano, con la intencion de trastocar
el imaginario colectivo a partir de la puesta en escena de un acon-
tecimiento que atentaba contra la soberania nacional. Nos referi-
mos, concretamente, a la respuesta que hubo por parte de gobierno
mexicano ante la provocacion alemana en las costas del Golfo de
México. La delimitacion del trabajo plantea revisar principalmente
el material producido en nuestro pais y que, desde el argumento,
hace alusion al tema de la Segunda Guerra Mundial, asi como a la
propaganda antinazi que se gestoé a través de la pantalla grande.
Se abordan cinco peliculas de ficcion: Cinco fueron escogidos, de
Herbert Kline y Agustin P. Delgado (1943); Tres hermanos, de Jose
Benavides (1943); Cadetes de la Naval, de Fernando A. Palacios
(1944); Corazones de México, de Roberto Gavaldén (1945), Escua-
drén 201, de Jaime Salvador (1945), asi como el cortometraje do-
cumental Imagenes del Escuadron 201.

Cuando hablamos de la historia militar de México, nos vienen a la
mente los conflictos armados que ha tenido nuestro pais debido a
sus crisis politicas y sociales en diferentes momentos del pasado.
Sin embargo, en cuanto a la historia militar mexicana poco se men-
ciona cuando México ha estado en un conflicto armado de corte
internacional o, cuando se hace alusion a ello, nuestro primer refe-

.&-—.—_._
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rente son aquellos pasajes bélicos que se libraron contra Espafia
al momento de la Independencia, con el vecino pais del norte entre
1846-1848, o bien en la intervencion francesa librada hacia 1861,
principalmente. Fuera de estos momentos bélicos internacionales,
no hay experiencias militares sobresalientes mas alla de sus fron-
teras, salvo por su modesta participacion en la Segunda Guerra
Mundial derivada de una aparente agresion en las costas del golfo
mexicano. A manera de respuesta, México envié al Escuadron 201
para combatir las fuerzas enemigas del eje.

El contexto y el ejercicio del poder

Hay una frase coloquial que nos dice que una vez que los revolu-
cionarios «se bajaron del caballo»' se continu6 con la busqueda de
la paz social y la consolidacion de sus instituciones. La vida politica
y la toma de decisiones que marcaron el rumbo de la nacién de-
pendieron, en mayor medida, del grupo que gobernd al pais durante
varias décadas. En la Constitucién mexicana existen un conjunto de
articulos que le otorgan al ejecutivo prebendas y le permiten decidir
sin mucha dificultad ni oposicion, incluso por encima del poder le-
gislativo. El hecho de que este poder esté integrado en su mayoria
por legisladores de su propio partido, le permite al ejecutivo ejercer
coercién como medida de control dentro de la estructura partidista re-
gulando candidaturas de diferente orden politico. Mas ain «[...] una
presidencia sin contrapesos, basada en un partido de Estado, y en
control de las principales organizaciones de masas, €s el corazédn del
autoritarismo mexicano contemporaneo» (Meyer, 1992, p. 62). Asi
pues, no resulta nada extrafio que al finalizar el periodo presidencial
de Lazaro Cardenas (1934-1940) ya tenia preparado a su sucesof,
quien daria continuidad a las politicas contraidas en su periodo. Con
este claro ejemplo, se puede ver como el presidencialismo hacia pa-
tente su condicion, y era encarnado por el ejecutivo a tal grado de
convertir esta practica en una «tradicion» heredada. En pocas pala-
bras «en México el poder ejecutivo es el predominante, es el centro
del sistema politico y toda la vida politica del pais gira alrededor de
ély (Carpizo, 1978, p. 24).

T Esta definicion se usa de manera coloquial para referirse a la institucionalizacion del
movimiento revolucionario.

-
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cuando asumi6 el poder Manuel Avila Camacho,? tuvo que esgrimir
una serie de adversidades complejas, una de ellas era la amenaza la-
tente de que una guerra internacional o mundial se pudiera extender
a todos los paises. Esta situacion llevé a la nacion mexicana a una
crisis econémica. Por otro lado, las heridas de la Revolucion mexica-
na todavia no sanaban del todo y esto provocd que se acentuaran
todavia mas las divisiones entre los diferentes sectores sociales.

La consolidaciéon de las politicas heredadas del cardenismo tal
como la reforma del articulo tercero de la Constitucion, referente a
la implementacion de la educacion socialista; el reparto agrario, la
expropiacion petrolera, entre otras cosas, también fueron motivo
de inconformidad en algunos sectores. Cuando elabor6 su plan de
desarrollo nacional, convocé a los lideres revolucionarios que adn
tenia presencia, con la finalidad de ser apoyado y asi unificar fuer-
zas politicas; sin embargo, esta accién no fue bien vista por los
opositores y las criticas hacia el ejecutivo no se hicieron esperar.

Estalla la Segunda Guerra Mundial

Para mayo de 1942, cerca de las costas de Veracruz, fuerzas ar-
madas alemanas hundieron dos buques mexicanos: E/ Potrero del
Liano y El Faja de Oro. Esto provoco una reaccion del Estado mexi-
cano que derivo en declarar al pais en estado de guerra y la deci-
sién de sumarse a las fuerzas multinacionales que ya participaban
en la Segunda Guerra Mundial.

Ahora bien, dentro de las funciones que la Constitucion mexicana le
otorgaba al presidente, precisamente en:

La fraccion vin del articulo 89 faculta al presidente para «Declarar la
guerra en nombre de los Estados Unidos Mexicanos, previa ley del
Congreso de la Uniony, y la fraccion xi del articulo 73 indica que el
Congreso esta facultado «Para declarar la guerra, en vista de los
datos que le presente el ejecutivo». (Carpizo, 2013, p. 121)

2 Naci6 en 1897 en Teziutlan, Puebla. Desde joven le intereso la vida militar y cuando tenia
apenas 17 afios se enrold como subteniente en la brigada Aquiles Serdan y a lo largo su
vida siempre estuvo de manera cercana a las fuerzas castrenses. Es indiscutible su relacion
con Lazaro Cardenas ya que éste lo invitd a colaborar en distintos puestos, por ejemplo
en 1920 ocup6 el cargo de oficial mayor de la Secretaria de Guerra y Marina. Hacia 1939
se propuso participar en el proceso electoral para ocupar la presidencia de la Republica
contendiendo primeramente de manera interna en el Partido Nacional Revolucionario'
donde también estaba postulado Francisco J. Mugica, secretario de Comunicaciones:

(Enciclopedia de México, 1987, pp. 215-222).

—
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En concreto, la Constitucion mexicana le otorgaba poderes al pre-
sidente Avila Camacho para declarar al pais en estado de guerra y
lo que se presenté como evidencia al Congreso fue Ia prueba del
ataque y hundimiento de sus dos buques. En ese sentido, el mismo
presidente es quien se colocaba al frente de la guerra, es decir, su
investidura le permite ordenar movimientos, estrategias, ataques,
etcétera, las acciones en si mismas de la guerra son tomas de de-
cision del presidente mexicano, y estan a su disposicion de manera
general las fuerzas armadas y aéreas (Carpizo, 2013, p. 124).

Vale la pena mencionar que para el 15 de septiembre de 1942, el
presidente Manuel Avila Camacho convocd a una Asamblea de
Acercamiento Nacional a los expresidentes Lazaro Cardenas, Plu-
tarco Elias Calles, Pascual Ortiz Rubio, Abelardo Rodriguez, Emilio
Portes Gil y Adolfo de la Huerta. Este acontecimiento generd una
serie de criticas, ya que algunos la tomaron como una muestra de
debilidad al considerar a los expresidentes para tomar decisiones
relevantes para la nacion.

Una vez discutido el tema, la Camara de Senadores dio autoriza-
cion al presidente de México de enviar militares, asi como pilotos,
para apoyar con tropas en el extranjero, de esta manera se cons-
tituyo la Fuerza Aérea Expedicionaria Mexicana (FAEM), a la cual
también se le conocio como las Aguilas Aztecas. Para identificar a
este contingente se disefid un logotipo: tres triangulos equilateros
invertidos, concéntricos, con los colores, rojo, blanco y verde, del
exterior al centro.® Esta imagen fue representativa no (nicamente
para los pilotos y militares, sino que, en su momento, sé convirtio
en un elemento iconografico para 0s mexicanos: aparecia en dife-
rentes medios de comunicacion, actos politicos e institucionales.
Su importancia radica precisamente en la participacion de México
en la Segunda Guerra Mundial, un hecho historico irrepetible hasta
nuestros dias. De alguna manera, la nacion mexicana se ubicaba
en un rango de potencia internacional desde el primer momento en
que se pronuncia en estado de guerra frente a los paises del eje.

E| afan de Alemania por tener presencia en Latinoamérica con la inten-
cion de ganar terreno en contra de los Estados Unidos hizo que el pais
germano se infiltrara en México de una particular forma: «[...] desde

A N —
3 Archivo Ejercito Nacional, en adelante aen; Ultimas noticias, 2-1V-945.
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luego Algmania no intentd influir en Latinoamérica por la fuerza de las
arma,S,l sino principalmente por medio de relaciones comerciales y di-
plométicas y actividades de propaganda [....]» (Peredo Castro, 2013, p
89). Asi, afinales de los afios treinta y principios de los cuarenté, Méx’ico.
se vio amenazado de distinta manera con presencia nazi y espionaje de
Estado. Ante tal situacion, los Estados Unidos de América respondieron
cgn una amplia campafia propagandistica en contra de los paises del
eJe,'lr)clpso convocando a la unidad latinoamericana evocando «(...]
-1 viejo ideal bolivariano de la unidad de sus repiblicas [...]» (Peredo
Castroi 2013, p. 91), bajo la acepcion ahora de lo panamericano y de
sus paises panamericanos con el liderazgo estadounidense.

La relacion del cine entre México y los Estados Unidos

En est_e contexto, la relacion Estados Unidos-México se fortalecid y
el vecino pais del norte vio en México un buen aliado militar, princi-
palmente por su ubicacién geografica, ya que uno de los g’randes
acugrdos fue que dispondrian del cielo y territorio nacional para el
moylmiento de sus fuerzas armadas y aéreas cuando fuese nece-
sario. Pero la alianza no fue Unicamente en el tema bélico. Se debe
resaltar el peso que jugaron los Estados Unidos en el cine mexica-
no, _de hec.ho resulta impensable hablar del éxito que obtuvo el cine
namopal sin considerar su apoyo e influencia principalmente entre
Iosﬂanos 1941-1945. Era sabido que la afinidad fascista entre Es-
pafia y Argentina representaban una competencia de México en el
abasto del cine panamericano; en la siguiente nota, Peredo Castro
plantea la estrategia norteamericana para contrarrestar este efecto:

[...] el gobierno estadounidense de Franklin D. Roosevelt, ya en la
Segunda Guerra Mundial y con el bando de los Aliados, bu’scé cola-
boradores fuertes en Latinoamérica para contrarrestar activamente
el fascismo en la region [...] simultdneamente a los esfuerzos de una
p_roductora filmica de la Espafia franquista por entrar en dicha mate-
ria desde México, poderosas empresas alemanas trataban de cobrar
fuerza en el cine argentino. En un esquema en el que, desde México
por el norte y desde Argentina por el sur, Latinoamérica corria el ries-
go de verse cubierta por la propaganda filmica fascista, los Aliados

reaccionaron ante la emergencia [...]. (2013, p. 19)

En este contexto se deben mencionar dos acontecimientos impor-
tantess por un lado, hacia 1940, Estados Unidos fundd la Oficina del
Coordinador de Asuntos Comerciales y Culturales con Latinoame-
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rica, mas tarde llamada ocaia (Oficina del Coordinador del Asuntos
Inter-Americanos), dirigida por Nelson Rockefeller, su objetivo se
centro en impulsar una extensa propaganda de «Unidad Hemisfé-
ricay. Por otro lado y derivado de lo anterior, para 1941 aparece la
Division de Cine de la ocaia, que, principalmente, se dedico a:

[...] estimular y patrocinar la produccion de una importante cantidad de
noticiarios acerca de la guerra y de peliculas de caracter bélico o de «fra-
ternidad panamericanista» se plante6 ayudar a las industrias filmicas de
habla hispana para que colaboraran ideolégicamente con la lucha de los
Aliados a través de la produccion de cintas que exaltaran el combate en
contra de las potencias totalitarias [...]. (De la Vega, 1993, p. 175)

En ese sentido, México hizo lo propio y no dejo pasar la oportunidad
para tratar el tema de la guerra a través de su filmografia, que si
bien las siguientes cinco peliculas no fueron las Unicas que aborda-
ron la cuestion bélica, si fueron las méas representativas:

Tabla 1. Peliculas mexicanas de ficcion bélicas.
Fuente: Elaboracion propia.

Titulo Director | Afio Casa Guionista Elenco Género—|
Productora
Cinco Agustin 1943 | Alpha Films | Xavier Antonio Bravo, | Comedia
fueron P. Delgado Villaurrutia Ferngndo
escogidos | y Herbert y Budd Cortes,
Kline Shulberg Andrés Soler,

Joaguin

Pardavé y

Julio Villarreal
Tres José 1943 | Pana- | José Marco Antonio | Melodrama
hermanos | Benavides merican | Benavidesy | Siiva,

Fims | Abel Abel Salazary
Salazar Julian Soler

Cadetes Femando | 1944 | Azteca | José Luisde | Ricardo Melodrama
dela A. Palacios Fims | Celis Montaner, Abel
Naval Salazar, Susana

Coray Chela

Castro
Corazones | Roberto | 1945 Fims | Tito Davision | Domingo Soler, | Melodrama
de México | Gavaldon Mundiales | e Isaura Lilia Michel,

Murguia Prudencia Grifell

Escuadron | Jaime | 1945 Fims | Jaime Sara Garcia, Melodrama
201 Salvador Mundiales | Salvador Domingo Soler

y Angel Garaza
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Estas producciones, filmadas en el periodo de Avila Camacho, fue-
ron la propuesta oficial para construir en el imaginario colectivo la
version mexicana de la Segunda Guerra Mundial. Lo anterior, se
puede constatar y apreciar desde diferentes angulos, por ejemplo,
en plena efervescencia en contra de los paises del eje, pero sobre
todo por la presencia alemana en México. Se filmo entonces, con
un claro mensaje de propaganda antinazi, la pelicula Cinco fueron
escogidos,* cuyo argumento esta contextualizado en una aldea de
Yugoslavia que se encontraba bajo el dominio nazi.

Esta parodia de la guerra narra las diferencias entre los pobladores
de la aldea de Slavko. Stefan, en complicidad de su esposa, ase-
sina a un oficial aleman y en represalia, los nazis toman como re-
henes a cinco pobladores y los sentencian. Cinco fueron escogidos
estuvo dirigida por el norteamericano Herbert y Agustin P. Delgado
(Garcia Riera, s/f.) Segun Garcia Riera, el filme no tuvo el éxito es-
perado a pesar de contar con el apoyo directo por parte del poder
ejecutivo. De cualquier manera, revelaba comicamente la hostilidad
alemana en Europa, eso por un lado, pero, principalmente, era la
respuesta mediatica del gobierno del presidente Avila Camacho, ya
que el ataque de los submarinos alemanes a navios de la marina
mexicana fue en mayo y el rodaje de la pelicula fue en noviembre
de 1942. Sin embargo, resultd ser una reaccion del gobierno dema-
siado modesta ante tal hecho. Si bien en el discurso narrativo se
intentd mostrar a un enemigo aleman capaz de invadir otras nacio-
nes y ejecutar a cualquier persona, la cinta se encontraba descon-
textualizada de México de manera total, y aunque esta basada en
un hecho real de un pueblo de Checoslovaquia, el espectador no
percibia ningin mensaje nacionalista, sino que simplemente se limi-
taba a ver la propaganda antinazi de otro pais con actores y actrices
hispanoamericanos.

Volviendo a esa famosa luna de miel entre México y Estados Uni-
dos, hacia 1943, José Benavides dirige Tres hermanos, de Pana-
merican Film, pelicula que trata de una familia mexicana radicada

4 Herbert Kline, junto con Xavier Villaurrutia y Rafael M. Mufioz hicieron la adaptacion para la
version en espafiol, se basaron en la obra original de Budd Schulberg, quien tom6 como
referencia un acontecimiento histérico sucedido en el pueblo de Checoslovaquia cuando dos
pobladores de este lugar, en mayo de 1942, dieron muerte al nazi Reinhard Heydrich (Garcia
Riera, sff, p. 291). La respuesta por parte de los alemanes fue contundente y ordenaron un
ataque en el que practicamente borraron de la faz de la tierra a este poblado (p. 229).
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en Texas en pleno proceso de adaptacion al estilo de vida estadou-
nidense. Su sentido patridtico y solidario al pais que los recibio es
tal que hacen suya la causa de la guerra en contra de los paises del
eje. Tres de sus integrantes, los hermanos Raul, Roberto y Carlos
son llamados al frente de batalla para combatir contra las fuerzas
japonesas que habian atacado en diciembre de 1941 la base naval
de Pearl Harbor. Los mexicanos, al momento del combate, demues-
tran su valor y entereza con expresiones cOmo «Voy a acabar con
el Eje» 0 «Este es un gran pais» refiriéndose a Estados Unidos,
quedaba representada la coyuntura politica entre ambas naciones.

Finalmente, el interés del gobierno mexicano, enarbolado por la fi-
gura de su presidente, intensificaba su preocupacion por mantener
una buena relacién entre las dos naciones, y qué mejor que a través
del cine, ya que, como lo sefiala Lorenzo Meyer:

En un medio como el mexicano, donde la sociedad civil nunca ha con-
tado con los elementos politicos, institucionales y econoémicos para
actuar con independencia frente al poder estatal, los medios de comu-
nicacién masiva no son, ni de lejos, el «cuarto poder» que han resulta-
do ser en la mayoria de las sociedades democraticas. Por el contrario,
en la practica, estos medios masivos de comunicacion no son sino un
elemento mas del arsenal presidencial [...]. (Meyer, 1992, p. 61)

Y efectivamente lo interesante en este sentido es que el espec-
tro de presidencialismo se materializaba en las grandes salas del
cine, a través de sus peliculas. El cine, como medio masivo de
comunicacion, tocaba las fibras méas sensibles de los mexicanos
a través de los melodramas de tal manera que, temas como la
familia, el amor, la felicidad, el sufrimiento, los valores, entre otros,
sensibilizaban a una sociedad, principal espectadora de lo que
acontecia en el mundo.

Este discurso politico estuvo acompafiado de la publicidad y propa-
ganda desplegada a traves de diferentes medios, y €l cine posicio-
naba su hegemonia para sensibilizar a las personas y justificar la
presencia mexicana en la guerra. No cabe duda de que el papel que
jugaba México en el contexto nacional e internacional se centraba en
una sola persona: el presidente. El éxito o fracaso de la politica na-
cional con respecto al estado de guerra que guardaba la nacion en
ese momento, recaia en él. Tomar la decision de enviar mexicanos
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al frente de batalla no era cosa sencilla, habia una gran presion, pero
principalmente conllevaba una enorme responsabilidad, frases de Avi-
la Camacho, rescatadas por la prensa en 1943, como «[...] en caso
necesario, México contribuiria con sangre de sus hijos en la contienda
bélica [...]» (citado en Flores y Salazar, 1999, p. 123) asumia una ac-
titud incluso paterna de sacrificio. El personalmente tenia que conven-
cer a los mexicanos de la necesidad de enviar tropas al frente: «[...] el
gjército mexicano esta dispuesto a actuar donde las circunstancias lo
necesiten [...]» (citado en Flores y Salazar, 1999, p. 123).

De este modo, el filme Tres hermanos plasmaba ese ideario presi-
dencial que se necesitaba precisamente al momento de la guerra
para la unién nacional. No hay que perder de vista que este me-
lodrama familiar hacia patente las palabras del propio presidente,
ya que de los tres hermanos que fueron al frente, Raul y Carlos
mueren en combate, mientras que Roberto, el Unico sobreviviente,
regresa ciego de la guerra. El nivel del melodrama aumenta cuan-
do, al verlo, su madre le pregunta qué fue lo que pasé con sus otros
dos hijos y Roberto le contesta: «La patria te da las condolencias
y te envia las condecoraciones que se merecieron, fueron dignos
hijos tuyos y de México, murieron como héroes [...]» (1943).

Hacia 1944 se rueda la pelicula Cadetes de la Naval, dirigida por Fer-
nando Palacios, en la que dos heroicos amigos egresados de la Es-
cuela Naval de Veracruz viven plenamente su juventud. Al momento
en que México se declara en estado de guerra, Ricardo uno de ellos,
es nombrado comandante de un guardacosta, su amistad con Cris-
tobal es tal, que intercede por éste ante los altos mandos navales
para que su amigo lo acomparie en la encomienda. No obstante, una
trasnochada y la juerga de dias anteriores impiden que se presenten
a la hora que fueron llamados para asumir su responsabilidad, lo que
les ocasiona ser dados de baja de la Marina. Arrepentidos por sus
desmanes e incumplimiento con la nacién, deciden entrar en un barco
petrolero que es atacado por un submarino nazi. Ahi muere Cristobal
en un acto heroico haciendo estallar el buque petrolero y su amigo Ri-
cardo queda herido, el melodrama finaliza con un homenaje a ambos.

De igual manera en marzo de 1944 inicia el rodaje de Corazones de
México, el mensaje del filme versa sobre el compromiso que debe ha-
ber por parte de todos los mexicanos, sin importar a la clase social a la




A LA SOMBRA DE LOS CAUDILLOS =

que se pertenezcan, todos se deben unir por la causa y en el frente de
batalla, todos son iguales. Garcia Riera (s/f) comenta una cuestion in-
teresante al referirse a la cinta; «La guerra mundial estaba a punto de
concluir, pero este melodrama, hecho con ayuda de la Secretaria de
Defensa, tuvo por atn oportuna la conscripcion de jovenes mexicanos
en favor de los Aliados, quiza para dar la puntilla al eje», justo en los
tiempos de reclutamiento de mexicanos para participar al frente de ba-
talla. Efectivamente, al mismo tiempo del rodaje, el gobierno hacia un
llamado a través de la Direccion de Transportes Militares para reclutar
conscriptos, sargentos, mecanicos, técnicos de laboratorio fotografi-
co, médicos cirujanos, enfermeros, soldados, choferes, etcétera, que
hablaran inglés con la finalidad de integrar el Escuadrén Aéreo 201.

Ademas del cine, la publicidad y propaganda de la Segunda Guerra
Mundial se difundié a través de la prensa. A partir de 1943, cuando
se discutia si México deberia enviar la Fuerza Aérea Expediciona-
ria, arrancé un despliegue de noticias en medios impresos naciona-
les e internacionales en los que:

Este hecho era parte de una amplia campafia propagandistica sobre
el conflicto bélico, donde el gobierno mexicano aprovecho la oportu-
nidad para hacer una consulta pUblica sobre la posibilidad de enviar
tropas a la guerra. Los lectores de periodicos se enteraron, a lo largo
de dos afios, de los pormenores que rodearon la formacion, entre-
namiento, combates y retorno de los militares mexicanos. (Flores y
Salazar, 1999, p. 121)

En términos generales, la gente le tomé un mayor interés al tema de
la guerra una vez que las fuerzas armadas mexicanas hicieron acto
de presencia en el frente de batalla. De esta manera, el cine resul-
taba ser un medio de comunicacion eficaz para informar: «[...] era
un arma de calidad, ya que permitia ilustrar el modelo de sociedad
al que se encomendaban cada uno de los dos bandos y mostrar en
qué avances cientificos se apoyaba [...]» (Sorlin, 2005, p. 16).

También la iglesia contribuy6 con su granito de arena. Ahora el
tema de la guerra se centraba en el involucramiento de México en la
Segunda Guerra Mundial pero, principalmente, la atencion estaba
dirigida en la participacion del Escuadrén 201. La efervescencia y
publicidad en cuestién se generalizé alcanzando incluso la esfera
eclesiastica. Un ejemplo claro fue cuando el arzobispo de México,
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monsefior Luis Martinez, coloco a los pies de la imagen de la virgen
de Guadalupe un banderin del Escuadron 201, firmado por sus
integrantes, para su divina proteccion, ademas se oficié una misa
solemne en que se pedia la proteccién divina a los «aguiluchos»
mexicanos que estaban combatiendo en el Pacifico (aen, 2005). Este
panderin® fue obsequiado al Escuadrén 201 por el general Reynolds,
durante el solemne abanderamiento en el campo Greenville, en
donde realizaron gran parte de su entrenamiento; los aviadores,
mecanicos y demas componentes del escuadron estamparon su
firma sobre ese mismo banderin con la intencion de que fuera
colocado al pie de la imagen de la virgen de Guadalupe.

El Congreso de la Union también hizo lo propio. En una sesion cele-
brada el 26 de julio de 1944, se aprobd una propuesta del senador
Celestino Gasca en la que se mandataba la difusién de un cartel
disefiado con una leyenda y los nombres de todos los integrantes
del Escuadrén 201.

Estos carteles serian enviados a todos los estados del pais, orga-
nizaciones obreras, campesinas, de trabajadores, profesionistas,
etcétera. Se ordend que estos carteles se colocaran en lugares vi-
sibles para que resaltaran los nombres de sus integrantes con la
intencién de que se recordaran pero, sobre todo, la finalidad de esto
era homenajear a los soldados:

[...] que han salido de nuestro territorio para testimoniar ante el mun-
do entero, que México esta pendiente y pronto para cumplir militar-
mente también, con las obligaciones contraidas en esta guerra y en-
tre las cuales esta la de defender en los campos de la lucha armada,
los postulados de la Carta del Atlantico y de los Tratados de Theran
y de Moscu. A fin de dar cumplimiento al punto preinserto, ruego a
usted con toda atencion, que si para ello no existe inconveniente, se
sirva proporcionar a esta Oficialia Mayor los nombres de todos los
componentes del citado 201 Escuadrén [...].5

Fuentes de la época ilustran de muy buena manera lo que aconte-
cia en cuanto al tema de la Segunda Guerra Mundial y, principal-
mente, sobre el Escuadron 201; la radio y la prensa se encargaron

5 El bar)derin lo llevd Sofia Mercado, madre de uno de los integrantes del Escuadrén 201
(aen, Ultimas noticias, 2-1V-945).

8 aen, Carpeta 1, 29 de julio de 1944, folio 97.
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de informar desde que se conformo hasta su regreso de la batalla
(Flores y Salazar, 1999). En diciembre de 1944, a través de la pren-
sa y la radio, JesUs Gonzalez Arriola, padre de familia del joven
Felipe Gonzélez, imploraba al jefe de la corporacion militar que el
podria sustituir a su hijo ya que:

[...]hellegado ala conclusion de que casi es un hecho sobre de que
tendran que disponer de cada quien de los miembros que forman
ese heroico Escuadron Aéreo 201, para enfrentarlas con el enemigo;
asi pues, espero que mi peticion sea oida y atendida tal como la dejo
manifiesta, y por lo tanto pueda volver mi hijo al seno de su hogar
devolviendo por lo tanto, la salud moral a la madre.’

No esta por demés subrayar la importancia del temay su impacto en
el imaginario colectivo, lo cual provoco que aumentara la efervescen-
cia por los «aguiluchos» y que la noticia de que México participaria
en esta justa internacional, se extendiera a lo largo y ancho del pais
de diferente manera. De esta forma, y sin duda alguna, el cine fue su
principal aliado para la publicidad y propaganda. Las condiciones es-
taban dadas para que se rodara una pelicula cuyo objetivo, mas alla
del caracteristico melodrama mexicano, deberia ubicar el tema del
Escuadron 201 en el marco de la cinematografia nacional.

Para 1945, el cineasta espafiol Jaime Salvador (nacido en Barcelo-
na, Espafia) rodo la pelicula E/ Escuadron 201 como un homenaje
a los mexicanos que participaron en la Segunda Guerra Mundial;
el titulo de la pelicula sin duda alguna resultaba prometedor, mas
no cumplié las expectativas esperadas. Si bien es notorio el apoyo
que se tuvo por parte del gobierno para su rodaje y que, incluso, se
puede ver desde el inicio de la pelicula (Salvador, 1945) ya que en
un texto aparecen los agradecimientos a la Secretaria de la Defen-
sa Nacional, a la Secretaria de Gobernacion, asl como a los pilotos
de vuelo de la Fuerza Aérea Mexicana. En este mismo texto se ex-
pone el significado de la pelicula como: «Un homenaje al Glorioso
Escuadron Mexicano de Pelea 201, a la Fuerza Aérea Mexicana,
un recuerdo postumo a los que ofrendaron sus vidas en aras de los
mas altos ideales y un mensaje a la humanidad» (Salvador, 1945).

La pelicula presenta la imagen de la bandera de México ondeando en
una asta con letras que dice Fuerza Area Mexicana, acompanada del

7 nen, Carpeta 1, 8 de diciembre de 1944, foja 430.
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reparto y de fondo aviones militares en formacion, volando un cielo
aublado. Posteriormente, aparece una insignia con un aguila al cen-
fro y con un texto en inglés donde se lee «Mexican Fighter Squadron
201st». En estas lineas se plasmé la intencién y el sentido del filme
toda vez que resulta definitivamente oficialista y lleno de elementos
que tratan de reivindicar y dignificar la participacion nacional ante
aquellas naciones que contaban con una amplia experiencia en el
tema bélico de perfil internacional. Al finalizar la presentacion del re-
parto, se aprecia a algunos integrantes de la fuerza area porténdo el
estandarte que identificaba a dicho escuadrén, y todo esto acompa-
fado de un fragmento musical del himno nacional (Salvador, 1945).

E| tema del campo se hace presente en una primera secuencia:
Trinidad Ceballos aparece con una yunta de bueyes y le ensefia a
su hijo Manuel, todavia nifio, las bondades del trabajo campesino
invitandolo a cuidar, querer y llamarla «madre tierra». En otra se-
cuencia el tema de la educacion se muestra cuando aparece Ma-
nuel, ya joven, con don Florencio, quien es el profesor del pueblo
y le sugiere al estudiante que abandone su labor campesina para
que mejor se dedique a estudiar. Pero éste, por su condicion cam-
pesina, lo refuta y le dice que el estudio no es lo suyo, no obstante
el profesor insiste y le explica que de los mejores médicos, inge-
nieros y abogados han sido campesinos. Ambos estan de pie, en
la puerta de la escuela, entonces aparece detras de ellos, colgado
de una pared un letrero que dice «Escuela Benito Juarez». Lo
anterior, seguramente por la alusion al pastor campesino que se
convirtié en presidente de México en el siglo xix. Finalmente, don
Florencio convence al papa de Manuel para que no permita que
abandone sus estudios ya que es un excelente alumno. Luego, en
otro momento, cuando se hace el juramento para incorporarse al
escuadrén, un alto mando del ejército imprime un fuerte sello de
patriotismo al comentar:

Escuadrén 201; tocandome a mi el alto honor de constituirlo y a us-
tedes el de formarlo, pero para mi seria motivo del mas alto orgullo
que en vez de que ustedes cumplieran simplemente con una orden
superior pudiera ver y decir que todos flamantes componentes del
201 aceptan su mision de grado y por propia voluntad, oficiales, cla-
ses y tropa. Los que deseen incorporarse al escuadron de combate
201 un paso al frente. (Salvador, 1945).




T ——

A LA SUMBRA DE LOS GAUDILLOS

Lo importante de todo esto es el significado y la intencion de lo
que el gobierno queria representar o mostrar a través de la pantalla
grande, porque si ponderamos la atencion que se le otorg6 a sus
temas principales, mas o menos quedaria en orden de importancia
de la siguiente manera: melodrama, nacionalismo y guerra.

Afortunadamente existe un pequefio cortometraje al parecer del
noticiero oficial albergado en la Filmoteca Nacional® en el que se
muestra a través de imagenes al verdadero Escuadron 201 justo
al momento de su partida a la guerra. Este material, al igual que
las peliculas de ficcion, dedica la mayor parte del tiempo a la carga
emocional, es decir, sin duda alguna la representacion de image-
nes en donde los soldados se despiden de sus seres queridos son
las escenas que predominan. Por ejemplo, se puede apreciar a los
pilotos y soldados en la estacion del tren justo al momento de su
partida, llevando en brazos a sus pequenos hijos y entregandoselos
a sus madres, asi como también quedo registrada la despedida de
esposas y madres, incluso en la narracion se alcanza a escuchar:
¢[...] el padre, el marido y el hijo que salen a servir a la patria [...]»,
con la finalidad de acentuar y representar la carga emocional melo-
dramatica de la guerra.

Por otro lado, en el cortometraje la figura presidencial es fuertemen-
te representada a través de la presencia misma de Manuel Avila
Camacho despidiendo al contingente militar que se trasladara a los
Estados Unidos y con una narracion que expresa: «El presidente
de la republica como simbolo de la unidad nacional». Aunado a lo
anterior, Avila Camacho es acompaiiado en todo momento por el
expresidente Lazaro Cardenas, siempre a su lado derecho, como
estratega para atender el tema de la participacion de México en la
Segunda Guerra Mundial. No esta por demas mencionar que en las
escenas donde aparecen las dos figuras politicas mas importantes,
Avila Camacho y Cardenas, éste es quien figura en primer plano,
lo que significaba el poder politico que seguia manteniendo incluso
después de su mandato.

8 Jmagenes del Escuadron 201, pelicula en 35 mm, acetato, duplicado positivo, b/n, narracion
en espariol, 214 mts. (8 minutos de duracién) rescatada y preservada por la Filmoteca de
la unawm, En el cortometraje no aparece casa filmadora, ni ningdn otro dato que nos permita
inferir sobre la produccion, seguramente se trat6 de una especie de noticiero mandado
hacer por el mismo gobiemo de Manuel Avila Camacho.
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Ahora bien aunque en el documental no se mencionan los créditos
de la casa productora, seguramente fue Espafia-Mexico-Argentina,
g A. (EmA, s.A.) la encargada de la produccién. En el Archivo Ejército
Nacional existe un informe del mayor piloto aviador Javier Gonzalez
Goémez en el que notificaba haber supervisado técnicamente las
partes graficas y de texto del corto documental sobre la Fuerza Aé-
rea Mexicana. De acuerdo con el informe, el cortometraje contenia
aspectos eminentemente patriéticos. Algo relevante que se.puede
observar en este documento, es la intervencion del piloto Javier
Gonzélez quien mencionaba lo siguiente:

Con toda gentileza los representativos de la compariia «Produccio-
nes Espafia-México-Argentina» me permitieron hacer las correc-
ciones de léxico militar necesarias al texto preparado, habiéndome
permitido también observar detenidamente tanto las pruebas del ro-
daje de la pelicula, como las de la adaptacion del texto narrativo a la
misma, para lo cual me presenté personalmente tanto en los labo-
ratorios, como en las oficinas, como en los estudios de produccion.®

Lo anterior demostraba el afan por cuidar la edicién del filme desde
una optica militar, nacionalista y, por supuesto, auspiciada bajo la
principal autoridad del pais en ese momento, el presidente Manuel
Avila Camacho. Aunque el audio es de baja calidad, se puede apre-
ciar a lo largo de toda la narracion perfectamente el himno nacional
como el principal elemento nacionalista.

Conclusion

En su conjunto, estas producciones constituyeron una tipologia
tematica que, de alguna manera, intenté abonar a la construccion
de una identidad nacional a través de sus contenidos y en donde
basicamente el melodrama sobresalié. No obstante, la propuesta
del gobierno mexicano por representar un acontecimiento de corte
internacional en el que el pais estaba inmerso quedoé solamente en
una intencion limitada de la produccion de algunas peliculas que
hablaban sobre el tema de la guerra.

Los filmes de ficcidn Cinco fueron escogidos, Tres hermanos, Ca-
detes de la Naval, Corazones de México y Escuadrén 201, produci-
dos en la primera mitad de los afios cuarenta, fueron el medio que

9 aen. Documentos relacionados con el Escuadrén 201, en los afios de 1944, 1945, 1946,
1947, 1948,1949.
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representé un imaginario social sobre la guerra; es decir, a través
del melodrama, y temas como el nacionalismo y 10 bélico, se fue
construyendo en México una idea sobre la Segunda Guerra Mun-
dial. La politica de Avila Camacho respecto a la guerra contribuyo
justo a ese imaginario colectivo que mencionamos, esto se constata
con el noticiero de guerra que seguramente lo transmitian antes
de exhibir las peliculas de ficcion para reforzar la ideologia en los
espectadores.

En estas peliculas, el melodrama fungia como dispositivo sentimen-
tal para exacerbar los valores patrioticos, dicho de otra manera, no
se trataba de una aventura, sino de dramas familiares en donde
la partida a la guerra del hijo, del padre, del esposo, del hermano,
resultaban ser verdaderos actos heroicos ya que dejaban atras a
la familia para arriesgar su vida en el frente de batalla. Finalmente,
tanto en el noticiero de guerra como en las peliculas de ficcion, que-
daba patente el mensaje del himno nacional mexicano, sobre todo
a través de su estrofa «Mas si osare un extrafio enemigo, profanar
con su planta tu suelo, piensa joh Patria querida! que el cielo un
soldado en cada hijo te dio».
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