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LAS IMAGENES DEL CHOCOLATE Y EL J UEGO EN
SABOR A CHOCOLATE DE JOSE CARLOS CARMONA

Y “CIRCE” DE

CHOCOLATE IMAGES AND THE GAME IN
BY JOSE CARLOS CARMONA AND “CIRCE”

JULIO CORTAZAR

SABOR A CHOCOLATE
BY JULIO CORTAZAR

Elsa Leticia Garcia Argiielles

RESUMEN

En este ensayo se analiza la estrategia narrativa y |

la novela Sabor a Chocolate (2008). de José
Cortézar. La palabra chocolate, sus sim

dentro del discurso literario imdgenes amorosas,
abo una interpret

estéticas. Asi mismo, se lleva a ¢
juego y el arte de Hans-Georg Gadam
de Carmona: “Todo jugar es un ser juga
través de una obsesion por el chocolate, e

er, S

1 a

“Circe” se evidencia la seduccion del choco
nes y licores.
ades en la ambigiiedad de Ia
ser experimentado,
el sabor de lo amargo y lo dulce.

imdgenes, juego, chocolate.

de los enamorados con sus bombo
fantdstica y sus posibilid
percibirse desde puntos equidistantes;
protagonistas, gozando o agonizando con
Palabras clave: Narrativa, interpretacion,

bolos y sus signi

do”.

as imdgenes relacionadas con el chocolate en
armona, y el cuento “Circe” (1951), de Julio
ficados al comerlo y escribirlo expanden
sensuales, histéricas y econémicas, asi como
acién relacionada con la propuesta sobre el
iguiendo el epigrafe y clave de lectura en la novela
Sabor a Chocolate trata la vida de los personajes a
mor/desamor, el ajedrez y la miisica; mientras que en
late en las manos de Delia, quien provoca la muerte
El juego con el lector surge desde una prosa
narracién. De este modo, el chocolate puede
degustado desde la corporalidad de los

Carlos C

ABSTRACT

In this essay are analyzed the strategic narrat

José Carlos Carmona’s novel C hocolate flavor
h

word chocolate, its symbols and meanings W
writing about it expa
well as visual characteristics. Thus,
the game and the art of Hans-Georg
of Carmona: “Todo jugar es un ser ju
about the life of the characters through a
chess and music; meanwhile in “Circe” i
causes death of the lovers with its mars
from a fantastic prose and its possibi
be perceived from equidistant poin
protagonists, enjoying or agonizing
Key words: Narrative, interp

gado” (e

with the
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jve and the pictures related to the chocolate within the
(2008), and Julio Cortdzar’s tail “Circe” (1951). The
it is being eaten and at the moment of eating it and
h loving pictures, sensual, historic and economical as
rmed an interpretation related to the propposal about
owing the epigraph and reading key in the novel
very play is a being played itself). Chocolate Flavor is
due to the chocolate, the love/lack of love, the
¢’s seduction in hands of Delia, which
liquors. The game with the readers arises
y of the narrative. Thereby, chocolate can
d, tasted from the corporality of the

en

bitter or sweet of the flavor.
play. chocolate.
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“M'

lra, no ha m . . .
Yy metafisica en la tierra como el chocolate”
Fernando Pessoa

(13 . o o .
Sin mdsica la vida seria un error”
Fredrich Nietzsche

1 Preludi
. 10: Imdgenes J; .
genes literarias y culturales en torno aj chocolat
e

Este ensayo no es una histor;
recetas o ma i1storia de] choc i .
comida y susn:,?;b?;di‘;?eréo, en realidad, se p?!iﬁ?eg;au; ‘;Om[?en.dlo sobre sus diferentes
también dar lugar 3 ypg ints € tfal?siformarse en algo m4s ( egunmlentq de Imagenes de l%
de dichas imdgenes lleva aer;)retamon lidica que diluya miragntro del dl’sc.urso hteraino, as!
ggl?r 0 de odiar, de vivir y mg:j‘:‘zﬂtuzm: sentidos, ubicar Jo q:: :g?-zey onicas. L2 busqueg:
feﬂ;(izl:;: lFeste a.hm.ento puede “prOJS::]i ,del significado metaférico den}ZSp:l(::; fc(;r(;l::?jatc’
palzbrs ' en significadog que se pued en el cuerpo femenino y masculino. S rende
» € Incluso, 3] recordarla co, pueden expandir 4] comer el chocolaf: la"'O- el:)nr;af la
, al pron

MO parte de |
a .
memoria cultural y de la memoria privada:

is,t(l,(:ii aZticas Y los mayas en las cu]tull'zs
0 de lasyd.a S regiones se diversifican y
0 dUIce, 0 salad lsuntés culturas, asi comO 510
0 negro, | am 0, lo picante y condimemado,cs,
CorPOralidad:rg0 -tCXt"':aS, colores, sa‘bOr
ras, e] chocolate rsf)'l la materialidad discurswaoc

que 3] pronul)c'e iere e} amor y la muerte, eva[e
€as dist; 1ar los titulos: Sabor a choco

t intas, dos aromas y formas que deb®

ambién con puntos de contacto.

» SU h
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La pauta para reunir dos textos tan distintos es, precisamente, el advertir los contrastes
Y posibilidades de diferentes imdgenes del chocolate como un aspecto principal. Se establece
una lectura de los textos de Carmona y Cortazér para analizar un sentido creativo y lidico en
torno a la estructura y la forma de narrar. Si bien en el primer texto es mds evidente el sentido
musical que de alguna forma articula el ensayo y los subtitulos, en el segundo también se
menciona la presencia del piano, y algunos estudios que sugieren que el jazz forma parte de
la forma narrativa y la estructura en Cortdzar. Asimismo, se intenta seguir algunas ideas de
Georg Gadamer relacionadas con el juego y la interpretacién como un ejercicio de reflexién
Para atender las posibilidades lidicas del texto literario y la representacién del chocolate. De
hecho, la novela de Carmona se desprende a partir de un epigrafe de Gadamer, pero mds allé de
Un paratexto en la primera novela, también esto apertura €n la narrativa de Cortdzar una forma
de jugar con el lector desde las argumentaciones y conjeturas de sus personajes al establecer
€l juego como un aspecto lidico y estético.

El eje central del ensayo es el chocolate, contexto que se expande a otros titulos
relacionados como son Como agua para chocolate (1989), de Laura Esquivel, que habla de
Tecetas, del amor y del mundo femenino; o la pelicula Fresas y Chocolate (1993), basada
en el libro El lobo, el bosque y el hombre nuevo de Senel Paz, que enmarca el tema de la
homosexualidad, el amor, y la censura en Cuba, entre otros muchos ejemplos relacionados al
Cine y la literatura. La palabra y las imagenes del chocolate han sido Perpetuadas y legitimad’as
Por la Historia de México, por la colonizacién de las especies y alimentos, por la economia,

por los medios de comunicacién, € incluso, por la misma literatura. ]
n la literatura han sido construidas en su mayoria en

Las imdgenes del chocolate € ! _
torno al estereotipo que rodea el amor, el placer y ]a dulzura de la vida, es decir, en torno a lo
Positivo. No obstante, el chocolate también tiene una historia de jerarqufas y racismo, también

de chocolate. Vivir y morir el cacao en

hay un sabor amargo y trigico. En el libro Naciones

Africa Occidental de Orla Ryan, la autora despliega una reflexién de la pobreza y la. injusticia
Ghana y Costa de Marfil.' La autora afirma: “La

fespecto a las personas que lo cultivan en ” do v de c6
comida influye en nuestro entendimiento de las distintas partes del mundo y de c6mo las
Culturas y las economfas se entretejen” (Ryan, 2016, p. 18). Es d(?'(,:lr’ c6mo consumimos el

nsamos en quiénes lo cultivan, mientras

Producto final con una marca comercial pero no pe
Que los paf. i do se enriquecen.
ses europeos y de primer mun o ‘
I AN retoma la categoria del juego dentro del discurso

i i te ensayo
literario’L:SP(?;z}iJ:ccth; ;eg:‘;z;‘i‘eiz el juego mismo como _estructuracién y narracién de los
textos desde 1a mirada del autor y el juego, desde el juego mismo €n la represel?tamén, y c!e:sde
el lector quien entra al juego y es parte del mismo, esto al adentrarse desde la interpretacién y
desentrafiar su verdad. La hermenéutica 0 interpretacion de l‘a‘l ol?ra de arte, segun E—Ians—Georg

adamer se sostiene en las relaciones entre €l juegoy el arte, “el juego es una funci6n clemental
luto la cultura humana sin

de la vig nto de que no s€ puede pensar €n abso :
o compzl?el:lrttalr:iti:c?’s’t?;aldzl:ner 2082, p-66).La coincidencia entre el juego y el arte en la que

S€ estd pensando es de cardcter esencial: “Cuand(? hablamos de Juego f“(;a ;xpenelngcgl?; del ;141“;6,
~] n0s referimos con él [..] al modo de ser propo de !a obra de art;a t( adamer, ! P d).

En este sentido, se advierte 1 representacion dcj.l choclq ate f:omoeune e:ip;c‘i- e
trampa pPara atraer el amor O la muerte a través de las lmageﬂes ltell'i];atsc; P SreOSi:ntee ]tn] }c\lla
®S una trampa para atraer y jugar con el lector. El lector se enfrenta al textoy atraido

% Seguir una estructura y una forma de narracion que da ciertas claves para conocer la verdad

: 'I/revis(as.ucr.ac.cr/index.php/filyling
i i 44i2.34669 / URL: https:

Doi: https://doi.org/ 10.15517/sfl.v
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2. Allegro y adagio:

El primer autor. josg

de la Universidad de S;jiOHS: Saﬂos Carmona Sarmiento nacié 5
despliegan alrededor de 1a m: .OCtO‘: en Filosofia y director d °n Mélaga en 1963. Profeso”
a chocolate (2008) gangs o pre -1 451%% 2 lteratura y Ia filogoqra g o1 1vidades AUE %
de Sevilla y fue un €xito editor oo de‘ vaela en el XIII Certa e ,Su primera novela, S(fbof
de una mujer chelista que u'nal. Su lfltlma novela es Sabor ¢ 2’1 o terario de la UniverSIdéd
quiere ser directora de orquesta: amb(?sn]e-llf (2011), cuenta la histzf '3
’ ibros tienen una publicid?

)

una relaciép fy
ndamenta) :
e entre e] ipté .
Hector y el texto literar, IEIPrete y la interpretacin lo qu tré
: s € también acontece €n

o : lidica, enfatizando una intencio”
que atrapa aj Jector incauto y al ma

. 4 mesa g gjca
» €l juego de] i mezclar la escritura, la mus!°

musica] que N tong j
alud . 1. Ep ajedr
o ) ez Y el desamor, ingredientes de'uﬂ

refiere yp tiempo | iempg t4pido, 5 € apartadg |,
Chocolgy, ento - >4 UN ritmg g

e— € . mo a .
-Ellector g¢ CUnido amp,g 81l; por ] contrarj : icalment

0s Paratextog Tansformg enuy Porque €vocan ¢| 0-¢l adagio musica a

dent n €Spectador, tono y el tiempo de Sabor %,

cuerpo texty r
al. Des 0 de la n COo .

%e el epigrae G Ovela rodeap o m4 ™o alguien que asiste a un concier'”:
Do Adamer afirpg o, da 8enes de lo narrado y le dan sentid®?
12 https: o odo ju ! X io

dOl.OTg/IO.ISSI.”rﬂ vi Jugareg un SerJugadO” y “El mlstcl'

: i2.34669/
URL:

https:/rey;
TeVistas.ucr.ac cr; ndex.php/filyling

GARCIA: Las imdgenes del chocolate y el juego... 57

de la vida es su sencillez”, Verdad y Método (1960). También en los agradecimientos dice: “A
todas las generaciones anteriores a la nuestra, que con su trabajo y esfuerzo consiguieron que
llegdramos a existir” y “A todos los que salen nombrados en esa obra”, esto anterior con un

afian autobiografico para dar verosimilitud y poner una trampa al lector; en la ltima pagina
del libro menciona: “Basada en hechos reales”, entonces nos percatamos que todo forma parte
de la ficcién y el juego literario. Como vemos, principio y final de la novela reiteran el epigrafe
de Gadamer, lo que justifica la postura escritural de Carmona en esta narracién basada en el

juego como forma creativa: el sentido lidico de la obra y el rol del lector.

Lo que en el transcurso de los andlisis sobre la nocién del juego ocupaba el lugar del jugador, también se transforma
en espectador que lee e interpreta la obra literaria. La actitud de abandono del jugador pasa a formar parte de una

caracteristica de la actitud del espectador frente a la obra de arte. A partir de este rasgo, Gadamer puede establecer

una primera conexion con el arte, ya que considera que las obras de arte deben ser abordadas por si mismas y no
este sentido, y alineado con el modo de ser del juego, la obra

reducidas a la consciencia de quien las experimenta. En ° modc

Posee en si sus propias reglas y quien sea espectador deberd tomarlas en consideracién, jugar de acuerdo a ellas,
3

abandonarse a lo que la obra de arte presenta (Orueta, 2013, p. 86)

Para Gadamer la obra de arte nos brinda su verdad y privilegia el conocimiento,
Pero considero que si hay filtros de la subjetividad del lector, que ademds también radica en
SU cuerpo, sensaciones y experiencias que intervienen en el acto de la lectura, sobre todo si
Pensamos en las im4genes referentes a la comida.
Sabor a Chocolate esté narrada en tercera persond, lo largo de 100 relato§ breves
Que avanzan vertiginosamente en el tiempo, 3 través de la memoria de los personajes y de

la Historia occidental/eurocentrista del siglo XX y abarca un tiempo de lo parrado desde los
illa, con frases directas y parrafos

afios veinte hasta el 2001. La estructura narrativa es senc . ‘
COrtos, una constante de movimientos certeros como si se tratar de un juego de ajedrez y un
Juego del destino. En el dltimo apartado, descubrimos que quien narra €s Eleonor Trap, ella
habla en ypg sola lfnea en primera persona: «E] violin vienés de la casa Tim descansa envuelto
0 una telq vieja y suave. La gente sigue comiendo chocolates Trap- No saben que su sabor es

|St0ria’ recuerdos y esperanzas. Miro desde mi ventana el lago Leman. Ya casi nadie juega

ajedre i
2" (Carmona, 2011, p. 156) isi i
) s P * . 1 i

d Carmona reafirma su proceso de escritura ¥ la impor ta“‘”i ::s]t:ul;l:l?:ii:?alﬁo‘\//::
€ los Personajes, pero también en la construccion del texto mismo. tuvo que modificar, pero
estaca upa composicién musical, o como él dice, una sinfonia que q > P
u . . 2] s .

ue €l acredita ]a gente puede escuchar al leer su libro:

s musicales: pienso en ¢l tono, en el ritmo, en la textura, en las
on Pa’éme"(:eaﬁvo mio tiene u ical (y no es una pose poética esto
Todo acto €

n pulso musl |
o, ademds, el libro s¢ plante6 como una sinfonia dividida en tres
n este €aso, el libro s¢ P
" Luego decidi suprimir el

tiempo lento porque pensé (después
| respecto) que la sinfonfa

Siempre que escribo lo pienso todo €
Modulaciones, en la estructura formal.
que te estoy diciendo, es realidad pura)- Enes
Movimientos: "allegro”, "adagio”, y "Prest® finall
de algunas orientaciones de mis primeros lectores a %)
lentos como en otras épocas. (Macgregor. 2008, péres. 24-

n su visién, no obst

del siglo XX1 ya no admitia tempos

ante, el lector se enfrenta al texto
cto, al final s¢ siente algo inacabado..Aunque sf. es
o alta. La novela sigue 12 vida de Adrian
ido en VOZ da Guerra Mundial como un telén de
y la Segﬁzraciones inciden: €l chocolate, el amor/
Iji;stlr;srsiiajes realizan “jugadas” y el destino juega

Las palabras del autor nos da
n teXtota] Y como se publicé, y en efcli
Toadee par'a ser escuchado, para §er e

Ondg d’ qu'ep vive durante la Primera
sam ¢ su h_'S‘Oria privada. A lo’lajnrgo

Or, el ajedrez y la musica clasica.

L: httpS'//reViStas.ucr.ac.cr/index.php/ﬁlyling

Doi: https://doi.org/ 10.15517/rﬂ.v44i2.34669/ UR
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con las posibilidades en sus vidas; titubean en su fragil consistencia, apenas otorgada por
rasgos tenues que muestran sus deseos, sus acciones y sus consecuencias. El principio €S
desear ser algo, ser alguien: desear ser chelista, desear ser ajedrecista, desear ser fabricant¢
de chocolates, desear enamorarse, desear seguir vivo.

Los nombres de los personajes se repiten en un evidente juego de cacofonia,

reiteracién de acontecimientos ciclicos y de continuidad de la palabra; las letras de 10S
nombres, Eleonor Trap, Adrian Troadec, Alma Trapolyi, Elena Pertroccili, repiten letras y
sonidos; asf también sucede con sus rasgos haciendo hincapié en su edad, el nombre, y €l

lugar donde habitan. Breves datos que construyen lineas para un estereotipo, cobijados pof
una estructura y un ritmo meditado.

En el relato nimero 1, la novela inicia en 1963, afio en que muere Adrian Tfoade,c'
La. sobrina adoptiva, Eleonor Trap, llega a vivir con €l después de haber tenido una relacion
epistolar, y ella es quien se hace cargo de la fabrica de chocolates al final:

Eleonor Trap dirigia una fabrica. Una f4brica de chocolates en Suiza. Eleonor Trap descendia de una familia de

. . . . . or
’lll.ungaro's americanij za.*dos que modificaron sus apellidos al llegar a Estados Unidos en tiempos de Ley Seca. Eleor a
rap cojeabf‘ de su pierna derecha desde Ja infancia. Su tio Adrian Troadec la invité a Suiza en los afios sesen'®
Eleonor tenia 23 afios cuando vio por primera vez Ia Euro

irid
i pa de sus ant . abis hocolate cubr!
su vida desde aquel instante. (Carmona, 2011, p. 13) epasados. No sabfa que el ¢
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i te en su
conseguir en Ginebra o en Paris. Le quit6 la envoltura y, sin c’omprender l:ada [:e‘:c::?;ﬁ:::: ;l;n::;:m en su
maestro, se lo comié. Era el afio de 1927 y Adrian Troadec. tenia 23_aﬁos. ue enec;mercambimja or rimera en s
vida probd el sabor del chocolate |[...] Las negras habfan perdido la calldaddporqlugls:3 ¢ inercambiaba ura (ore, de s
valor, por una pieza de menos: un peén. Sin embargo lo_s dos peones y los (')st? e ;u e en o o
tenian un contrajuego considerable. [...] Y entonces, mlrand? el tablero y zsg; lle i,
comprendié cémo conquistar a la inaccesible Alma Trapolyi. (Carmona, . PP

Adrian Troadec empieza a crecer con su negocio y de(sipue:l (s::) n::g:etrgagt;(r;:a;gz
durante la Segunda Guerra Mundial. La presencia de_ la guerra atrL:1 e e o
acompaiia otros eventos de la historia occiden.tal en e.l siglo XX,- mrc:lsa o mdioad. Bl tom
grandes saltos, pues el contexto histérico es visto a pmce_lac.las sin derChOCOIate o oo Epoen
de la guerra habla de la deshumanizacién y de la comercializacion

por ejemplo, en el relato 17 y 55:

i equefio establecimiento cerca del Conservatorio,
A.d.ri:m T‘_'O“dec - “fe"g . S'u(;?;z:i:::snb:;‘g:?):t? :iqeu:)lgn:lgolx)leg para su eflat;l::cizn;i:g:)os yAulll;1 :(?r :l:pi,;;;s:ni:
19774 G'mebm.' e de un:o de Petit Chocolar Troadec. Adriz.an Troadec fema s oialista ’ ios b et
21 Aot o eter f‘espﬂc frentamiento de los partidarios del Goble‘rno SOC los nazis due querian
o Acaba ie “"fier ‘27"3 p:i; e: e]ne:ez::to mando militar norteamericano, recién desembarcado )
anexionar Austria o Alemania. [...

ioui hombres
...] consigui6 hacerse uno de los
u f laborar diez mil tabletas de chocolate cada do‘s sc:matl_ws.l [Ia] o rf " €1, 1o habia trafdo felicidad.
n,em:\‘rgodlmlra o ndo de la subsistencia a la opulencia. Al final la guerra,
mas ricos de la zona, pasa

(Carmona, 2011, pp. 37-38 y 90) e por -
i si acontec

Aunque la novela traza mds bien historias de desamqr, filea;::iz en tiopos de guorra.
i e

El choy aunque después sigue 12 catstrofe o> unigfl[t)ifl‘i:ar en la vida por curiosidad. No
oo . f de impulso o illi, qui lve adicta

ol es una forma 1li, quien se vue

Obstante t:ng?érg?o)\/foca la muerte como sucede con Elena Petrocilli, q

i finalmente se suicida:
' ChOCOIate - puede dejar * Comerlo, ’ ivi Adrian Troadec tenia 37 aiios, Elena !’etr?ncirii
o O ron sin contencién, sin mala conciencia, sin
862:2‘“0 de la petit chocolat, se aca_riciaban, se
que los rodeaba. Para Adrian Trmdec
¢l amor y chocolate serian ya siempre

: na
Mientras el mundo andaba en guerra.“’\.d""‘.n y Elsa a la que se entre
21. Para ambos el amor era una experiencia nue;aba y ellos, en €l s
remordimientos, sin reservas. El mundo se ma dos ni el fragoroso presente
abrazaban, se amaban, sin oir sus dolorosos pasa del chocolate. Para Elena,
el sabor del amor volvia a mezclarse ;)on el sabor
una misma cosa (Carmona, 2011, p. 8 7
( de manera central desde el titulo la palabra
e deé

alvaci6n; motivacion € inercia que siguen
de 5 dos por el amor y el desamor mediante las
ni

h La novela Sabor a Chocolate prOEiC:)ﬂ
chocolate {a como un espa
y la chocolateria co .
| i i . Esta
Varios de Jos personajes, quienes € encuentran o8 P < o Ja ausencia de{ “hocolate. B
alusiones a la venta, el consumo, el obsequio, la Pre.f e gnificados stercotipados dentro de
, : i e retlic i a metdfora
a2 coinci rraciones g\ ifiesta como un
¢ otras na : <e man
a cu]tur(:lmcllde;’Con muchaissma La idea lidica del chocom::ntacién del espectador/lector.
c vida y ()11 a lteiatura}tr?ada e.n ¢l imaginario de 12 repres
€ muerte, reite

3 i6n y la trampa en “Circe”

| ¢” como en la novela de Ca}r{nona,
mpronta en la representacion del
] lector. En esta parte del ensayo
eja tiempos irregulares, entre

te a lo que podria ser el jazz

Del adagio al jazz: La narrac o
n evidente en ClI'C.
| ademds de una 1
ones distintas en e .
6n literaria que ma
titura ynica, semejan

La musica no es un elemento t?

o Obstante, ¢ hay una conexi6n musicd
OCOlate, la cual evoca lecturas y emocion
pUdiéramos pensar en el ritmo de la narracl
" compgs que fluye sin apegarse a una par |
r.ac.cr/index.php/ﬁlyhng

L: https://revistas.uc

i 69/ UR
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ismo
i6n.4 v al mism
isacié ibre i retacion,* y S
ipo de miisica que se basa en Ja improvisacign y la libre llnterp e Y- s;lenC{O
o urlln tlpl(:n tono de adagio o elegiaco pues surge del drama y la rup
tiempo ay ( .
y llanto que provoca e Instrumento de

ir de
., artir d
.. ;.. : etacion a p
lante. De este modo, se sugiere aqui la o2 estética ) ladmltii:o mientras que €S
ac,le anel .lector forma parte de] juego en Ia bisqueda de la verdad de \
cémo

. SujetO'
i6n; I juego como
ducido por Ia trampa en la formg de la estructyra Y la narracign: surge el jueg
seduci | .
segiin Orueta, donde el jugador se abandona a] Juego:

nie

i a. El juego se liga fi undnme“ml{nees.
El concepto gadameriano dej Jjuego no se asocia estriclamle.nte con I:n' :;:z; 32 ;Zgrl:() 'I]EL _:] uccs:j :f‘ :(fde reglamen e' ‘: S(:;ne
izaci i i istincion, e uegono . oqu
a‘]a rea:z;ice!:l:::; :ln :::acrl::;if (';ev :Jsr:gsaz::telsxf?d:ljt 'cr:)n puro‘:no%'imiemo. con up comportamlellljo Cr(e);:l‘il’;’:cn‘:o o eso uen
:L"?n;nrc;a, con el hecho mismo de jugar. E| sentido Principal del Jjuego es el 'pe:]forr:::t:ec.ar:dermico del' Juiefn e
. 6lo ha juego donde la realizacigp de una actividad se produce. A pe‘sar ’e q bitraria: los movim
o \srimient)(')J €sto no implica que el desarrollg e Produzca de manera absolutamente ar o,
::refll}(;ego pose'en siempre una ordenacicn a I, que estd sujeto ¢ Jjugador. (Orueta, 2013, P

coleccién de ocho cy

entos q
n halo de Cotidianejdaq y de sj

» dunque eg
otras imdgenes ¥ propone Otrag

Vverdad, gj Juego e Co

late, provo®
N sentido “Positivo” del chocolate,
T€accioneg

la Mmetifora de

$
ismo Y
mism 1:
del lectoyr Para adentrarse e o] fexto ue utiliz?
Itazar ng eg tan obyj, COmo sycede con el texto de Carmonﬁaq forma
A del ajedre, Y el juego gep destin; ep, “Circe” ¢ juego se sostiene en
Narrar y Utilizar Jag ar,

u
es

; ol : iempo
Ntaciones pary Crear ypg verosimilitug, Y al mismo tie
Manera de Jugar cop ¢ lector,

verdad eg reve

na
Quien eg Seducjq
lada ] fina) de

la
ue

. sta g

Oy cae ep |, trampa narrativa :la]ector va
. . Cuento, yq que ¢] Personaje Mario, el narrador, y

siendo Conducidog Por la forpy, narrat; Ortazariapg_

trama Narratjy, Oculta I3 ye, i

€n realidag SOs
mismo, €sto de
sentido amorog

de
4 Iepresentacisn del Chocols;:j};tur ]
e improvisacién de argumentos y parteé
lato, ¢ lector entra 5] juego y Tsinvcrtir ¢
O que represengy ¢f chocolate a

rte
- ierte en pa
1€n entra 5) Juego y se convierte

tiene

€ro este Juegg
sde )

uerza del re
e el lector qu
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GARCIA ].;as S

ectativas
. de sus exp )
sin las fOl'm“laClones] idico y estético, de
| relato fantdstico), pues ceria de su caracter i
. I e
mismo relato (lmprogtalgeenunciacién el texto car lio es la comida y sus
(< . 4 mpli . £ o
d dentro ado. mas a rafico
de la (;, er: 2llas pretensiones de lo nartg ensayo en un Sen(;'dg este elemento aﬂ?:):)e% la cual
acuerdo ooer . de es . . s com en “C1 > >
El tema privilegiado BT, e o insectos aparece Aunque también
ibles representaciones e m]' entos, la madre y na a los personajes. mida y la forma
posibles . lucra los alim > ue impreg ionadas con la co ; este
‘o e involu ; eurosis q . lacionada: iterario. En
anecddético qu do de n . liticas re - lo lite .
senti » oanali icolgico y licores
< longa este s” psic o0 psico o los
ademds pro rseg en las “enfermedaflt?le el:,tre lo cultural, 1 e F:;rOCante, seduce Comrsonajes una
i sa . si uave, los pe
Podria pen . elacién po dulce, s car en imismo
CIr, la r colate €s de prOVO 17). asimismo,
de comer, es de bén de cho ue pue ios, 1998, p. 117);
. mbo remos q lacios, 1 s . con el
zar el bo . bargo, ve lde Pala . e junto
Cuento de Corta ) in embargo, i6n” (Goya tsica, que j
) nista, s . tacion iade lam . mpa. La
la protago . de alimen resencia hacia la tra
que fabrica del ritual izado es la p atrae ha eel
. a . lizado igma que tor, ya qu
“ transgresor a ana enigm o 1 autor,
pesadl‘“a'denciga con el autor arnbde “escuchar” otro derferita la poética de
ci . e .
o}lra c;:)c:nde la voz de Delia se ptlll va y curativa que no s oo
C . tera]
S1 el‘;tura es aqlll' una forma Creaace nto irénico: me di cuenta después) autol
2?2:1 autobiografico sostiene un yo lo supiera (de eso

ncreto de
| caso co!
e me molestaban. En :taba haciendo para
neurcticos g or los estudios que e

dido p
ba exce

sin que
. fueronv ’ as
cuentos de Bestiario tos sintiendo sintom
Varios de los Yo escribi esos cuen!
i alitico.
psicoana

. a costa,
ce. Pero
s. Y lo hi
. tres afio!
ue estal recibe en
to en q undo se
o momen o el m
"Circe", lo escribi en o meses, cuando tod
* . 1S
uno de ellos tblico en se
o traductor p!
recibirme de

. icen al
ue dio orig
- como la q
. extraiias,
sis muy
en neuro
aducfa
. ue se tr
oo iquico q
ilibrio psiq
desequili
; te, de un
evidentemente,

. ue
. 1 madl'e- q
cina de m iraba
nt6 la co lo mira
. me encal do a laboca,
. iempre boca
Mi madre cocinaba, s ntes de llevarme un
. ! er, a
época. 0m
. en esa
P i madre
via con m
cuento. Yo vi

tia de
ue se repe
ente porq Ipe. un
rofundam Y de golpe,
ueal ¢ olestaba p! era peor. .
¢ anotarq Eso me m taurante ue sucedia
mpece osca. aun res X na cosa q
olpe, e unam ; comer 6n de u
. a.Y de g . caido baa . a nOCi
merecfa toda mi conﬂan:;mfa que se hubfrgjlaro cada vez que | me cay6 encima |

ue H 0. * s

: ente porq lir de es:

cuidadosam -c6mo sa

0 ¢(C!

sana. Per

manera mal

i nfiaba
muy iove" PCIO de la que todoel mundo desco f

.

’

do m

ibir un
é a escribir u
empecé a .
. . Entonces tro o ¢inco
linda, fan suicidado. . saron cua
er muy ¢ bian iné y pasaron iendo
io de Medrano: una;c‘;?de sus novtos s¢ h:lo terminé. Lo te:tn;ndo una tortilla y com
io
en Buenos Aires, enel barrie de bruja porque Avancé en el cuentoy co
’ na espec tumbre.
la crefan u de cos
porque al, como
. ber el final,
cuento sin sal

; 0 ese
i crito. Per
mi casa y ibles que he es
hero en 4s horri
un puc entos ma
. éndome los cu
bro a mi mismo Coméreo que es uno de
scubr fianza.
. to me de desconfi
dias y de pron in la menor
. nlam
mpre, sl
todo como sie

1986, p. 1)
i comida. (Cort4zar,

contrar una cucaracha en m R reparado 32
| s e, o Lo to remarca el actg
cuento fue un exorcismo ¢ {0 tienen epigra , e;) igrafe ol reln el acto
: exto inic1al'. Ed D matr e
e, e Lt ot her feet and saw
g w}ll::d boughs beneath

h the tang

estia
No todos los cuentos deeﬁ el parat
la clave de Jectura que f“"c’ogz atmosfera "
cOmer y la muerte creando u ple from her
had of per mouth, as I took the ap

.6
i Orchard-Pit.
: setti, The
crashing fal.l he pit”, Dante
foot Stumbled; and I felt my lcomed me in t
e
the dead white fates that w

icarse
. arece ub
idiana y p imilitud
i4n cotidia similitud,
: aC]On . VEro:
o telén una Sltuentid0 de reahd;%);nsién, entre la
. 1 ns 1
de “Circe” tiene C?,suS calles dan uece entrar €n (?trfledad. A este ensayo

El cuento nde la ciudad y los Maiiara par frando la amb'%“ del envenenamiento
N los afios veinte, doio de la casa de to fantdstico c'lminante a traves
Mientras que e espac conlleva al C“eny su carécter fu
duda y 13 certeza que imentos

alim

. .2 con los
Interesy |, conexion

jer bella y
. una mujer .
. rotagonista €s ademds, fabrica
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lo y Hécto ’
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Ademds de la relacién ente Circe ¥ Delia basada en la trans
acerca al cldsico en otro aspecto: Ia maga (Circe-Delia) consi
(compaiieros de Odiseo-primeros novios), pero al fi
en el relato homérico, gracias a la ayuda de Herm
la relacién que Delia establece entre el bombén q
Jadeo cuando Mario acercé el bombén ala boca”
cucaracha; de alguna manera Ia dicotomia entre el
segundo, al poner de manifiesto Ja personalidad p.

gresion del ritual alimenticia. el relato de Cortdzar s
gue hechizar a los primeros hombres que se le aCe‘Cf“f
nal el héroe-protagonista (Odiseo-Mario) deshace el malefic:;)-
es y su antidoto; en el de Cortizar, porque Mario comPrf“ ¢
ue le ha dado a probar ¥y su deseo —*Porque ahora era casi un
(p- 154) y decide abrirlo, descubriendo que esti relleno con una
placer y el miedo que paraliza a Mario, se resuelve en favor de 103
sicética de Delia. (Goyalde Palacios. 1998, p. 115)

Sentir su sahop yer

. Ic

vaso d @ s6lo la sensacig agradable ¢ us dientes desmenuzaban trocitos crocantes. N0 @
€ agua sobre ¢ Piano (no habfa be; € encontrar yp apoyo entre esy pulpa dulce y esquiva- e 4o
e€sperando ef veredicto, anhelosy | €bido en I €ocina) y sostuyg con dos dedos el bombén, Con Delia # U el
_gesto, los gjos crecidos —q erala a respiracign €Omo sj todg dependiera doons os. e A (:,T ml.m urgién dolo € L
Jadeo cuangq Mario acercg ¢ bo;:",‘bra Ide la sala~, oscilandg Penas el cuerpo ;Is;lld:ara;(ﬁquc e Caio g

. on a a boca, jbg ; adear, ra e
. + 102 a mordey, bajaba | . ) G en 40
4 Mano y Delia gemfa como .

. Coj . P '
N la mano Jipre apret6 apenas los flancos del bombd b3

Ceo Plano gnante en la penu dos s€ sl U
imi ' 0S S Ll
o X i I t 1 mbra. Los de e

del Caparacho trjy ¥ alrededor » mezcladg,
Urado. (Coryg, S con la meptg yel .
ar, ]986 pp 34 maZapan
*PP- 3%y 42)
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t 1 ll )
Entlo del bombén entonces en VEZ de Sel’ltlr p]aCCI o.avlll()l poll e] Sab o1 dE :llD C Ci ’a C, S iEllll E’

asesinar el sujeto amoroso.

' itmo, la muisica como tema, y los
E bos textos aparece la musicalidad en el ritmo, la mu
n am

. evoca tristeza y
instrumentos musicales, en Sabor alC{zocolgfm]:if ;:S;r:z:t:e;rggzlsoir?sl,ltiumentos son ur:a

c . “Circe” el plano : dulce muerte
?grsr:;gciz’sr:(;iz:;a:l(izztzlr]. Dcéllrizecuanl()io toca el piano Pzchi;“cgﬁgf; ;,ap]:routambién lo
presentada simbdlicamente en la fq:nr‘:;if::g :ii zo;?dos que dan una cadencia y ur; eriti?;g
:elraCil:)ricr)I;:.S glnfi:rllal!l l(tlie::lgu;;};?aig llzz r::ll:bras 'so!lozar, Zallill::r i??:?é:;ggagelll::;?;;l ,Ect?,
;:Zitiecnc:sn;;::?é (;Irae i?:g(;clilg ;itcr::o)clz:rnlz:o\r'l;galfil(cli(;lptgto, liberada al final. Segin Calderdn

e ey 4t
Puerta €n su ensayo sobre “Circe” dice: accediendo progresivamente a que €l
pestas ¥ lucgod"rles sus reglas para entrar al juego: “habfa'
o g (Cortézaar, 2003, 71). El joven parece asi
, Cortézar nos propone con el conjunto
y adivinar el sabor de los bombor’tes
hacia la trampa definitiva. De ahi el

: “obras m ‘
Al principio, ella lo mantiene alejado de Suil'e?\l:ifla trampa, imponi¢
prucbe los bombones. De esa manerd ¢ 12 ‘;;11 Iio obediente cerro los 0jos
que cerrar los ojos para adivinar el sabor,y armos on el juego literario que
entrar al juego de ella, igual que "°_S°"°s entra I juego en el juego escoger
del texto. Cuanto mds accede Mario a entrar al )

raerlo hacia s la” (Cortdzar,
bem ata de atraer : mbra de la sala
i lve Delia, y sa os que se tr “Catador de Delia en la penu b
mds accesible se vuelve ' 1. cuando ella lo besa: “Ca
ism m es y Delia, o
paralells o entre bo! bon

e la cucaracha y el bombén: la
ibi otivos de la crueldad y 12 dmz':lrtezk])oz:mestible. Podriamos llevar esta

oD Podemos pereibir Snie late a la cucaracha, para ha 1 texto: “el de la propia literatura como

dulzura envuelve la crueldad como & 0% aracién a un nivel ya f"xel’a de| ::e ué tomamos por propia voluntad”.

relacién mds alld, establecer una segundlz:l i:.r:l; N redamos, ¢ camino dulce q

juego en el que entramos, la trampa en

(Calderén Puerta, 2007, p- 89)

i a la novela de Carmona,

En ambos textos advertimos c6mo €l eP_fgr:f; g;fn:)ngl;ljgador como sujetolff)rma

ienci ética ) oo

Puede vivirse desde diferentes expenelrallCLE;ie‘;Sg: del place.r’de la 13:&;;: :;r;l;ﬁleiodz ii icﬁo

Parte flel mismo juego, se abandﬁ"?u:go como representacion, dsoer:l e el uese hace que

?l?c:;ztzl:tﬁ:n st ;n gn;f;)&?tztc?zi fa ieprcsentacic.in:. “l.::] gztzr:ﬁ;; e represent:éndolo. o

¢l jugador lo ere al mismo tiempo la suya propia JugresentaCién, borque jugar es siempre un
Juego human%) s6lo puede hallar su tarea en la rep

'®presentar” (Gadamer, 1998, p. 151)-
A lo largo de este ensayo Y dese
*anto representaciones de un alimento qllla'én e parece Pro
®n el discurso literario; no obstante, tam ler pues precisamente la
¢l término representacion evoca Gadam1 "ugador/]ector recupera
Clura de la experiencia estética donde €l J

JUego se manifieste:

a las imagenes del chocolate, en
de sentidos y simbolo§ cu!t}lrales
ductiva la conceptuallz.acwn que
representacion integra la
la posibilidad de que el

de el titulo, aludo
ha sido cargado

T i j lado, el
uto! representacnéu del juego, por otro
aa

ibili spectos en
cual se posibilita ! y el jugador convergen en estos asp

r jugando. El jucgo

través del o
: imerdependencia (Orueta, 2013, p. 86)
e una

tanto que jugado
6n en el marco d

Es decir, el jugador es el n?edloen
Jugador se representa a sf mismo ,
que ambos alcanzan su representac

D() h ] t Vi i . hp/ llyling
tt d i .uCr.aC.Cr/lndeX p |
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acontece mientras el ju
lo representado.

4. Presto finalle: A manera de conclusign

desde
El presto finaile conlleva a un tong apresurado, égi.l’y vivo en alTll?os te;:(:;denda
la novela breve y ¢l cuento advertimos la fijacién y Ia conexion entre la musica y olate 105
harrativa, asf como en ¢ manejo de] tiempo. La novela de Carmona Sabor 4 C/{()( Troadec
preésenta una serie de imdgenes qQue atraviesan la historia desde la vida de Adrian

sforas
. etafora
bajo un Juego de sonidos Y sensaciones que Ia novela despierta en una suerte de m
entre el juego de] ajedrez y e] destino que J

téma que inunda esty breve novela, tod
cifra elementos mds co

munes y aceptados
textuales. De un mod

0 distinto, e] t;
envolvente ]os instantes de la memoria b
Mmanera incidentg]: «

Mario, pero dicen
g:ortazariana nos r

eitera que | literatura isi
de Ia escritura ye

lacto de |5 lectura:

»€l hombre no ey un hiomg
¥ la escritura fueron

Para referirse g |

el inglés, e francés y ¢] aleman [play,

sapiens, nj yn homo Jaber, sing u
tan sélo algynog de

los juegos vitales que Jo enriq
2 provocacign humana de |, miisica remijte al juego en v,
(Espinosa Cisneros

. 1ca
gsic
ns. Lam
ntrdnsito hacia el homo lude ";0 utilizd
uecian personalmente. El ver encuentrd
arios idiomas, entre los que se

Jjouer, spielen|, , 2012, p. 54)

» ¥ la relacig
interpretacign Y lectura dg) objeto este

' €tico de ac
S€ aJusta a “ciergag reglas” donde €l jugador e
avés de 13 | jeti

A encia, S
tiempo, su voz, su elocu

el juego (sujeto/lector):
siempre Recesariam
€80 del arte, pero es

ndiente ep tanto que

€spectador est4
Ntamente gy el ju
resenta y g depe

!Jna forma Posible de concluir egte trabajo
Y advertir c6mg |, Subjetividaq del

Organiza y Privilegia g
alimenticiog para j

bje‘i"idﬂg
H N 2a? 4 SsU U
i i €nte impl; i artistica, la 1ad
82 siempre conju secun;z:fihcada o CXPell:lef'ltC li; responder ala ofer )
la obra de arte le p, ) aen tanto que ge imita

. a, 2015.F
€S la obra quiey, Iy dirige y posibilita. (Orueta,

€

lector/especta
entro de] texto
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i imdgenes del chocol

GARCIA: Las imag

i ; en medio de los inté’rpretes
as representaciones y transfor]rﬁzcr::‘o)l;(;.lsj,d o 5 degustari?(;;
juego que me seduce a nuev. anera activa, reflexiva, place Y oy asdors qhaCia
o s s mhocolate. Me posiCIOHP o spectadora incremento mi ser
oo e s d:le(:ltacién para alguien, siendo esp
reépresentado es una repr

a verdad.
una transformacion, alcanzando un

i g ccién del
n y produ
i exportaciol cen
i el cultivo, se consum
Notas una visién econémica en finalmente un ChOCOIatF qn(zambién rescata
1 Interesante libro que enma;aAfrica. con lo que pwgucei[:in en términos eC(momlcosestadl'stiCO'S para
) ises i6n y la producc . umentos
algunos pai ibnylap . s y doc
hocolate ell;.l tfatamiento de la exportac o 3; través de testimonios y etas
Inglaterra. dio de ca . ar las propu
estu ible pens: .
. mana y un . No es admis! 1 bra, sino
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