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LAS IMAGENES DEL CHOCOLATE Y EL JUEGO EN
SABOR A CHOCOLATE DE JOSE CARLOS CARMONA
Y “CIRCE” DE JULIO CORTAZAR

CHOCOLATE IMAGES AND THE GAME IN SABOR A CHOCOLATE
BY JOSE CARLOS CARMONA AND “CIRCE” BY JULIO CORTAZAR

Elsa Leticia Garcia Argiielles
RESUMEN

En este ensayo se analiza la estrategia narrativa y las imdgenes relacionadas con el chocolate en
la novela Sabor a Chocolate (2008), de José Carlos Carmona, y el cuento “Circe” (1951), de Julio

Cortazar. La palabra chocolate,

sus simbolos y sus significados al comerlo y escribirlo expanden

dentro del discurso literario imdgenes amorosas, sensuales, histéricas y economicas, asi como

estéticas. Asi mismo,

se lleva a cabo una interpretacion relacionada con la propuesta sobre el

juego y el arte de Hans-Georg Gadamer, siguiendo el epigrafe y clave de lectura en la novela
de Carmona: “Todo jugar es un ser jugado™. Sabor a Chocolate trata la vida de los personajes a

través de una obsesion por el choco

late, el amor/desamor, el ajedrez y la misica; mientras que en

“Circe” se evidencia la seduccién del chocolate en las manos de Delia, quien provoca la muerte

de los enamorados con
fantéstica y sus posibil

sus bombones y licores. El juego con el lector surge desde una prosa
idades en la ambigiiedad de la narracién. De este modo, el chocolate puede

percibirse desde puntos equidistantes; ser experimentado, degustado desde la corporalidad de los

protagonistas, gozando 0 agonizan

do con el sabor de lo amargo y lo dulce.

Palabras clave: Narrativa, interpretacion, imagenes, juego, chocolate.

In this essay are analyzed the strategic

ABSTRACT

narrative and the pictures related to the chocolate within the

José Carlos Carmona’s novel Chocolate flavor (2008), and Julio Cortazar’s tail “Circe” (1951). The

word chocolate, its symbols and meanings W

writing about it expands in the literary speec
Thus, it is performed an interpretation related to the propposal about

well as visual characteristics.

hen it is being eaten and at the moment of eating it and
h loving pictures, sensual, historic and economical as

the game and the art of Hans-Georg Gadamer, following the epigraph and reading key in the novel

of Carmona: “Todo jugar es un ser jugado” (every playisa
about the life of the characters throug
chess and music; meanwhile in *
causes death of the lovers with its mars
from a fantastic prose and its possibilities in
be perceived from equidistant points of view:
protagonists, enjoying or agonizing wi

being played itself). Chocolate Flavor is
h an obsession due to the chocolate, the love/lack of love, the

‘Circe” it is shown chocolate’s seduction in hands of Delia, which

hmallows and liquors. The game with the readers arises
the ambiguity of the narrative. Thereby, chocolate can
be experimented, tasted from the corporality of the
th the bitter or sweet of the flavor.

Key words: Narrative, interpretation, images, play, chocolate.
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¢ 1 ', .
Mira, no hay metafisica en la tierra como el chocolate”
Fernando Pessoa

“Q: P .
Sin misica la vida seria un error”
Fredrich Nietzsche

¥ crear nuevog significadog
’

do La comida y la liter.
¢ diferenteg Paises y de ay

Mmayas en las culturas
es se diversifican 1as
ado 28 culturas, asi como suS
Negro, lo amar, 00 PiCante y condimentado, 10
80 —texturas, colores, sabores:
Y “Circe” se apye © 2 lector en Iy ficgig, aun » €l chocolate refie; I:late“alidad discursiva de
i i T ea . amo a
IMagina dog ide p-rol.mnclar los tity} -r Y la muerte, evoc
a nq:: ?lStmtas, Os arom;)ss . iabor a chocoi)ats
, ambig Y formas que debe
€n con Puntos de COntactc?

Y las region
e las distintas ¢

Php/filyling

GARCIA: Las imagenes del chocolate y el juego... 55

La pauta para reunir dos textos tan distintos es, precisamente, el ac.ive.rtir los contrastes

y posibilidades de diferentes imégenes del chocolate como un aspecto_ prmmpa}. Se e:%te}blece
una lectura de los textos de Carmona y Cortazdr para analizar un sentldo’ cregtlvo y ll.ldlCO. en
torno a la estructura y la forma de narrar. Si bien en el prime’r texto es mas evidente el s?fmdo
musical que de alguna forma articula el ensayo y los subtlt_ulos, en el s.egundo también se
menciona la presencia del piano, y algunos estudlgs que sugieren que el jazz forma Parte de
la forma narrativa y la estructura en Cortézar. Asimismo, se intenta seguir e'll.gunas 1deas'c’1e
Georg Gadamer relacionadas con el juego y la ipterp_retamon como un gerglcllo t<11e r?ﬂexgn
para atender las posibilidades lidicas del texto literario y ’la representacion del ¢ oco at;', de
hecho, la novela de Carmona se desprende a partir de un epigrafe de Qadamer, pero ms af dde
un paratexto en la primera novela, también esto apertura en la narrativa de Cor't::zz l:s]; bcl,;,::
de jugar con el lector desde las argumentaciones y conjeturas de sus personaj
el ju idico y estético. ,

1 E;)r:j(; uclll?tslg?c(tic;lltnsay(y) es el chocolate, contexto que se e;pan.ctlee 1a c:lt;olslag]t:lgz
relacionados como son Como agua para chocolate’(l989), de Laurgh Sq;zte 21393) bla de
recetas, del amor y del mundo femenin;; o lzv;;egzuéz :;e;z.; yque Zg; ate (19 ter;m sada
en el libro EI lobo, el bosque y el homore nit » que. .
homosexualidad, el amor, 3 la g’ensura en Cuba, entre otros;l mucf:gs zi—eI:tT:;aze;afézﬁ?izz ::
Cine y la literatura. La palabra y las imagenes del chocolate an si o ﬂn e}:] S osry
Por la Historia de México, por la colonizacién de las especies ¥ ,

or los medios d . : misma literatura.
porlos ]e fos de comunicacion, lnClUSIO, ff?rrzl:ure:shan sido construidas en su mayoria en
; €
as imdagenes del chocolate en la 11

ida, es decir, en torno a lo
torno al estereotipo que rodea el amor, el placer y la dulzura de la vida

i istori j ufas y racismo, también
Positivo. No ob | chocolate también tiene una historia de jerarquias y racl 1 ,Cacao e
abor e ro Naciones de chocolate. Vivir y morir €

hﬁy un sabor amargo y trégico. En el lib flexion de la pobreza y la injusticia
Africa Occidental de Orla Ryan, la autor P de Marfil.! La autora afirma: “La
respecto a las personas que lo cultivan en Ghana y Costa eartes 46l mundo y de c6mo las
COmida influye en nuestro entendimiento de las dlstmtaissg) e i, om0 CONSUMImos o
Culturas y las economias se entretejen” (Ryan, 2016, p- os.en quiénes lo cultivan, mientras
Producto final con una marca comercial pero no pensa

. igquecen. .
que los paises europeos y de primer mundo s€ t:g:’n Czll o ogoria del juego dentro del discurso
. - o 1€
La perspectiva tedrica en este ensay

i turacién y narracién de los
literario, es decir, como se sostiene €l juego MISHO como festrucn ciOn 3 e e
e desde ?:C;irzgl;gel autor y el Jucge, de‘s de el Jueg:l?é::::aise desge la interpretacion y
v Quien entra al juego y €8 parte del mis™>. es'tf)n de la obra de arte, segun Hans-Georg
esentrafiar su verdad. La hermenéutica O inte.rPfetaC“I e el juego es una funcion slomental
d flamer se sostiene en las relaciones e elsiugﬁgd);epensa,r en absoluto la cultura huma:la sin
pay e que N9 inci i iuego y el arte en la que
un c0'\;:zgnl;l;:;a]l:jtiggit?(;;dl;ﬁ;;O(()]Z, p. 66).La COITCldg:ZZ‘;:; eelnjlll:ixgeriemia o a?.te'
5€ €5t pensando es de cardcter esencial «Cuando hablam

» (Gadamer, 1998, p. 143).
i < de ser propio de la obra de arte” (Ga P ’
nos referimos con €l [...] al modo d€ resentacion del chocolate como una especie de

P

En este sentido, se advierte la f’ti avés de 1as imdgenes literarias, pero en definitiva
muerte a Ir nta al texto y se siente atraido
€S una t:)::la :traer o amor f)ula;r con el lector- El lector seizﬁir: claves para conocer la verdad
2 Seguiy unapeslzaratatraer lilnja ?orma de narracion que dac
ructura 'y

despliega

L: hltpsz//revislas.ucr.ac.cr/index.phl;)/mynng

12.34669 / UR
Doi: ht(ps:l/doi.org/10.15517/rfl,v4412.346
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imento
i te como alim !
ismo. Entonces, por un lado, la comida y lo referen.te al cllloc;::z“ia B arincipio.
del textodmlsn;st'ra identidad, nos recuerda la comunidad, el orlgen{ a 08 seaimes v s
nu . . , =
o pa;_te e::tos satisfacen necesidades fisiolégicas y transforman a los suj
los alim

; sus
i i orporales y
Las imdgenes de la comida permiten pensar en la.ls vnfen(cj:lasd :losimaginarios,
Cuerpos.taciones desde una mirada lidica dentro del discurso literario don | chocotese. y sus
. . ,
{epr;}:::ripciones los motivos, los pretextos, los simbolos, los Jgegoslcm.] :,0 f, e en
as I “ j jugado™ el suje
€s un ser juga
i a pensar que “Todo jugar .
valoraciones nos llevan ! . e
el juego y se mueve dentro del relato como si de una pieza de ajedrez se tra

2 Allegro y adagio: Estructura narrativa en Sabor a Chocolate

El trabajo de up intérprete musical es fundamenta] mente el de yp exégeta de los
sentido profundo de unos papele;

el
signos musicales, un herme"ellt:t:jan
Peles (planos de upa construccién) que se han de interpretar. |..]1 los intérpretes mue
al mundo que nuestro procesq de interpretacién es u
hist6rica, simbélica, social, emocio,

sion
N complejo procesq intelectua] que abarca la compre
nal, etc. (Macgregor, 2008, parr, 22)

una receta literaria se tratara, ya Cl‘iz
Y aceptadas, [ 5 Palabra chocolate, profundamen .
i @ jugar con Iepresentaciones que nos lleve
Ctor/espectador t

0

refiere un tiem
Chocolgte—

1 - . 0.
© alguien que asiste a un conciert
0S mar enes de
»Gada 3 g on

ido a
O arrado y le dan sentido?
mer afirmg Todo Jugar es up g, jugado” y “El misterio

57
1 juego...

L | chocolate y el

(A: mégenes de

GARCIA: Las ima,

imi dice: “A
‘2 adecimientos
én en los agr . e
", Verdad y Método (1960). Ta“:lbtlrabajo y esfuerzo conSIgplerognq:n
i sencillez, V¢ tra, que con § ", esto anterior ¢
de Ia vida es su iores a la nuestra, esa obra”, T e
. 10r€s brados en il a pagina
N alen nom tor; en la Gltim
todas las genera » v “A todos los que s a al lector: :
isti odos . na tramp rma parte
llegéramos a existir” y [Z verosimilitud y poner u s nos percatamos que todo forma p
afén autobiogrfico para afar n hechos reales”, entonce
(13 e
: iona: “Basada
del libro mencion

i6 ada en el
narracion bas
ona en esta

itural de Carm

P> ra escritur
j a la postu

e justific

de Gadamer, lo qu

. (&4 .

ié nsforma
j también se tra
del jugador, de una
j aba el lugar mar parte de
isis sobre la nocién del Jueso 0c;:lbp;\ndono del jugador pasa a f(; pue(l;e eablocer
| transcurso de los andlisis :)Oa literaria. La actitud de A partir de este rasgo, Ga:ampor si mismas y no
Loqueene interpreta la obr: la obra de arte. ben ser abordadas ' s y o
ue lee € in dor frente a Ia bras de arte de de ser del juego, Ia
en espectador 4 itud del especta : ue las obra ineado con el modo ellas
. a actitu onsidera q : alineado MOCC e acuerdo a .
caracteristica de | ién con el arte, ya que ¢ imenta. En este senudo.{ < en consideracién, jugar d
una primera conex jencia de quien las exper! o ador deberd tomarla
i onsci en sea esp
reducidas a la ¢ ; las y quien
1 s regla
si sus propia:
posee en

3
13, p. 86)
Orueta, 20
lo que la obra de arte presenta (
abandonarse a lo que 12

imiento
s conocimiento,
rivilegia el conocim
te nos brinda su verdadq{lepademés también ra(:l(ifoesr;
e ar .. lector, bre to
Para Gadamer la cbra ddc la subjetividad del en el acto de la lectura, SO
pero considero que si hay flltl‘:)isencias que interviench 100 relatos breves
. expe ida‘ l o de >
nsaclones y la com a lo larg de
. Cuerpo, sensacion es referentes a cera persona, ia de los personajes y
Pensamos en las imagen: t4 narrada en ter és de la memoria arrado desde los
Sabor a Chocolate etse en el tiempo, a travzbarca un tiempo de lod?r ectas y parrafos
que avanzan vertiginosamen ista del siglo X).( y s sencilla, con frases o de ajedrez y un
la Historia occidental/eurocentr tructura narrativa €s § se tratara de un Jue%] onor Trap, ella
1 ’
afios veinte hasta el 2001. La es ntos certeros como ss que quien narra es d escansa envuelto
cortos, una constante de movimie rtado, deSCubmflo ienés de la casa Tim de e su sabor es
uege d 1 destino. En el dltimo apa rsona: “El violin vie lates Trap. No saben que nadie juega
uego de . . e C 0 asi
tabgia en una sola linea en prlmer;[;igue comlen.do d::fla el lago Leman. Ya ¢
€N una tela vieja y suave. La gz: Miro desde mi ven
. . eranzas.
historia, recuerdos y esp

6).
ajedrez” (Carmona, 2011, p. 156)

isi la vida
: musica en
. cia de la
- roceso
rma su p
Carmona reafi

de la novela
. estructura
smo. La ificar, pero
) exto mi modificar,
]a construccion del; sinfonfa que tuvo que
ién €n 21 A; un
. también él dice,
de los personajes, pero :al. 0 como
Y muslca ’
destaca upa composicion

libro:
al leer su
Que €l acredita la gente puede escuchar

de escritura

p las
1€ i a textura, €
en Cl tono, en el ritmo, en l n
: pienso
aleS.

ica esto
ose poética
. . no es una pose po .
arametros MUusic (o tiene un pulso musical (()Yuna sinfonia dividida en tre
con P tivo mio m
. ienso todo cto creal
i bo lo pien 1. Todo a
Siempre que escri " formal.
i la estructu
modulaciones, en

ted co ensé (después
5 ibro se plante® nto porque p
te caso, ademds. el'c::’ suprimir el tiempo lento p
§ dect
: ura). Ene " Luego
- ealidad P finalle".
diciendo, es r resto
que te estoy

itia tempos
i XI ya no admi

i {a del siglo X

e la sinfonia

" nadagio'l, y "P lectores al respecto) qu

movimientos: “a”eg'r(:nés de mis primeros e e Se25)

de algunas orientaciol m m

1 texto
(Macgregor: nte, el lector se enfrenta Se o es
lentos como en otras épocas. no Obs,ta ;llgO inacabado. Aunq .
al se swntenovela sigue la vida de ‘?.finnzt;
a . elo
lta.(E;uerra Mundial comol ‘:2 tel amor/
la Segunda- es inciden: el chocola L eoa
ra y generaclonlizan “jugadas” y el destino jueg
onajes rea

dall su ViSi6n9
0S .
efecto, al fmz a
r leido en VO

Las palabras del autor '; on
Mismo tal y como se public, Y
Un texto para ser escuchado, i)a o e S
Toadec, quien vive durante A lo largo de tre !
fondo de sy historia privada. clésica. Los per
desamor, ¢] ajedrez y la muisica

/index.php/ﬁly““g
o . i tas.ucr.ac.cr
3 66 /URL: https.//l‘eVls
.2.
/l'ﬂ. 1
i i /l0.l55]
1: htt ://dOI.O b 7 \,44 4 9
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con las posibilidades en sus vidas; titubean en su
Tasgos tenues que muestran sus deseos, sus accio

desear ser algo, ser alguien: desear ser chelista, d
de chocolates, desear enamorarse
Los nombres de log
reiteracién de acontecimiento:
nombres, Eleonor Trap, Adria

- or
fragil consistencia, apenas oto.rga.déopes
Nes y sus consecuencias. El principi

; i icante
esear ser ajedrecista, desear ser fabric
» desear seguir vivo.

personajes se rep

. . nia7
iten en un evidente juego de cacofo
s ciclicos y de co

s
ntinuidad de la palabra; las letras de 10

n Troadec, Alma Trapolyi, Elena Pertroccili, repiten letras ¥

el
. . . re,
sonidos; asi también sucede con sus rasgos haciendo hincapi¢ en sy edad, el nombre, ¥
lugar donde habitan, Breves datos que construye

. .o or
n lineas para un estereotipo, cobijados p
una estructura y un ritme meditado.

. i ilia de
Eleonor Trap dirigia una fabrica, Una fébrica de chocolates en Syjza, Eleonor Trap descendia de una fami
hingaros americanizadog que modificaron syg apellidos al llegar a

Trap cojeaba de su pie

onor
Estados Unidog en tiempos de Ley Seca. Ele

ha derecha desde la infancia. Su tio Adria

Eleonor tenfa 23 afios

o ) fios sesentd-
n Troadec |3 Ivit6 a Suiza en los afios s€
cuando vio por Primera vez I3 Europa de syg an|
su vida desde aquel instante, (Carmona, 20) Lp.13)
L

iria
tepasados. No sabiy que el chocolate cubri
: . . la
4 primera paging de la novela neg anuncia e] tono, | sintesis, o fragmentado,
repetici6n, lo histérico y el chocolate, y asi e]
Seguir como estrate

: autor da |ag reglas de| Juego que el lector debe
81a de lectura, Fy, el relato 3, ve

=g vida
e MOS estos flachazos que acompaiian la vll S
* “Eleonor Trap comprendig ripidamente que a pesar de sus recelo:
la del mupgq, Era 1963
mundo “Tengo up syer

1
uther King acaba de proclamar 4

pero ella se casa

. ta

- Bl se vuelve ay‘:dfeclsr a’

2y decid Poner una chge atraerl<

ivi olaterfa para
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ibi . 0s. No e mien

a escribir cartag , Adrian Troade, Y ademgs [ iz y ante . soledad co

hermang de Alma vy
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0, ¥ su mejor amig
4 novela —€omo vj

erden gy p

€Mpieza 3 ¢y
ados Unidos, pero ¢]
Beckj e €nam

gordar Comiendo chocolate{)29
George, su hermap, Nunca regresa, esto es en |
Oran y tienen

. or
m una hija llamada Eleonta
¥ 0s antes, El tono tragic, °1 el amor es 13 constante. € u
tmer hijo, P:‘lnalmente, Eleonoy Trap pierde también 2 §
! €l Juego de) ajed
Movimientq de lag p;

. ién
S Piezas. Toge .~ Y20 ganandg Partidas, aunque tam?l o
de aceptacion de que | ; 0do tiepe una COnsecuenciy Y no es un castig®’
tempo, Io que ge aprecia en ¢ ; emp rl ?. €S una Sucesicn de €ventog deshilvangndose en ©
. Tativo acorq .
Las im4genes i 1€ con la yigg) d
. Que gufan | - dad de |, estructura.
Significadog relacionadog coﬁ el jecailr ! elacj con ¢] ¢ Ocolate vap adquiriendfz’
€S Un juego con reglas que ; 1a, el ap, /desam, jedre
one Ory laeg .El g
Protagonista, anteg e dgr clfocolaties a Alor Ly o 0das sug destrezag i’ es elp;;?r:zi motivo ¢°
Y pensar ¢, e iza:
. Stab . uiz
Se acerce 3 g discipulo ange la miragy del jue . lecer Ung Chocolatena enS
" Papel cop Er52, y tal como g Mismo hy ¥ abriengg Olsa, sacg ge I
Troadec Teconoacig enseguida que se ¢y taba 05 receg

to

a un pequesic objeto ciibico envueilﬂn

andeg Ttidas, se | dio a comer. Adrdf“

] - colat, yy, Confite (e chocolate que sdlo se PO
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+ https; i
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e 5
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te en su
nfiando plenamen
. der nada pero col N en su
i ité la envoltura y, sin c’omprellos Fue entonces cuando por P"merz mas
uir en Ginebra o en Paris. Lel;;7 y Adrian Troadec tenia zi-znd l;orque se intercambiaba una tO:i"‘:‘ ;|er0
conseg .2 | afio de . dido la calida R | centro del ta .
mio. Era el a s habfan perdi Ifiles. todavia en e
maestro, se lo co [..] Las negra es y los dos alfiles, 1, fue cuando
hocolate [.. los dos peon o € uerpo despertar,
i 6 el sabor del ¢ in embargo intiendo su ¢
V“:a P“:’. una pieza de menos: un Pe‘[sni Sylnentoncez mirando el tablero y ;0” pp. 3031 y 32)
vator. p iderable. [... ’ i. (Carmona, 2011, pp.
i sidera . olyi. (¢
tenian un contrajuego cz?star a la inaccesible Alma Trapoly
i6 como cong
comprendié ¢

g Ive fabricante
i espués se vue ab
. a crecer con su negocio );r: dg un contexto tragico que
Adrian Troadec emllclilz:dial La presencia de. l? g)l(ls( mostrando una saga narlr ada a
da Guerra al. idental en el siglo ] ofundidad. El tema
durante la Segun istoria occide : as sin mayor pr ‘
acompafia otros eventos de la b histérico es visto a plnce.]alc-izacién del chocolate en esta época,
grandes saltos, pues el contexto nizacién y de la comerciali
a
de la deshum
de la guerra habla

por ejemplo, en el relato 17 y 55:

nservatorio,
imiento cerca del Co!
. fi establecxmlen. osto de
bombones. Alquilé un pequ::r: su establecimiento y un 39r d:pzfyi ot
. los bo bones ; fos. Alma T
5 a su idea de nte de bom! {a sélo 23 afios, fan
i ec se aferr6 a ‘stribucién permane . adec tenf L zis que queria

Adrian go::ra contraté una d.strlbUf:lgf;':c olat Troadec. Adrian 'I;ir:l Gobierno socialista ydlos n; mngia R
viajé a Gin , ho de Petit 1 artidarios ién desembarcado en .

: o imer despacl iento de los p icano, recién os hombres
927 abrid el P'g; Viena por el enfremamlzndo militar norleame“cz:;s [...] consigui6 hacerse un(; d(:'c:o felicidad.

ar . m anas. [... , fa tra
21. Afcaba de tria o Alemania. [...] el alto de chocolate cada do’s Seﬂ; final la guerra, a él, le habi
anexionar Aus laborar diez mil tabletas. tencia a la opulencia. A
¢ bsiste!
un encargo para do de la su
is i zona, pasan

mds ricos de la

0
(Carmona, 2011, pp. 37-38 y 90)

: r breves
acontece po.
el amor si : .
s bien historias de desamgiré de oasis en tiempos dédg‘éer;i)
za ma a espe i riosidad.
Aunque la novel,a tr,a e la catdstrofe como un “ontinuar en la v1da. por cu O ot
instantes, aunque despueés Slguf ma de impulso para Elena Petrocilli, quien se v
El chocolate da vida y es una Ol’rte como sucede con
mue
ién provoca la

obstante, también p

icida:

alments * - i ii na Petroncini

no puede dejar de comerlo, y fi e tefgz 3;:[::;:22““““' \

ivian ¢ ' i encion, ie

al chocolate y . evaaa"ll: i:;ue se entregar:g .:: I(::f,l"em on. sin se:gz:ir;f‘la’xrl‘:z:)t;;j:z
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. 88)
una misma cosa (Carmona, 2011, p
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1en

i alabra
el titulo la p:
ral desde . :
opone de manera Centtivacién e inercia que sngulen
e e i6n; mo iante las
La novela Sabor a ChOCOl;n egpacio de salvi:lcg?r :31 amor Yy el deSanllorh:-_;r:;eo?ate Esta
i 0 idos . c )
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varios de los personajes, qmene; ol obsequio, la pres
i 1 consumo,
alusiones a la venta, e

ipados dentro de
foni estereotipa )
: nificados tafora
aciones que relﬁcanl Stleg e manifiesta como una me
S narr: 4 | chocola I m
inci chas otra: dica de
Novela coincide con mu

lector.
. 2 spectadOI'/
‘dea It ntacion del e
i a misma. La Tdea inario de la represe
la cultura y la llteratU". ada en el imagind

. ter
de vida y de muerte, rei

“Circe”
o ampa en

| jazz: La narraciony la tr

3. Del adagio al jazz:

» como en la novela de Carmona,
“Circe C
idente en
tan evl

ntacién del
na impronta en la repfeie del ensayo
is de u arte
cal adort . dtas en el lector. E e 'pre ulares, entre
ciones distint: que maneja tiempos ir dg' o él iazs
.z 3 14 . ia s oted
acion mer,ar‘ca semejante a lo que podr
itura unica,
artitur

ento

La musica no es un eleigln musi

N0 obstante, si hay una cmti):,as y emo

chocolate, la cual evoca letC o de la narr

Pudiéramos pensar en f’l ritm arse a una p:
Un compés que fluye sin apeg
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Juego en la bisqueda

ma de ]

. S
de la verdad del texto, mientras que €
seglin Orueta, donde ¢] Jugador se aba

» . jeto
aestructura y |a narracion; surge el Juego como sujeto,
ndona al juego:

. . L . . . mente
El concepto gadameriano de| JUego no se asocia estrictamente con la idea de regla. E| Juego se liga fundamental
alarealizacién de upa accién. En vistas a estg disti j

' . . iones,
I1Cion, el juego no tiene que ver con un conjunto de reglamentac

sino més bien con e] desarrollo de upa actividad, con puro movimiento,

€n marcha, con e he,

con un comportamiento concreto que se Po:z
cho mismo de Jugar. El sentido principal del juegoes el Performance. Un reglamento no es .
Juego, s6lo hay juego donde la realizacién de yna actividad se produce. A besar de que es caracteristico del uego o5
Ser movimiento, esto ne implica que ¢] desarrollo se produzca de manera absolutamente arbitraria: los movimient
en el juego poseen siempre una ordenacién a

la que ests Sujeto el Jjugador, (Orueta, 2013, p. 83)
El cuento “Circe” eg un relato
inesperado, ep est

nolvidable, no solq por el manejo de 1a prosa y 10
€ relato se reqipe también e] ¢,
lo integra en Best,

e re chocolate, ¢] Juego y 1a trampa. Julio Cortdzar
tario (1951), coleccién de ocho cuent
Y nos envuelve ep yp halo de cotidianeid

2 61 O
05 que en general ajyden a lo fantastic
ctor. Aunque hay una distang;

bebida hechizada jueg??
alacios (““Circe’ de J.ull q
Proximacién a los clasico
ar parece ingjgtir en una ané‘fdota
Mida, Proponiendo una mirad?

. to
Mpulsa 5 |, Protagonista del cuf.:“ r
ue . mo e} chocolate €N una forma de asesin?
esto Contradjce un i i
agenes y Propone oy, i

del chocolate, provoc?
a adentrarse en ¢l texto mismo .),'51;
€l desting, .G ?’cor? ¢l texto de Carmona que Utlh:le
argument,, ioneg para cre, tree f’l Juego se SOstiene en la forma a
N €l lector, Quien gg sed i verOSlm“imd’ Y al mismo tiempo es Un

v.erdad s l‘eVe.lada al fing del ¢ ucid Cae en la tl‘ampa Narrativa hasta que la
siendo Conducjdgg Por la form, j rio, ¢] Narrador, v e] Jector V2!
trama narratjy,, Oculta la verg aZarjapg Y

a
. " ~aTepresentaeis del
: . » Pero . Ci0n del chocolate y

€N realidag SOstiene |, Vitalidaq oste juegg g 1mprovisaci6n de ar
mismo, egtq desde |

: aS
€ la €rza de| re] e gumentos y Cometu;e
) Perspectiyy d * = ICCtor entrq al j arte
sentj . ¢ Juego y es p g

do AMOroso, pey tambigy, desde ¢ lectér :u_o que fePresenty ¢ chocolate al jnvertir €
1en entry al j de
it Bttpg. /1o, Juego i rte
Doj: ht!ps.l/dox.org/lO.155|7lrfl.v44i2 34669, UR ¥ se Convierte en pa
) L: heep,

de Patriciq Goyalde p

Comentg |4 a

narrar y utiljzq, las
Manera de Jugar ¢q

s:llrevistas.ucr.ac.crli ndex.php/f“}’““g

s

J g b

i ulaciones de sus expectativas
. lato (impronta del relato fantdstico), pz:ieil:ril:sdzogumcaréctel‘ lidico y estético, de
Iimslr:?/er:d::iodentro de la enunciaciéndel texto | i comida y e
e . ' ) .

Acuerdo a las pretens.f?ne.s c?s :i(;n:srt;ae(r)lsayo en un senfldg f:::: aellrcltfrllle(:lteo autobiogréfico ?

El tema privilegiado ciones; vemos cm ce en “Circe”, la cua
posibles representaciones e m:?;::::gs, la madre y los mselc;: szf:orflajes. Aunque también
anecdético que invo ucra lfﬁ ade neurosis que impregna . nadas con la comida y la forma
ademds prolonga este ‘S‘eml ) edades” psicoanaliticas re:ac:l(;icol(')z‘;ico y lo literario. En este
podria pensarse en las enf‘.:l:m osible entre lo cultural, lo procante, seduce como los licores
de comer, es decir, la relacl(’mg chocolate es dulce, suave’dc rovocar en los personajes una
Cuento de Cortazar el b.ombor-‘ embargo, veremos que pl:ie ;aliacios, 1998, p. 117); as'mlsmof
que fabrica la protagonista, -St";le de alimentacién” (Goyalezcia de la misica, que junto con Lea
pesadilla transgresora del rty rriba analizado es la prese ma que atrae hacia la trampa. el
otra coincidencia con el autor a ede “escuchar” otro enig rita la poética del autor, ya que
SHencio de la voz defDeh: s:e:tlilva y curativa que no deme
escritura es aqui una form

irénico:
. ento 1roni
afdn autobiografico sostiene un ac

) ias de ti

iera (de eso me di cuenta despu;s) Zr?;:;ag(l;screl o zz
sin que yo lo supxe"aé:icos que me molesta.lban. n (aba haciendo para
ndo sintomas neur dido por los estudios que es e, Pero a costa.
taba excedt ibe en tres aiios. Y lo hice. NN
¢l mundo :;il:‘r:nuy extrafias, como la que dio orig
{a en neur

iari ron,
stiario fue :
i ntos de Be: o
Varios de los cue! le | Bl
icoanalitico. Yo escribi es9s’cue foghpupe
e llos "Circe", lo escribi en un o ando todo
(o} . ! . ’
“"C_’b‘?e ee de traductor piblico en seis m
recibirm

. i e, que
a de mi madr
duc ncantd la cocin
. P ue se tra . iempre me €l
de un desequilibrio psiquico in madre cocinaba, siemp
evidentemente, i madre en esa época.
ivia con mi ma
cuento. Yo vivia

lo miraba
ado a la boca,
arme un boc etia de
ntes de llev: rque se rep
ecé a ot dUe e rolestaba profundamente reor. Y de golpe, un
da mi confianza. Y de golpe. ;r-n!:a caido una mosca. E:f)o acomeraun restauran}e (elra 1:‘ 2 cosa que sucedia
merecia toda mi fa que se hubie ez que iba 5 encima la nocién de u ba
iaq cada v encima do desconfia
. orque tem N o? Claro, jo, me cayd odo el mundo
cuidadosamente p: salir de eso’ del trabajo, rodelaquet " L.
. . . ibir un
Pero ;c6mo habia vuelto . uy joven, pe s empecé a escr!
manera malsana. ; de noche, - linda, m icidado. Entonce: inco
era ujer muy fan suicidado. atro O cinc
) uy bien, o: una muj ios se habfan iné v pasaron cu
dfa, me acuerdo m io de Medrano: novios s iné. Lo terminé y p iend
. e sus miné. Lo illa y comiendo
en el barrio ia porque dos d toy lo ter do una tortilla y
en Buenos Aires, ie de bruja pol & en el cuen i casa y cortando 1o, Pero ese
) especie . Avanc en mi cas . e escrito. Per
e I e L o womo de costumbre iéndome un pucherd €8 7~ < 1 eeibles que h
cuento sin saber el final, bro a mi mismo comC coqu odelosc
. e descul fianza. Cri
dias y de pronto m descon
" enor
: ¢, sinlam
todo como siempre,

cu trar una da. ‘COI tazar, 1986, P 1)
mo que me Curé de encon
S
ento fue un exorci

i comi
cucaracha en mi €O

¢ rado en
. no habia repa
. sin embargo, ctode
Bestiario tienen epigrafes, {grafe del relato remarca el a
tos de Be
No todos los cuen

e 1 - «“And one kiss I
icial. El epigr? uerte: “An
atexto 1nicia’, tismo y m
la clay de lectura que funciona en el Pf‘::ra de sensualidad, ero
¢ tmos
do una a
Comer y la muerte crean

. : d my
. brain whirled an
ile I bit1t, my d saw

le from her hand. But:"lll;d boughs benc?ath he(r) fe;‘;;_ Pit6

pad of her mouth, as I took thi:sﬁgng fall throughnﬂ:)e;zteg(}abriel Rossettl, Th;ar;c:e ubicarse
. , . idiana
fEOt ead wtc j’nd : f;gtn\lv):elccomed me 11 thteelp(’)lltl una situacién cotidiana y
the dead white fates sane COMO
s > tiené
El cuento de “Circe

i similitud,
i ealidad y vero
entido de ¢ i ién, entre la
d y sus calles dan unC: e en olra d"ge‘:\s“’:t’eeensayo
| o fiara pace igiledad. A e
micntrny s T do'ndfie:ala casa de los Maia frando la ambig
Mientras que el espacio l
va a
duda y 1a certeza que conlle

sstico Ci 2 enenamiento
uento fantastico Cl1minar1te a través del env
) s y su cardcter fu
imento
. .. S allme . nas
Interesa 14 conexién con lo. rares “malig
Y la seduccién en manos de mujere

jer bella y
ista €s una mujer
. rotagonls ) A

7, Delia, l:l;’ toca el piano y, ademds, fabrica

'ma €S,

a los anima-
. someter . Mario
bomitica que tiene la capacidad ::;1 su actual novio Mario,
icores P
Ombones de chocolate yli

como lo hizo con Rolo y Héctor,
4
iste Delia™
“inocente Yy tris
la “1noc
nos de |
on aSeSi"ados " istas.ucr.ac.cr/index.php/filyling
Quieneg ge conjetura, fuer onun sl
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Ademds de la relacién ente Circe ¥ Delia basada en la transgresion del ritual alimenticia, el relato de Cortdzar sé
acerca al cldsico en otro aspecto: la maga

(Circe-Delia) consigue hechizar a los primeros hombres que se le acercan
(compaiieros de Odiseo-primeros novios)

, pero al final el héroe-protagonista (Odiseo-Mario) deshace el maleficio:
en el relato homérico, gracias a Ia ayuda de Hermes y su antidoto; en el de Cortdzar, porque Mario comprende

la relacién que Delia establece entre el bombén que le ha dado a probar y su deseo ~“Porque ahora era casi un
jadeo cuando Mario acercé el bombén a la boca™ (p. 154) y decide abrirlo, descubriendo que estd relleno con una

cucaracha; de alguna manera Ia dicotomia entre el placer y el miedo que paraliza a Mario, se resuelve en favor de l0s
segundo, al porer de manifiesto la personalidad psicética de Delia. (Goyalde Palacios, 1998, p. 115)

€0sa diminutg Pero viva que la aguj2

ra de abominable repugnancia” (Cortdzar,
nNamorad .

€ los Mafiara. Asi también
€ narrar, te; '
istintos a] o, > teje el relat ima ue
o de 0, da textura a imdgenes q
construyendo ] relato migny om0 r::Ko)mler chocolate en el act; g
e .

de narrar, en c6mo se V2
Habia que cey

levisimo, vipj
sentir sy sabo,

Tar los gjog Para adiv:
ad
endo desge |, 4 tVinar e| sabor, y Mag;

ontrar un gp, N trocitos crocantes, no alcanz6 @
. sosmg YO entre egq Pulpa dy]ce y esquiva. [...| Puso el
0 t:‘on dos dedos ¢| bombén, Con Delia a su lado

° Mano y Delig gemia como si en medio d¢
3Pret6 apeng

S los flancos del bombén pero 10
la Penumbra, | o dedos se separabaf
© CUcaracha, el cyerpo desnudo de S
los trocitos de Patas y alas del pOl"i"o

€ara de ye. o " la mang libre
» Un pigr,
de pla; Plerrot re

Pugnante
a Masy bl €n

i, aNquecing de |
e
, Pp. 34 y 42) nNta y ¢] Mazapgp,

j 63
GARCIA: Las imdgenes del chocolate y el juego...

eto que no se revela hasta el ﬁn.al paraél,
i " o placeru‘i:?ot:?::nggnasl; ebf)rca lac; cucarachas escondi}cllas/dllstira:;?]z::
cayendo en una agen B Cvez de sentir placer o amor por el sabor del ¢ 0co '2:1 t;,mble
dentro del bomt.)c’m, ent(.)ncesl en matar a su tercer novio y eso le causauna frustracié e por,
- deSilUSlO{L Di:l:en;qf:;e provocando el llanto como la tinica salida ante su p
Su neurosis se explaya

asesinar el sujeto amoroso. - I musicalidad en el ritmo, la misica corsgczertr:;tgz ;o;
i En ambos. Lexos apar(;)C r a Chocolate 1a presencia del chelo. quteu(:n oca trisweza ¥
Lo umentos musicales, en“Sc_z 0” el piano anuncia la muerte, ambos :jns ral e SO
nostalgia; mientras que en Cllr-cecuando toca el piano parece un prelul 1:; a dulee muerte
forma de seducir al !ector. Delia o, fextura ¥ sabor del choco ac;dlznday nbién lo
representada simboélicamente enl o eraciones de sonidos que dan ul'll a cadenciayun o
percibimos al final del cuer’ltoa;g 12:; alabras sollozar, callar, jadear, llorar,

a la prosa. En el tltimo pérr

. texto. El lector
> ar la verdad del
- ritmo y un tono dlgido para hb?; rada al final. Segiin Calderé6n
Lsistentemente, Creal;do :ll ) a conocer la verdad del texto, libe
Junto con Mario ha llegado oy
w; dice: : ue €l

Puerta en su ensayo sobre “Circe tras” y luego va accediendo P’°greswa:;e-2::gci Shabia
do de sus "ot:ira: T;(:pa imponiéﬂd°|e5 sus feglazsol:;raﬁr)m;rjovjen parece asi
le vatendiendoat e‘rl‘é Jos ojos.” (Cortdzar, s H1h on el conjunto
Mario obediente cerro rario que Cortdzar nos propone ¢ bores
ntramos en el juego lem:) escoger y adivinar el sabor de_ !OS b]:)o:lahi p
| juego en el[ J‘;rfo hacia sf, hacfa la trampa de:"mmlvz,\'. (Cortizar
ta de atra ia en la penumbra de la sala ’

T r de Delia en la p bombén: la
do ella lo besa.ldfs‘;‘dl: dulzura, y los de la cucaracha y el bo!
oS de la crue

i famos llevar esta
stible. Podriamo

para hacerlo come 1am .

mo el chocolate 2 la cucaracih fraera del texto: “el de la propia llte:ratu:a ;:tc;md”

dulzura envuelve la crueldad 070 da comparacién a un nivel ya ‘ilno dulce que tomamos por propia volu R
relacidn mds alld, establecct 7Y SegU: la que nos enredamos, el cam

e

j os, la trampa

Juego en el que entramos,

(Calderén Puerta, 2007, p. 8%)

Al principio, ella lo mantiene aleja
pruebe los bombones. De e.szf manera o
que cerrar los ojos para adivinar el saom;S .
entrar al juego de ella, igual que nos s a
del texto. Cuanto mis accede Mario a °

mds accesible se vuelve Delia, ¥ %abir:an
paralelismo entre bombone's y Dehla. e
2003, 71). Podemos percibir entre los

s que se tral

que illlp ulsa la no Ela de :al lrlo‘la’
y i Tm
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