HNed Departamento de Didactica de
la Expresion Musical, Plasticay
Corporal

Jaén, Espafia, 10 de julio de 2024

A quien corresponda:

Por la presente, informo de que el trabajo de Luis Dfaz-Santana Garza, titulado “There’s a man
up here with a gun”: los corridos de narcotraficantes en la frontera México-Estados Unidos”, ha
sido aceptado para su publicacion tras ser sometido a un proceso de revision anénima por pares.
El capitulo se integrara en el libro Misica, representacion y conflicto en Amiérica Latina, publicado en
coedicion por la Universidad Pablo de Olavide (Sevilla, Espafa) y la Universidad Auténoma de
Chile bajo la direccién cientifica de los profesores Jesus Ramos-Kittrell (University of Oregon) y
Javier Marin-Loépez (Universidad de Jaén).

Atentamente,

MA Rl N LO P EZ Firmado digitalmente por MARIN LOPEZ

JAVIER - 26491289G

Nombre de reconocimiento (DN): c=ES,
JAVI E R - serialNumber=IDCES-26491289G,

givenName=JAVIER, sn=MARIN LOPEZ,

cn=MARIN LOPEZ JAVIER - 26491289G
2 649 1 2 8 9 G Fecha: 2024.07.10 22:50:13 +02'00"

Javier Marin-Lépez, PhD
Catedratico de Musicologfa
Universidad de Jaén

marin(@ujaen.es

Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacioén - Edificio D2

Campus Las Lagunillas, s/n - 23071 - Jaén
TIf: +34 953 211 819

UJA.es



Musica,,
representacion
y conflicto en

América Latina

Javier Marin-Lopez
Jesus A. Ramos-Kittrell

(editores)



Mdsica, representacion y conflicto

en América Latina

Javier Marin-Lopez y Jesus A. Ramos-Kittrell
©2024

Coleccion Acer-V0S
Publicaciones Enredars
Vol. 25

Coleccion Serie Arte / Documento
Ediciones Universidad Auténoma de Chile
Vol. 5

PUBLICACIONES ENREDARS
Director Editorial
Fernando Quiles Garcia

Coordinacion editorial

Noemi Cinelli

Maria de los Angeles Fernandez Valle
Ana Cielo Quifiones Aguilar

Zara Maria Ruiz Romero

Gestion de contenidos digitales y redes
Victoria Sdnchez Mellado
Elisa Quiles Aranda

Disefio de portada
Ediciones Universidad Autonoma de Chile

llustracion de portada
Gentileza de Veronica Granados

Fotografias y dibujos

© de los autores y las autoras, salvo excepcion
© de la edicion: E.R.A. Arte, Creaciony
Patrimonio Iberoamericanos en Redes /
Universidad Pablo de Olavide

ISBN Enredars: 978-84-09-62451-5
ISBN Universidad Auténoma de Chile:
978-956-417-044-2

Este libro ha sido sometido a referato externo
bajo el sistema de pares dobles ciegos.

EDICIONES UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
CHILE

Directora editorial

Isidora Sesnic Humeres

Coordinacion editorial (Coleccion Serie Arte/
Documento)
Noemi Cinelli

Diserio y diagramacion
Ediciones Universidad Autonoma de Chile

L
uniTwin
>4

unesco

Catedra

UNIVERSIDAD
AUTONOMA
DE CHILE

MAS UNIVERSIDAD
Catedra UNESCO

Educacién Cientifica
para la Ciudadania



Comité Cientifico Publicaciones Enredars

Ana Aranda Bernal. Universidad Pablo de Olavide, Espafa

Dora Arizaga Guzman, arquitecta. Quito, Ecuador

Alicia Camara. Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED), Espana
Elena Diez Jorge. Universidad de Granada, Espafa

Marcello Fagiolo. Centro Studi Cultura e Immagine di Roma, Italia

Martha Fernandez. Universidad Nacional Autonoma de México, México

Jaime Garcia Bernal. Universidad de Sevilla, Espafia

Maria Pilar Garcia Cuetos. Universidad de Oviedo, Espafia

Lena Saladina Iglesias Rouco. Universidad de Burgos, Espafa

llona Katzew. Curator and Department Head of Latin American Art. Los Angeles
County Museum of Art (LACMA). Los Angeles, Estados Unidos

Mercedes Elizabeth Kuon Arce. Antropologa. Cusco, Peru

Luciano Migliaccio. Universidade de Sao Paulo, Brasil

Victor Minguez Cornelles. Universitat Jaume I. Castellon, Espafia

Macarena Moralejo. Universidad Complutense, Espafa

Ramon Mujica Pinilla. Lima, Peru

Francisco Javier Pizarro. Universidad de Extremadura. Caceres, Espana

Ana Cielo Quifiones Aguilar. Pontificia Universidad Javeriana. Bogota. Colombia
Esther Merino Peral. Universidad Complutense de Madrid, Espana

Janeth Rodriguez Nobrega. Universidad Central de Venezuela. Caracas, Venezuela
Olaya Sanfuentes. Pontificia Universidad Catélica de Chile, Chile

Pedro Flor. Univ. Aberta / Instituto de Histéria da Arte - NOVA/FCSH, Portugal

Directoras Coleccion Culturas Originarias
Ana Cielo Quifones Aguilar

Maria del Carmen Castillo Cisneros

Nayibe Gutiérrez Montoya

Comité Cientifico Coleccion Culturas Originarias

Gabriel Arriaran. Centro Bartolomé de las Casas, Peru

Fidencio Bricefio Chel. INAH-Yucatan, México

Beatriz Carrera Maldonado. Universidad Auténoma de Zacatecas, México

Alba Choque Porras. Universidad La Salle, Peru

Oscar Flores Flores. IIE-UNAM, México

Selene Yuridia Galindo Cumplido. FAD-UNAM, México

Raquel Guereca Duran. IIH-UNAM Unidad Oaxaca, México

Mariella Hernandez Moncada. Consultora en proyectos sociales y culturales, El
Salvador

Peter Jiménez Betts. Arquedlogo e investigador del Centro INAH Zacatecas, México
Cebaldo de Leon Inawinapi. Antropélogo, Pueblo Guna Dule, Panama
Leonardo Lopez Lujan. INAH, México

Elena Mazzetto. FFyL-UNAM, México



Silvia Maria del Socorro Mesa Davila. Arquedloga. Directora del Registro Publico de
Monumentosy Zonas

Arqueoldgicos e Historicos del INAH, México

Jorge Antonio Nancucheo. Presidente de la ONPIA, Argentina

Susana Ramirez Urrea. Arquedloga e investigadora de la Universidad de
Guadalajara, México

Henry Vargas Benavides. FAL-Universidad de Costa Rica

Juan Villanueva Criales. Museo Nacional de Etnografiay Folklore, La Paz, Bolivia.
COLMIX. Colectivo Mixe, México

Directora Ediciones Universidad Auténoma de Chile
Isidora Sesnic Humeres. Universidad Auténoma de Chile, Chile

Coordinacion editorial Coleccion Serie Arte/Documento
Noemi Cinelli. Universidad Autonoma de Chile, Chile-Universidad de La Laguna,
Espafa

Coordinacion Comité Cientifico Ediciones Universidad Auténoma de Chile-
Coleccion Serie Arte/Documento

Ménica Barrientos Qlivares. Universidad Autonoma de Chile

Consuelo Soler Lizarazo. Universidad Auténoma de Chile, Chile

Ivan Sergio. Anid Fondecyt-Universidad de Talca, Chile

Comité Cientifico Ediciones Universidad Autonoma de Chile- Coleccion Serie
Arte/Documento

Ivan Suazo Galdames, Vicerrector de Investigacion y Doctorados. Universidad
Autonoma de Chile

Carolina Valenzuela Matus. Universidad Auténoma de Chile, Chile

Pedro Zamorano Pérez. Universidad de Talca, Chile

Emilce Nieves Sosa. Universidad Nacional de Cuyo, Argentina

Fernando Cruz Isidoro. Universidad de Sevilla, Espana

Carmen de Tena Ramirez. Universidad de Sevilla, Espafa

Alejandra Palafox Menegazzi. Universidad de Granada, Espana

Rosangela Patriota. Universidad Presbiteriana Mackenzie/CNPq, Brasil
Alcides Freire Ramos. Federal University of Mato Grosso do Sul/CNPq, Brasil
Enrigue Normando Cruz. Conicet/Universidad Nacional de Jujuy, Argentina
Marcos Antonio de Menezes. Universidad Federal de Goias, Brasil

Grit Koeltzsch. Cisor/Conicet-Universidad Nacional de Jujuy, Argentina

Gloria Roman. Universidad de Granada, Espafa

Pablo Andrés Chiavazza. Universidad Nacional de Cuyo, Argentina

Rebeca Vifuela. Universidad de Alcala, Espana



INDICE

INTRODUCCION

Armonias en conflicto: resistencias y representaciones comunitarias
en las musicas latinoamericanas
JAVIER MARIN-LOPEZ Y JESUS A. RAMOS-KITTRELL 17

ENCUENTRO, MUSICA Y CONFLICTIVIDAD INTERETNICA

. Conflicto, muerte y desolacidn al son de trompetas, flautasy arpas:

la armada de Pedro Arias Davila a Castilla de Oro y sus repercusiones
musicales en el Nuevo Mundo (1513-1540)
EGBERTO BERMUDEZ 29

SIMBOLISMO, RESISTENCIA Y ACCION POLITICA

. El stile concitato veneciano bajo la mirada novohispana:

representacion, significado y conflicto en la Missa Batalla de
Francisco Lopez Capillas
ADRIAN GARCIA M. 13

. Entre las armas y el habito: musicay franciscanos en Quito durante

los conflictos de independencia en Ecuador (1809-1830)
JESUS ESTEVEZ MONAGAS 139

. Cambios y continuidades en la musica para quitarra durante

la Guerra Civil espafiola(1936-1939)
JOSE MANUEL GONZALEZ 163

. “There's aman up here with a gun”: los corridos de Fred Gomez

Carrasco
Luis DiAZ-SANTANA GARZA 199

ALTERIDAD Y PROCESOS DE REPRESENTACION

. Laquerella de las musas o la cancidn del canibal: musica,

conflicto e institucionalidad en el México posrevolucionario
RAUL ZAMBRANO 225



7.

8.

9.

IV.

“Tu rompiste milira”: transgresoras en el discurso varonil
de la trova cubana(1900-1930)
YORISEL ANDINO CASTILLO 257

“No lo vimos venir”: alteridad, subversiony violencia en la 6pera
chilena Renca, Paris y Liendres(2012) a la luz de los movimientos
sociales de la década de 2010

CONSTANZA ARRANO ASTETE 277

“Estoy lleno de odio y ni siquiera te das cuenta”: el cancionero

popular brasilefio como espacio de confrontacion al prejuicio
interseccional

DIGSNIO MACHADO NETO 301

IMAGINARIOS COMUNITARIOS EN CONFLICTO

10. "Pretendiendo que el muro no esta ahi”. El Concierto sin fronteras

11.

en la frontera entre Arizona (Estados Unidos)y Sonora (México)
DIANA BRENSCHEIDT GENANNT JOST 329

“Como un angel o un fantasma": corridos para el Santo Coyote,
autorrepresentacion de inmigrantes indocumentados
y resistencia politico-religiosa

TERESITA D. LOZANO 361
12. Musicas localesy conflicto en el Caribe colombiano. Violencia,
marginalidad... ;y sostenibilidad?
JUAN SEBASTIAN ROJAS 387
EPILOGO

Conflictos y estrategias en la representacion de lo sonoro
RAUL HELIODORO TORRES MEDINA 415



5. “There’s a man up here with a gun™:
los corridos de Fred Gémez Carrasco

“There’s a man up here with a gun”: corridos for Fred
Gdmez Carrasco

Luis Diaz-Santana Garza
Universidad Auténoma de Zacatecas

A Maria Luisa de la Garza

Dondequieray cada vez que un numero significativo de personas
cree que son victimas de desigualdad, injusticiay opresion,
héroes forajidos histéricos y/o ficticios surgiran

y seguiran siendo celebrados después de su fallecimiento.
(Graham Seal, 2009)'

Resumen

Basado en laidea del “bandido social” propuesta por Eric Hobsbawm (1981), y
apoyado en el concepto de “conflicto intercultural” de Américo Paredes(1995),
este trabajo estudialos corridos dedicados a narcotraficantes en la frontera
México-Estados Unidos, tomando como ejemplo el caso del capo mexicano-
americano Fred Gomez Carrasco. Sibien es cierto que los estudios literarios
se han enfocado a examinar las canciones populares “‘como textos poéticos
desprendidos de la musica”, segun Robert Wells(2009: 195), aqui comentaréy
compararé, ademas, laarmoniay lamelodia que losacompanan, y los espacios
performativos donde estos corridos se consumen, con la finalidad de tener
una vision mas amplia del fenomeno musical estudiado. De manera similar,
comprobaremos los usos sociales que ha tenido el corrido.

1 "Wherever and whenever significant numbers of people believe they are the victims of inequity,
injustice, and oppression, historical and/or fictional outlaw heroes will appear and continue to be
celebrated after their deaths”. Graham Seal, “The Robin Hood Principle: Folklore, History, and the
Social Bandit’, Journal of Folklore Research, 48, 1(2009): 67-89 (83). Todas las traducciones son del
autor.
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Palabras clave: musica popular mexicana; corridos de narcotraficantes; con-
flicto intercultural; bandido social; estudios fronterizos; estudios culturales.

Abstract

Based on the idea of the “social bandit” by Hobsbawm (1981), and supported by
the concept of “intercultural conflict” by Américo Paredes(1995), this essay stu-
dies the corridos dedicated to drug traffickers on the US-Mexico border, taking
as an example the case of the Mexican American capo Fred Gomez Carrasco.
Although literary studies have contributed to the analysis of popular songs “as
poetic texts detached from the music”, according to Robert Wells (2009: 195),
here I will also comment and compare the harmony and melody that accompany
them, and the performative spaces for the consumption of these corridos, in
order to have a broader vision of the musical phenomenon studied. In a similar
way, we will verify the social uses that the corrido has had.

Keywords: Mexican popular music; drug ballads; intercultural conflict; social
bandit; border studies; cultural studies.

Introduccidn

“There's a man up here with a gun" fueron las palabras que escucharon por
teléfono las autoridades de la prision estatal de Huntsville, Texas, informan-
do sobre el motin por parte de un cautivo. Once dias después (en total 272
horas y 50 minutos), el 3 de agosto de 1974, finalizd la toma de rehenes mas
larga en la historia del sistema legal estadounidense, cuando once personas
fueron retenidas contra su voluntad por tres reos.’ El lider de la rebelion fue
el capo Federico “Fred” Gomez Carrasco,“ cabecilla de la banda “Los Dones”
con actividades en la frontera México-Estados Unidos, y quien perdio la vida
en el intento de fuga, junto con uno de sus complices y dos cautivos.®

Solo durante los dias del motin se escribieron mas de veinte canciones
sobre elincidente. Sin embargo, la actividad criminal de Gémez Carrasco se

2 "Hay un hombre aqui con un arma’, mencionado en William T. Harper, Eleven Days in Hell: The 1974
Carrasco Prison Siege at Huntsville (Denton: The University of North Texas Press, 2004), 29.

3 Harper, Eleven Days in Hell, 1-24.

4 Otras fuentes, y algunos corridos, lo identifican como “Alfredo”, o incluso “Frederica” Carrasco.

5 James P. Sterba, "2 Women Hostages, 2 Convicts Killed After 10-Day Texas Siege", The New York
Times, 4 de agosto de 1974.
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extendio durante una década y media,® por lo que ya habia sido personaje
de corridos. ;Por qué la figura de un narcotraficante tuvo atractivo publico
durante esos anos? Una posible explicacion es la propia historia de enri-
guecimiento y adquisicién de poder del humilde mexicanoamericano na-
cido en San Antonio (Texas) quien, teniendo como centro de operaciones
la ciudad de Nuevo Laredo (Tamaulipas), se convirtio en un gran capo de la
droga,’estableciendo unared de distribucién de estupefacientes con base en
las ciudades de Guadalajara, Chicago y San Diego, e incluso se afirmaba que
introducia heroina francesa a Estados Unidos.® Este poder fue un simbolo de
resistencia parala comunidad hispana en un momento en que el sistema legal
y policiaco estadounidense usurpaba arbitrariamente sus derechos civiles.
Debemosrecordar que, todavia en la década de 1970, la Suprema Corte de los
Estados Unidos permitia a oficiales de transito detenery registrar a cualquier
conductor por tener “apariencia mexicana”.? Eric Hobsbawm ahonda en esta
explicacion, al sefalar que los bandidos sociales:

son campesinos proscritos a quienes el sefory el Estado consideran criminales,
pero que permanecen dentro de la sociedad campesina, y son considerados por su
pueblo como héroes, campeones, vengadores, luchadores por lajusticia, quizas
incluso lideres de laliberaciény, en todo caso, como hombres dignos de admira-
cion, ayuday apoyo. Estarelacion entre el campesino comuny el rebelde, proscrito
y ladrén, es lo que hace que el bandidaje social sea interesante y significativo."

En este caso, Fred Gdmez Carrasco no era campesino, pero si su
equivalente, como parte de una clase marginaday oprimida. En nuestrazona
de estudio, el folklorista tejano Américo Paredes bosquejo una perspectiva
similar a la del bandido social una década antes que Hobsbawm, cuando
examino el historico corrido fronterizo de Gregorio Cortez, ponderando que
él“personifico el tipo ideal de héroe de la gente del Rio Grande, elhombre que
defiende suderecho con su pistola enlamano, y que escapa al final o cae ante

6  Sucarrera comenzo en 1959, siendo adolescente, cuando Gémez Carrasco recibi¢ una condena de
dos anos de carcel por asesinar a otro joven en una rifa. Véase Harper, Eleven Days in Hell, 24.

7  Elizabeth Suzanne Holder, “No Way Out: A Historical Documentary”, tesis de master, University of
North Texas, 2003, 5, https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc4320/.

8 “Carrasco's Past: Drugs and Prison”, The New York Times, 4 de agosto de 1974, 29, https://www.nyti-
mes.com/1974/08/04/archives/carrascos-past-drugs-and-prison-first-arrest-came-at-age-15-la-
ter.html.

9 Michelle Alexander, The New Jim Crow: Mass Incarceration in the Age of Colorblindness (Nueva York:
The New Press, 2010), 128.

10 '[...]are peasant outlaws whom the lord and state regard as criminals, but who remain within pea-
sant society, and are considered by their people as heroes, as champions, avengers, fighters for
justice, perhaps even leaders of liberation, and in any case as men to be admired, helped and sup-
ported. This relation between the ordinary peasant and the rebel, outlaw and robber is what makes
social banditry interesting and significant”. Eric Hobsbawm, Bandits (Nueva York: Pantheon Books,
1981[1969]), 17.
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poderes superiores, en cierto sentido un vencedor incluso en la derrota”."
Mas adelante, reveld detalles de la percepcion social del contrabandista, que
para los habitantes de la frontera México-Estados Unidos era muy parecido
al antiguo héroe regional: “el contrabandista ocupaba en la escala de valores
[...Junlugar mucho mas alto que el ladrén, un lugar muy cercano al del héroe
fronterizo que lucha por su derecho”."”

Anos después, Paredes desarrollo algunas de sus ideas, revelando
que cuando el Rio Bravo/Grande se transformo en una linea divisoria, las fa-
milias quedaron distanciadas y la unidad de la region se fracturd, causando
que los habitantes de la zona juzgasen al contrabando como una actividad
admitida, extendida y cotidiana: “La actitud de la gente de la frontera hacia
los contrabandistas dista mucho de ser negativa. El contrabando ocupaba
una posicién mucho mas alta que otros tipos de actividades proscritas por
la ley porque, en la escala tradicional de valores, el contrabandista era visto
como una extensién del héroe del conflicto intercultural”.”

Ademas del perfil del bandido social y la normalidad del contrabando,
Paredes realizé un inventario de las baladas que llamo “corridos de conflicto
fronterizo” (border conflict corridos), que dominaron el corpus corridistico
regional, incluso por encima de los corridos que engendro la Revolucién
mexicana. Elautorincluye en la categoria de corridos de conflicto fronterizo
aquellos sobre hombres pacificos que defienden su derecho, oponiéndose a
los agentes de las nuevas instituciones anglosajonas que representan la ley:
losrinches(los Texas Rangers), la patrulla fronteriza, oficiales de inmigracion,
guardias de prision y hastalos miembros de lainfortunada expedicion punitiva
contra Pancho Villa.™

Tuvieron que pasar algunas décadas para que Paredes hablara de otro
tipo de corrido: el “corrido de conflicto intercultural”.’ En él podemos incluir
casos como el de Fred Gomez Carrasco quien, a pesar de ser un traficante de

11 'Thelepitomized the ideal type of hero of the Rio Grande people, the man who defends his right with
his pistol in his hand, and who either escapes at the end or goes down before superior odds, in a
sense a victor even in defeat”. Américo Paredes, With His Pistol in His Hand: A Border Ballad and Its
Hero (Austin: The University of Texas Press, 2008 [1958]), 124.

12 '[...]the smuggler occupied in the[...]scale of values a much higher place than the robber, a place
very close to that of the border hero fighting for his right”. Paredes, With His Pistol in His Hand, 144.

13 "The attitude of the Border people toward smugglers was a far from negative one. Smuggling occu-
pied a much higher position than other kinds of activities proscribed by law because, in the tradi-
tional scale of values, the smuggler was seen as an extension of the hero of intercultural conflict".
Américo Paredes, A Texas-Mexican Cancionero: Folksongs of the Lower Border (Austin: The Univer-
sity of Texas Press, 2001), 43.

14 Paredes, With His Pistol in His Hand, 129-150.

15 Américo Paredes, Folklore and Culture on the Texas-Mexican Border (Austin: CMAS Books, 1995), 27.
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estupefacientes, se enmarcaba dentro del fendmeno de “conflicto intercultu-
ral” entre mexicanos y anglos, pues él se convirtié en un simbolo de rebeldia
de lacomunidad chicana frente alos abusos de la autoridad estadounidense.
Dicho conflicto intercultural es muy complejo, pues los miembros de una
determinada cultura no saben cual seré la reaccion de los integrantes de
una cultura diferente, tal como lo detallan los especialistas en comunicacién
humana, Stella Ting-Toomey y John G. Oetzel:

cuando personas de diferentes culturas se involucran en un conflicto, a menudo
tienen diferentes expectativas sobre como debe manejarse el conflicto. Los
valores y normas subyacentes de una cultura a menudo enmarcan expectativas
de conflicto. La formaen que definimos el problema del conflicto, la formaen que
“puntuamos” el evento desencadenante diferente que conduce al problema del
conflictoy como vemos los objetivos para una resolucion satisfactoria es proba-
ble que varien entre culturas, situaciones e individuos. El conflicto intercultural
a menudo comienza con diferentes expectativas con respecto a la conducta
conflictiva apropiada o inapropiada en una escena de conflicto. Silos diferentes
miembros culturales contintan participando en conductas conflictivas inapro-
piadas o ineficaces, la falta de comunicacion puede facilmente convertirse en
una situacion conflictiva compleja y polarizada. En un conflicto polarizado, la
confianza y el respeto a menudo se ven amenazados y es probable que surjan
percepciones distorsionadas y atribuciones sesgadas.™®

Apoyado en los autores mencionados, y con sustento hemerografico
de la época, el presente ensayo complementa los trabajos que he publicado
recientemente sobre las musicas populares en la frontera México-Estados
Unidos.” En esos textos, me preocupaba el problema de la recepcion de
la musica por parte de la comunidad a la que se dirige la musica y por las
personas ajenas a dicha cultura, ademas de abordar las escenas musicales
mas alla del usual analisis de las letras. En este capitulo, en cambio, abordo

16 "when people from different cultures engage in conflict, they often have different expectations of
how the conflict should be handled. The underlying values and norms of a culture often frame con-
flict expectations. How we define the conflict problem, how we “punctuate” the differing triggering
event that leads to the conflict problem, and how we view the goals for satisfactory conflict reso-
lution are all likely to vary across cultures, situations, and individuals. Intercultural conflict often
starts with different expectations concerning appropriate or inappropriate conflict behavior in a
conflict scene. If the different cultural members continue to engage in inappropriate or ineffective
conflict behaviors, the miscommunication can easily spiral into a complex, polarized conflict situa-
tion. In a polarized conflict, trust and respect are often threatened, and distorted perceptions and
biased attributions are likely to emerge”. Stella Ting-Toomey y John G. Oetzel, Managing Intercultu-
ral Conflict Effectively (Thousand Oaks: Sage Publications, 2001), 1.

17 Véase Luis Diaz-Santana Garza, Between Norterio and Tejano Conjunto: Music, Tradition, and Culture
at the U.S.-Mexico Border (Lanham: Lexington Books, 2021)y "Las baladas del narcotrafico: musica,
texto y contexto’, en Musica mexicana y estudios regionales: Historia, tradiciones y tendencias re-
cientes, coordinado por Luis Diaz-Santana Garza(Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aquas-
calientes, 2023), 207-223.
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este asunto desde la tematica especifica del conflicto. Para ello, propongo
una observacién empirica de los diversos elementos que son parte del per-
formance musical.

I. Gémez Carrasco: estereotipo racializado

Los medios de comunicacion estadounidenses siguieron muy de cerca el
motin de Gdmez Carrasco en Huntsville en 1974. Durante la cobertura me-
diatica, las referencias racistas contralos mexicanos-americanos por parte
de algunos reporteros fueron frecuentes. En un articulo reciente, el espe-
cialista en corridos Juan Carlos Ramirez-Pimienta analiz6 una gran variedad
de resefas mediaticas y corridos relacionados con Fred Gémez Carrasco,
mencionando que las cronicas anglosajonas fuera de Texas fueron las mas
duras, “mostrandolo como un monstruo criminal”, mientras que dentro del
propio estado los diarios lo presentaron “de manera méas generosa”. El autor
piensa que tal diferencia se debe a que en Texas de la década de los 70 “per-
manecia unanocion romantica del bandido desperado, del outlaw del Oeste".™
Puedo agregar que otros estados surefios también recordaron la antigua
tradicion de los nobles bandidos del viejo oeste, como el caso del diario St.
Petersburg Times, de Florida, que en varios editoriales publico el antiguo
término desperado.” Como ejemplo de las referencias racistas que se dieron
los dias del motin, podemos mencionar las burlas que algunos reporteros
publicaron después del intento de fuga de Gomez Carrasco. Buscando salir
de la prision, los amotinados construyeron una especie de parapeto movil
con diversos articulos que tenian alamano, como pizarronesy libros, el cual
fue bautizado por las autoridades como “caballo de Troya“, mientras que los
medios se refirieron al mismo como “taco troyano”.?

Es verdad que Carrasco presentd su causa como una lucha racial,
refiriéndose alos anglosajones(incluido al mismo gobernador de Texas, Dolph
Briscoe) como “rednecks” (término despectivo hacia una persona blanca de
clase trabajadora). Sin embargo, alo largo de aquellas intranquilas 272 horas,
ellider de losinsubordinados no lastimo fisicamente a ninguno de los rehenes,

18 Juan Carlos Ramirez-Pimienta. “La crénica corridistica de Fred Carrasco: Protesta social y narco-
trafico en la frontera mexico-texana’, Textos Hibridos. Revista de Estudios sobre Cronica y Perio-
dismo Narrativo, 9, 2 (2022): 71-101. https://textoshibridos.uai.cl/index.php/textoshibridos/article/
view/172/133

19 Porejemplo, sus editoriales: "“Desperado Expects To Flee Prison Today", St. Petersburg Times, 29 de
julio de 1974, 3; y "Desperado Releases 1Hostage", St. Petersburg Times, 3 de agosto de 1974, 1.

20 Mencionado en Ramirez-Pimienta, “La cronica corridistica de Fred Carrasco’, 80.
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siendo prudente y respetuoso conlos corresponsales alos que concedio en-
trevistas telefénicas. Lealtad y generosidad son caracteristicas que veremos
en el bandido social, y antes de intentar fugarse, él rechazo una oferta de
liberacién,? pidi6 a su abogado que cuidara y educara a su hijo si moria,??y
tomo el dinero de los rehenes luego de firmar una carta para que su defensor
lesreembolsara el “préstamo”, por lo que s6lo una conducta racista explicaria
algunos encabezados de la prensa local y nacional. Un ejemplo fue la nota
que publico el 28 de julio de 1974 el Dallas Morning News, titulada “Carrasco
Style Is Machismo” (El estilo de Carrasco es machismo), en la cual se alegaba
que su principal motivacion para desafiar al “sistema” fue provocada por el
machismo, senalando que era una cualidad de los hispanos, que enmascara
un “complejo de inferioridad mexicano".

Todavia en el siglo XXI, en elimaginario de algunos angloamericanos,
contintavigente laleyenda negra que ha circulado desde la década de 1830 en
periddicos, revistasy libros.? El estereotipo del mexicano violento e impulsivo
aparece enellibro de William T. Harper, Eleven Days in Hell: The 1974 Carrasco
Prison Siege at Huntsville, quien subraya en diversas ocasiones la identidad
cultural racializada (latina o hispanica) de su protagonista: “Carrasco grito
en inglés, con un fuerte acento latino”.?® Posteriormente, promueve el mito
del mexicano inculto e ignorante: “ese par no era del tipo que frecuentaba
bibliotecasy aulas”, en referenciaa Gdmez Carrasco y uno de sus cémplices.?
Y, por supuesto, no podia dejar de sefnalar el estereotipo del machismo como
resultado del complejo de inferioridad del mexicano: “Una leyenda de Robin
Hood estaba creciendo alo largo de los barrios aambos lados de la frontera
entre Texas y México. Todo era parte de laimagen de macho que cultivaba.
Paraalgunos psico6logos, el machismo es simplemente un encubrimiento de
un complejo de inferioridad”.?

La consolidacion de este mito sobre los mexicanos violentos puede
sequirse a lo largo del siglo XX, destacando los juicios “del mas distinguido
historiador texano”, Walter Prescott Webb: “se puede decir que hay un rasgo

21 “Prisioners refuse offer of freedom”. The Tuscaloosa News, 27 de julio de 1974, 1.

22 "Carrasco wants lawyer to care for his son". The Bonham Daily Favorite, 31 de julio de 1974, 4.

23 Erik Morales, "Machismo(s): A Cultural History, 1928-1984", tesis doctoral, University of Michigan,
2015, 99-110, https://deepblue.lib.umich.edu/handle/2027.42/113654.

24 Paredes, With His Pistol in His Hand, 16.

25 “Carrasco shouted in English, with a strong Latino accent’. Las italicas son mias, Harper, Eleven
Days in Hell, 4.

26 "that pair was not the type that frequented libraries and classrooms”. Harper, Eleven Days in Hell, 7.

27 "A Robin Hood legend was growing throughout the barrios on both sides of the Texas-Mexico bor-
der. It was all part of the macho image he cultivated. To some psychologists, machismo is merely a
cover-up for an inferiority complex". Harper, Eleven Days in Hell, 24.
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cruel en la naturaleza mexicana[...] esta crueldad puede ser una herencia
del espafiol de la Inquisicion[...], el guerrero mexicano[...]era, en general,
inferior al comanche y totalmente desigual al texano".?® En cierto sentido,
Fred Gomez Carrasco fortalecio estas expresiones de racismo (que podria-
mos llamar “institucionalizado”), pero también se opuso a ellas y, en buena
medida, sus corridos son una celebracion de orgullo racial. Como veremos a
continuacion, sus corridos pueden clasificarse como “corridos del bandido
social’, pero también como “corridos de conflicto intercultural fronterizo”,
toda vez que sus Ultimos antagonistas fueron angloamericanos.

2. Los corridos a Carrasco

Durante su trayectoria como capo, y debido al podery fama que adquirio, Fred
Goémez Carrasco fue conocido como “El Jefe”, “El Viejo”, y “El Sefior”. Gémez
Carrasco cumplia una pena de cadena perpetua en la prisién de Huntsville,
acusado, entre otras cosas, de asalto con intento de asesinato contra un
oficial de policia, robo a mano armada, conspiracidn, posesion de heroina,
trafico de drogas, violacion de lalibertad condicional y violaciones de la Ley
de Narcoticos. Y aun y cuando no se le hicieron cargos por asesinato, se
calculaba que habia quitado la vida a mas de cincuenta hombres.? Luego de
conocer su larga lista de felonias, ¢es posible ubicar a Fred Gomez Carrasco
en la categoria de bandido social? Sin duda, él exhibe muchas caracteristicas
que sefnala Hobsbawm: sumarginalidad y valentia, su oposicién alaautoridad,
su lealtad y generosidad, su renuencia para aceptar su pasivo rol social, su
libertad y movilidad, su filiacion con el concepto de noble ladron, y suimagen
simbdlica de indomable ante la sociedad. Veremos que los corridos dedicados
a Goémez Carrasco muestran muchos de estos atributos.

Enestaseccion, analizaré brevemente laletrayla musica de algunos
de sus corridos, la mayoria de los cuales son acompanados por acordedn de
botonesy bajo sexto®. Sélo debo aclarar que en las transcripciones musicales
de lavoz no introduje detalles finos de las interpretaciones, como las micro

28 ‘it may be said that there is a cruel streak in the mexican nature... this cruelty may be a heritage
from the Spanish of the inquisition... the mexican warrior... was, on the whole, inferior to the Co-
manche and wholly unequal to the Texan". Citado en Paredes, With His Pistol in His Hand, 17.

29 Harper, Eleven Days in Hell, 22-23.

30 Los corridos de Gomez Carrasco se encuentran grabados principalmente en discos de 45 revolu-
ciones por minuto (r.p.m.) en la Frontera Collection; véase The Strachwitz Frontera Collection of
Mexican and Mexican American Recordings, https://frontera.library.ucla.edu/. Consultado el 14
de agosto de 2021.


https://frontera.library.ucla.edu/
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variaciones ritmicas o adornos: me interesan mas los rasgos estilisticos
formales que ubican a estas baladas dentro de la muy larga tradicion del
contrahegemonico corrido mexicano, como el contorno melddico, las tonali-
dadesylavelocidad ala que sontocados. Dichos elementos estilisticos, cuyo
sustento es parte de la herencia cultural material e inmaterial mexicana,®
nos hablan directamente de una resistencia a la asimilacion de la cultura
estadounidense por parte de la comunidad mexicana americana, al tiempo
que exhiben elementos del conflicto intercultural del que nos habld Paredes.
Asi mismo, conviene enfatizar que usaré el término “corridos de narcotrafi-
cantes”y no “narcocorridos”, por el hecho de que esta ultima nomenclatura
no se empleaba todavia a mediados de la década de 1970.%

Comenzaré con El corrido de Alfredo Carrasco, compuesto antes de los

acontecimientos de Huntsville por Daniel Garcéz, y grabado en San Antonio
por el autory el conjunto de David Lee Garza.** La pieza se encuentra en to-
nalidad de Fa mayor en tempo de vals, lo que la confiere una cierta cualidad
melancolica(ejemplo 5.1).

Ej. 5.1. Daniel Garcéz, El corrido de Alfredo Carrasco. Fuente: The Strachwitz Frontera Collection.
Transcripcion del autor.

Laletradel corrido narraladetencion de Gdmez Carrasco en el hotel

El Tejas, en San Antonio, donde fue herido y arrestado, logrando sobrevivir a
pesar de haber recibido varios impactos de bala:

Afo del setentay tres

el dia veinte de julio
agarraron prisionero

a Carrasco en San Antonio.

31

32

33

Me refiero aqui alos elementos materiales del corrido mexicano (los instrumentos musicales que se
emplean, las hojas sueltas donde se escriben sus letras, etc.)y los elementos inmateriales (como es
la tradicion oral y la lengua espafiola).

De acuerdo con Juan Carlos Ramirez-Pimienta, el término narcocorrido comenzo a ser utilizado a
inicios de la década de 1990. Comunicacion personal, 14 de agosto de 2021.

Daniel Garcez, El corrido de Alfredo Carrasco, Daniel Garcez y Conjunto de David Lee Garza (Discos
del Bravo DLB-552-A, 1973), https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/el-corrido-de-
alfredo-carrasco.
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La exageracion mitica esta presente, se exagera la valentiay laima-
gensimbdlica de indomable del bandido social, comparando al protagonista
con un animal salvaje, como si el héroe tuviera cualidades sobrehumanas, y
sus acciones violentas estuviesen justificadas por un instinto asesino:

A Carrasco lo cazaron

igual que un leédn de montana
porque él es capitan

de la mafia mexicana.

Empero, los “cazadores”lograron su objetivo, y el corrido termina con
un agradecimiento alas autoridades alas que se opone el “noble ladron”, que
tuvieron que poner todo su ingenio a trabajar:

Laley aqui en San Antonio

la quiero felicitar

pusieron su inteligencia
para poderlo atrapar.

En seqgundo lugar, el corrido La muerte de Fred Gomez Carrasco, de
Salomé Gutiérrez e interpretado por Los Socios de San Antonio, también
tiene la tonalidad de Fa mayor y una melodia semejante, aunque la musica
es mucho mas alegre que la cancion anterior, con una mayor velocidad (pul-
so aproximado de 68 golpes por minuto; ejemplo 5.2).% En la tradicion de
la cancidén mexicana es muy comun un corrido dedicado a la muerte de un
personaje, pero paralacomunidad estadounidense debid ser extrano y hasta
extravagante tal hecho, como lo muestra el comunicado de United Press
International, que difundio una noticia sobre este corrido, y fue replicada por
muchos diarios del pais.® El autor del corrido, Salomé Gutiérrez, fue productor
musical y autor de mas de mil canciones, las primeras de ellas grabadas a
finales de la década de los cuarenta por el dueto Mayay Cantu, pionerosde la
musica nortefa. A la postre, Gutiérrez fund6 San Antonio Music Publishers,
Del Bravo Record Shop y D. L. B. Records,* donde grabé el corrido del que
hablamos. En este punto comenzamos con los corridos post mortema Gémez
Carrasco, cuya letra dice:

34 Salomeé Gutiérrez, La muerte de Fred Carrasco, Los Socios de San Antonio (Discos del Bravo DLB-
580-A, 1974), https://frontera.library.ucla.edu/recordings/la-muerte-de-fred-gomez-ca-
rrasco.

35 “New Song Memoralizes Dead Convict Carrasco”, Lodi News Sentinel, 7 de agosto de 1974, 10.

36 Micaela Valadez, "Gutiérrez, Salomé”, Handbook of Texas Online (Texas State Historical Association),
consultado el 29 de septiembre de 2021, https://www.tshaonline.org/handbook/entries/qutierrez-
salome.
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El sdbado tres de agosto

del afio setentay cuatro

en la prision del estado
mataron a Fred Carrasco,

lo acribillaron a tiros

en compania de otros cuatro...
Tenia planeado fugarse

frente de la policia

queria ensefarles que erahombre
que miedo no les tenia...

no olvidaran el mal rato

que les daria ese gallito
llamado Gémez Carrasco.

Ej. 5.2. Salomé Gutiérrez, La muerte de Fred Gémez Carrasco. Fuente: The Strachwitz Frontera
Collection. Transcripcion del autor.

Los polémicos versos fueron cantados y grabados la misma noche
gue Gémez Carrasco murio6 y, contrario a la versién oficial,’” es sobresa-
liente que Gutiérrez, y otros mexicanos-americanos tenian la certeza de
que el narcotraficante habia sido asesinado por los Texas Rangers. Al igual
que Gémez Carrasco, su cémplice Rodolfo Dominguez fue enterrado en San
Antonio el 7 de agosto de 1974, y cuando los asistentes se retiraban después
de que el sacerdote dirigio un breve mensaje ala concurrencia, unajoven se
acerco al reportero de Associated Press, y le expreso: “digales que no fue
suicidio”.3® Esta cancion popular nos permite acercarnos a larecepciony los
usos sociales del corrido, ya que son diametralmente opuestas lasimagenes
que generaenun chicanoy enunanglo. Como ejemplo del primer caso, oiga-
mos el corrido en la rockola de una cantina, ubicada en un barrio mexicano
de Houston. ;Qué sentimientos causa en los asistentes? De entrada, nos
presenta a Gobmez Carrasco tal como describe Hobsbawm al bandido social,
como una figura de rebelién y protesta social, creada por la estratificacion
social interna,*® revelado por los versos “Tenia planeado fugarse frente de la

37 Dicha version confirmaba que Gomez Carrasco y uno de sus complices, se habian suicidado de un
disparo en la cabeza, y antes habian disparado contra las dos rehenes que murieron. Véase “Carras-
co apparently shot himself in head". Willmington Morning Star, 6 de agosto de 1974, 2.

38 “Carrasco, Dominguez buried in San Antonio”. The Victoria Advocate, 8 de agosto de 1974, 2.

H , Bandits, 18.
39 Hobsbawm, Bandits, 18 209
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policia, queria ensenarles que erahombre, que miedo no les tenia”. El corrido
es “profundamente significativo,“° toda vez que en esta cantina hay individuos
que experimentan la tragedia de manera personal, al haber sido miembros
de la mafia mexicana antes o después de abandonar la carcel, por lo que es-
cuchan el disco unay otra vez hasta que memorizan la letra. Otras personas
probablemente no tienen ninguna relacion con el crimen organizado, pero
el corrido también les habla directamente de las injusticias que comenten
contra su comunidad las propias instituciones encargadas de impartir jus-
ticia. Aunado a esto, diversos estudios psicoldgicos han comprobado que la
reaccién hacia la musica es mucho mas entusiasta cuando estamos acom-
pafnados que cuando estamos solos.*

Contrariamente, para el periodista estadounidense Wilson McKinney,
por ejemplo, el acontecimiento sirve como pretexto para acrecentar el ya
mencionado estereotipo del mexicano violento, alegando que la pieza debe
ser censurada porque hace alegoria de un criminal. Su articulo “Carrasco
Corrido Stretches Truth”(El corrido de Carrasco deforma la verdad)aparecio
en primera pagina del San Antonio Express-News, siendo esto una muestra
de las guerras culturales en el sur de Texas. Aqui vemos que, efectivamente,
“los valores y normas subyacentes de una culturaa menudo enmarcan expec-
tativas de conflicto”,“2y la publicacién comprueba el impulso que laindustria
discografica otorgo al corrido, al darle un estatus similar al del cuarto poder
en la opinion publica, al menos entre los chicanos.

Otro corrido sugestivo, enlamismalinea que el anterior (destacando
que Carrasco era valiente y que fue asesinado), e interpretado también a
ritmo de vals, es Sr. Gomez Carrasco, de Cleo Mungia, con el Conjunto Falcon
de Cleo Mungia, grabado para Latinglow en Waco (Texas).**

Afo del setentay cuatro

el mero dia tres de agosto

un sabado por la noche

le dieron muerte a Carrasco...
Carrasco era hombre de veras
Naiden[sic]lo puede negar.

40 B. V. Olguin, La Pinta: Chicana/o Prisoner Literature, Culture, and Politics (Austin: The University of
Texas Press, 2010), 176-177.

41 Patrik Juslin y Daniel Vastfjall, "Emotional Responses to Music: The Need to Consider Underlying
Mechanisms’, Behavioral and Brain Sciences, 31, 5(2008): 559-575.

42 Olquin, La pinta, 176-183.

43 Cleo Mungia, Sr. Gémez Carrasco, Conjunto Falcon de Cleo Mungia (Latinglow Records LG-344-A,
1974), https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/sr-gomez-carrasco-0.
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Aligual que la mayoria de los corridos que he encontrado sobre Gémez
Carrasco, estacomposicion es bastante tradicional musicalmente hablando,
cargada de cierta nostalgia, con mas influencia de la musica nortefa mexi-
cana que del conjunto tex-mex, lo cual puede verse en la discreta melodia
del acordedn en terceras, y su falta de participacion cuando intervienen las
voces (ejemplo 5.3).

Ej. 5.3. Cleo Munquia, Sr. Gémez Carrasco. Fuente: The Strachwitz Frontera Collection. Transcripcion
del autor.

En contraste, el corrido Trdgico fin de Carrasco, compuesto por José
A. Morante (conocido como “El rey de corrido”), con primeray segunda parte
en un disco de 45 revoluciones por minuto (rpm), respalda la postura oficial
desde su primer verso:

Paredes de Huntsville, Texas

donde se sembro el terror.

Arrogantes criminales
desafiaron la prision.

Acompanado coninstrumentacion tradicional mexicana de guitarras,
acordeony tololoche, el corrido es una dura critica hacia Gomez Carrasco, al
llamarlo “arrogante criminal’, quien “por su salvacion”y su inconsciencia uso
alos rehenes como “carne de cafion” (ejemplo 5.4).4

Ej.5.4. José A. Morante, Trdgico fin de Carrasco. Fuente: The Strachwitz Frontera Collection.
Transcripcion del autor.

Seguramente con la finalidad de inducir admiracion y respaldo hacia
la policia, la letra del corrido propaga falsedades, afirmando que, en el inter-

44 José A. Morante, Trdgico fin de Carrasco, Los Conquistadores Pepe y Antonio (Nortefo Records
N0-386-A, s.f.), https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/tragico-fin-de-carras-
co-part-1-0 y https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/tragico-fin-de-carrasco-

t-2-0.
par 0 o1
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cambio de disparos durante el intento de fuga, “el capitan de los rinches fue
el primero que cayd”. En realidad, ninguno de los dos capitanes de Rangers
que participaron en el operativo fueron heridos, por lo que podemos ubicar
a este corrido dentro de las guerras culturales fronterizas. En este caso, la
problematica se complejiza: se trata de un mexicano que se identifica mas
conlacultura estadounidensey el sistema, tomando distancia de las acciones
criminales de otra persona de sumisma etnia, y de ninguna manera reconoce
en Gémez Carrasco al bandido social.

Por su parte, el corrido El final de Carrasco, de Ramén Ayala(conocido
como “El rey del acordedn”),* es ambiguo, haciendo visible la existencia de
varios subsistemas de valores no s6lo en una sociedad, sino en una misma
persona, puesto que manifiesta su respeto a las leyes y reprocha algunas
acciones de Gémez Carrasco, al mismo tiempo que exalta su indiscutible
lugar en la historia, al compararlo con los mayores capos del crimen orga-
nizado, haciendo nuevamente patente la cercania de nuestro personaje con
el bandido social:

Al Capone y muchos méas
fueron del hampa la gloria,
Carrasco también sera
ahora parte de esa historia.

Es significativa la presencia del ritmo de polka ya que, en tonalidad
mayor, con 108 golpes por minutoy adornos de doble corchea en el acordeon,
confiere ala pieza una condicion de rebeldiay de regocijo que incita al baile.
Alrespecto, el etnomusicélogo estadounidense Salvador Hernandez analiz6
diversos motivos musicales del acordedn en los narcocorridos, estipulando
que tales adornos melodicos dotan al narcocorrido de “cualidades afectivas
por medio de sus asociaciones indexales con temas afectivos en otras can-
ciones”, poniendo en teladejuicio el mito, tan extendido entre investigadores
del narcocorrido, que supone que “las caracteristicas musicales del género
son simples e insensibles deliberadamente, para que no interfieran con la
comunicacién lirica”.“¢ Un ejemplo de dicha mitologia lo descubrimos en el
trabajo de Jualiana Pérez, cuando arguye que “la mayor riqueza de los corridos
prohibidos se encuentra en sus letras mientras que la musica tiene un papel
secundario, pues ellos son la musicalizacion de un texto que desea narrar de

45 Ramon Ayala, El final de Carrasco, Raman Ayalay Los Hermanos Barron (Discos Amor, SA-120, 1975),
https://frontera.library.ucla.edu/recordings/el-final-de-carrasco.

46 Salvador Hernandez, "Afecto e identidad en los narcocorridos de Los tigres del norte”, en La in-
vestigacion musical en las regiones de México, coordinado por Luis Diaz-Santana Garza (Zacatecas:
Universidad Autonoma de Zacatecas y Texere, 2018), 191.
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una forma exacta lo que el compositor se propuso [...] rimas musicalmente
mal logradas pero que no distorsionan el mensaje”.“’ Si en la vida diaria, y
desde la antigliedad, los humanos han atribuido a los sonidos armonicos el
poder de excitar sentimientosy generar estados de animo, reconociendo que
lamusica es el lenguaje de las emociones,“® ;por qué algunos investigadores
(en especial los que estudian narcocorridos) se empefian en rechazar o ignorar
las cualidades expresivas y comunicativas de la musica?

El disco de 33 rpm que contiene El final de Carrasco es el Unico que
incluyo aqui que fue grabado en México para discos Amor. Es cantado por
Ramdn Ayala, acompanado por los Hermanos Barrén. Frontera Collection
posee otro disco de 45 rpm exactamente con la misma grabacion, pero bajo
el sello Discos Magda de San Antonio; ahi se atribuye la pieza al compositor
Gumercindo Antufiez (quien soélo era letrista), nombrando a los Hermanos
Barrén, sin dar el crédito correspondiente al rey del acordeén (ejemplo 5.5).4°

Ej. 5.5. Ramon Ayala, El final de Carrasco. Fuente: The Strachwitz Frontera Collection. Transcripcion
del autor.

Mientras tanto, El nuevo corrido de Gémez Carrasco, de Salomé
Gutiérrezy George Rosales, interpretado por el Dueto Carta Blancay grabado
en San Antonio por D.L.B., muestra cierto arrepentimiento de su autor.5° Al
igual que en su corrido grabado la misma noche de la tragedia de Huntsville,
Gutiérrezinsiste que Gomez Carrasco fue acribillado, pero modera su postura
inicial en relacién al heroismo del protagonista:

47 Juliana Pérez Gonzalez, “La mUsica popular mexicana en Colombia: Los corridos prohibidos y el
narcomundo’, en Actas del V Congresso Latinoamericano da Associagdo Internacional para o Estudo
da Musica Popular, editado por Martha Tupinamba de Ulhda, Ana Maria Ochoa y Christian Spencer
Espinosa (Rio de Janeiro: IASPM, 2016), https://iaspmal.com/index.php/2016/03/02/actas-v-
congreso/. Las cursivas son mias.

48 Claude V. Palisca, Music and Ideas in the Sixteenth and Seventeenth Centuries (Urbana: The Univer-
sity of lllinois Press, 2017), 180.

49 Gumercindo Antadez [sic], El final de Carrasco, Los Hermanos Barron (Discos Magda, MG-258-A,
1974), https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/el-final-de-carrasco-1.

50 Salomé Gutiérrez y George Rosales, El nuevo corrido de Gémez Carrasco, Dueto Carta Blanca (Geor-
ge y Mague Orosco) (Discos del Bravo DLB-581-A, s/f.), https://frontera.library.ucla.edu/es/
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Aqui esta el nuevo corrido
que habla de Gémez Carrasco,
que un sabado porlanoche
fue acribillado a balazos...
Carrasco ya esta acusado
por el supremo hacedor
amuchos dejo llorando

que Dios le dé su perdon.

Musicalmente hablando, laforma de tocar es muy tradicionalista, con
guitarras y acordedn, aunque los giros melddicos y las voces entrecortadas
muestran cierta picardia: la musica que acompafa al corrido nos muestra
que el autor rectifica su postura inicial, o que emplea un doble discurso?
Parece que Gutiérrez ofrece una letra relativamente acorde con la postura
oficial anglosajona, mientras que musicalmente envia un mensaje codificado a
los mexicano americanos, donde ridiculiza, o al menos debate, dicha postura,
como puede inferirse del caracter entrecortado de las voces (ejemplo 5.6).

Ej. 5.6. Salomé Gutierrez y George Rosales, El nuevo corrido de Gomez Carrasco. Fuente: The
Strachwitz Frontera Collection. Transcripcion del autor.

Por otro lado, Juan Ramosy los principes de Nuevo Laredo grabaron
Lamuerte de Fred Carrasco en un vinilo de larga duracion para Tear drop de San
Antonio, en 1975.% Siendo compositor e intérprete de musica tropical y nor-
tefa, Ramos tuvo unaimportante presencia en el sur de Texas, participando
en varias producciones realizadas por disqueras de laregion, con influencia
del conjunto tex-mex en sumusica. Este corrido tiene ritmo binario de polka
y es tocado a 120 golpes por minuto, por lo que es el mas rapido y mas festi-
vo de todos los que examinamos en este ensayo (ejemplo 5.7). El acordedn
arremete virtuosisticos grupos de adornos en dobles corcheas, cuyo estilo
tiene una deuda con el acordeonista tejano Leonardo “Flaco” Jiménez. En |a
tonalidad de Sol mayor, escuchamos una pieza con musica jubilosa; es una
franca celebracién del astuto bandido social que también se descubre el
conflicto étnico, llegando incluso a desafiar al sistema judicial.

51 Juan Ramos, La muerte de Fred Carrasco, Juan Ramos y Los Principes de Nuevo Laredo (Tear drop,
TD-2044,1975), https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/la-muerte-de-fred-carrasco.
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Afo del setentay cuatro

el tres de agosto era exacto,
donde en la prision de Huntsville
han matado a Fred Carrasco...
Gomez Carrasco era astuto

no se le puede negar...

Si estos gringos no hacen caso
muy caro van a pagar.

Ej. 5.7. Juan Ramos, La muerte de Fred Carrasco. Fuente: The Strachwitz Frontera Collection.
Transcripcion del autor.

Otra obra curiosa es la que compuso el estadounidense Dickie
Westmoreland, titulada El corrido de Frederico [sic] Carrasco, obra inédita,
registrada en 1975, y cuya linea melddica es ejemplo de la musica folk que se
escucha en Estados Unidos (ejemplo 5.8). Mas que un corrido es una ballad.
Su curiosidad deriva de ser compuesta por un musico estadounidense, pero
también porque el autor no muestra caracteristicas racistas. Sus trece ver-
sos acreditan un amplio conocimiento de los hechos, presentando a Gémez
Carrasco como “a fearless young mexican” (un joven mexicano sin miedo),
como si delineara al bandido social de Hobsbawm. En esta misma dinamica
de admiracion hacia el narcotraficante se inscribe el compositor y musico
texano Joe King, quien poco después de los sucesos de Huntsville se hizo
llamar en el ambiente artistico “Joe King Carrasco”.®?

Ej. 5.8. Dickie Westmareland, El corrido de Frederico Carrasco. Fuente: cortesia de Juan Carlos
Ramirez-Pimienta.

52 Veéase Rob Patterson, Joe King Carrasco. Articles about JMK, https://web.archive.org/
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Para cerrar este apartado, el citado Salomé Gutiérrez compuso El
corrido de Rosa Carrasco, en la enérgica tonalidad de Si bemol mayor, inter-
pretado velozmente a 120 golpes por minuto. La tematica de su letra son los
rumores de torturay asesinato de la esposa de Gdémez Carrasco, Rosa Leyva
Carrasco, a manos de federales mexicanos en Guadalajara (ejemplo 5.9).%

Rumores, corren rumores
que yo no sé si es verdad,

dicen que a Rosa Carrasco
la mato la federal.

Desde que murio6 Carrasco
la sigue la policia...

Ej.5.9. Salome Gutiérrez, El corrido de Rosa Carrasco. Fuente: The Strachwitz Frontera Collection.
Transcripcion del autor.

A casi un ano del motin de Huntsville, el abogado James Gillespie
declaré al San Antonio Express que, de acuerdo con un informe proporcio-
nado por un representante del gobierno mexicano, Rosa Carrasco habia sido
torturada hasta la muerte.®* Al dia siguiente, el rotativo afirmaba en primera
pagina que Rosa erala mente maestra detras de la pandilla de drogas, sefia-
lando que su familia poseia media docena de inmuebles al sur del Condado
de Bexar (donde se encuentra la ciudad de San Antonio), y que se sabia que
su hermano, Faustino Leyva, era uno de los lugartenientes de Carrasco.®
Ademas, ellafue arrestadajunto con su esposo, tanto en Guadalajara® como
en San Antonio.%” De hecho, el condado Walker emitio una orden de aprehen-
sion contra Rosa, acusandola de haber sido complice en el fallido intento de
fuga encabezado por su marido. Pero como bien dijo el corrido, todo eran
rumores: a comienzos de 1977, la “misteriosa viuda de Carrasco” reaparecio,

53 Salomé Gutierrez, El corrido de Rosa Carrasco, Dueto Carta Blanca(Discos del Bravo DLB-1027, s/f.),
https://frontera.library.ucla.edu/recordings/corrido-de-rosa-carrasco.

54 Jerry Deal, “Carrasco’'s widow ‘tortured to death,” San Antonio Express, 26 de junio de 1975, 1.

55 Nathan Sherman, "‘Rosa mastermind behind dope gang’, San Antonio Express, 27 de junio de 1975, 1.

56 Enseptiembre de 1972, Fred fue detenido junto con su esposa y otros diez integrantes de su banda
(Los Dones) mientras transportaban mas de cien kilos de heroinay otras drogas. Rosa fue extradi-
tadaalos Estados Unidos, mientras que su esposo se fugo de la Penitenciaria del Estado de Jalisco.
"Federico Carrasco Gdmez, muerto al tratar de fugarse en EE.UU. en noviembre de 1972 escap¢ de
Guadalajara’, El Informador de Jalisco, 4 de agosto de 1974, 1-2.

57 Sherman, "Rosa mastermind behind dope gang..."
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entregandose voluntariamente a las autoridades. Habia permanecido oculta
por miedo a represalias, y recuperd pronto la libertad, pagando una estra-
tosférica fianza de 100 000 doélares.®® Llevandose sus secretos y los de su
esposo al sepulcro, Carrasco fallecié en San Antonio a los 72 afios de edad,
el 8 de abril de 2020.5¢

Conclusiones

El sociologo mexicano Luis Astorga estipulo que, durante la década de 1970,
el surgimiento de los corridos de traficantes despojo al Estado del monopo-
lio que habia controlado por medio siglo: el del “proceso de construccion e
imposicion de sentido” en torno a los narcotraficantes.®® El autor se refiere
al caso mexicano, pero hemos demostrado que algo analogo ocurrié al sur
de Estados Unidos. Las baladas a Fred Gémez Carrasco, creadas durante su
viday después de su muerte, fueron un contrapeso que, mediante la cultura
expresiva, una minoria étnica erigio frente al Estado y los medios de comuni-
cacion, acercandonos ala historiareal, y alaleyenda, de uno de los primeros
grandes capos del narcotrafico en la frontera México-Estados Unidos.

Estos corridos son el prototipo de resistencia étnica por parte de un
individuo carismatico que personifico al bandido social. La motivacion para
estudiar a dichos bandidos sociales debe ser la adhesién incondicional que
estimulan al interior de su propia comunidad pues, frente a los académi-
cos que los consideran ajenos a sus sociedades o coludidos con el poder, la
realidad es que persiste una “profunda necesidad de los seres humanos por
celebrar o inventar tales figuras”.®

Los compositores que mencioné en este ensayo eran musicos pro-
fesionales, en el sentido que vivian de la musica, pero no tuvieron estudios
“formales”, y en todo caso provenian de las clases segregadas. Sus corridos
pueden ser considerados auténticos productos populares que favorecieron
la resignificacion politica y étnica de Gomez Carrasco, consolidando sim-
bolicamente su figura como un referente identitario de la region, y como

58 Deborah Weser, “Rosa Carrasco released on bail”, San Antonio Express, 5 de abril de 1977, 1.

53 Véase "Rosa Leyva Carrasco Obituary”, Echovita, https://www.echovita.com/us/obituaries/tx/san-
antonio/rosa-leyva-carrasco-10684064.

60 Luis Astorga, “Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia“, Revista Mexicana de
Sociologia, 59, 4 (1997): 245-261.

61 Seal, "The Robin Hood Principle”.
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un recordatorio a los anglos de que los mexicanos no toleran el racismoy la
humillacién indefinidamente.

Invariablemente, comprobamos que la musica que acompana los
corridos compuestos a Gomez Carrasco de ninguna manera muestra carac-
teristicas “simples e insensibles deliberadamente”, ni son “rimas musicalmen-
te mal logradas”, sino que hay inventiva y variedad melddica. Sélo hay que
observar y comparar las breves transcripciones que he presentado: no se
necesita conocimiento musical para confrontar las melodias y reconocer sus
diferencias. Dominan las tonalidades mayores con caracter alegre y festivo,
que invitan a bailar, sin mencionar que las piezas transcritas aqui se graba-
ron acompanadas por acordeon y bajo sexto, instrumentos inseparables del
conjunto nortefoy tejano, emblemas transnacionales de laidentidad regional
que comparte el noreste mexicano y Texas. De esa manera, si las letras de
los corridos tienen un sentido positivo o negativo respecto al personaje, su
soporte sonoro y su consumo complejizan su significacién: la musica y su
performance pueden confirmar o negar la idea de los versos. Si el escritor
mexicano José Emilio Pacheco estaba en lo correcto, la recepcion de los
versos(y de lamusica)seria completamente diferente para cada persona: “En
realidad los poemas que leyo son de usted: Usted, su autor, que los inventa al
leerlos”.®? Parafraseando al Premio Cervantes, podriamos decir: “En realidad
los corridos de narcotraficantes que escuchd son de usted: Usted, su autor,
que los inventa[y reinventa] al escucharlos”.

A pesardealgunasimprecisiones deliberadas o involuntarias, hemos
visto que el corrido es un género musical que puede ser considerado como
una fuente histdrica valida y meritoria, dando cuenta del conocimiento que
tenian los compositores de aquellos acontecimientos que seguian de cerca
enlos medios de comunicacion. Comprobamos que uno de los roles sociales
del corrido ha sido la oposicion aladiscriminacion racial, pero suimportancia
no termina alli: hace contrapeso al poder, transmite anhelos y aspiraciones,
criticas y loas, humor e ironia, leyendas y virtudes. El corrido fronterizo, y el
actual narcocorrido, también han sido vehiculo para la presentacion identi-
tariay el empoderamiento, al convertir en héroes (o villanos) a sus protago-
nistas, representaciones ambivalentes, que estan “indisolublemente ligadas
ala dominacion colonial y la subsiguiente lucha por los recursos materiales
en el suroeste de Estados Unidos".% Dichas representaciones ambivalentes

62 Citado en Carmen Dolores Carrillo Juarez, "El lector en la poética de José Emilio Pacheco”, La Col-
mena, 35-36(2002): 73-79.

83 ‘[...]is inextricably linked to colonial domination and the subsequent struggle for material resour-
ces in the southwestern United States”. B. V. Olguin, “Toward a Pinta/o Human Rights? New and Old



5."There’s a man up here with a gun”: Los corridos de Fred Gomez Carrasco | Luis Diaz-Santana Garza

pueden ser explicadas, en parte, por elhecho de que el concepto de violencia
es una construccion social que escapa a la objetivacidn, quedando claro que
enlaregion fronteriza coexisten diversos “subsistemas de valores que tienen
mayor o menor afinidad con las prescripciones legales”.®

La letra de la mayoria de los corridos termina en tragedia, cuestio-
nando asila violacién alas leyes por parte del protagonista, quien recibe justo
castigo por ello. Pero a cincuenta anos del motin en Huntsville, los hechos de
lavidade Gomez Carrasco se mezclaron con el mito, especialmente celebrado
por suidentidad racial y regional, al mismo tiempo que fue modificado por los
medios masivos. Los reportajes televisivos, documentales, libros, articulos
y peliculas han propagado verdades y quimeras en torno a Gomez Carrasco
pero, sin duda, sus mejores difusores han sido los corridos que le dedicaron,
algunos de los cuales continuan escuchandose hasta el dia de hoy. Estos
corridos tienen gran influencia en la opinion publica puesto que, al conservar
una interpretacion musical que procede de una tradicion centenaria, son
parte de aquel “conjunto de practicas, normalmente gobernadas por reglas
aceptadas[...] de naturaleza ritual o simbalica, que buscan inculcar ciertos
valoresy normas de comportamiento por medio de larepeticion, que automa-
ticamente implica continuidad con el pasado”.®® En ese sentido, los corridos
tradicionales son una muestra de como el pasado actua en el presente, ase-
gurando la continuidad en medio del cambio. En muchos sentidos, en cuanto
personaje real y simbolico, Fred Gomez Carrascoy sus corridos renuevan, en
lamodernidad, ala figura de Gregorio Cortez o de cualquiera de los antiguos
héroes de los corridos de conflicto intercultural en la culturalmente compleja
y liminal frontera México-Estados Unidos.
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