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[ a poesia de Ramén | 6pez Velarde en
el pensamiento complejo: cuando en

la cima no se es, siendo
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Mds profundamente, la reforma de vida subordinarta la felicidad a la

calidad poética de la vida. En este sentido,“la poesia es un articulo de

. . ] ) .
primera necesidad”, explica Nicanor Parra. Vivir poéticamente com-

porta innumerables felicidades, hechas de comuniones, admiraciones
y

alegrias y, a veces, éxtasis.
Edgar Morin

Uno de los mas constantes p.rocedimientos estilisticos en la obra de

Lopez Velarde es, sin duda, el uso habitual de contrastes y antitesis, en

los cuales ciertas parejas de imdgenes se contraponen pard permitjrle

expresar integramente toda la multip]icjdad de la realidad que desea
abarcar en su vision poética. E] acierto de muchisimas de sus imdge-
nes depende, por lo menos en parte, de la hdbil e inesperada  fusién de

contrarios, o de elementos pocas veces relacionados. El ojo del poeta

gustaba, evidentemente, de captar las diferencias y contradicciones

y entre los seres humanos.

Allen W. Phillips

que existen entre las cosas

Concentrado y complejo, el estilo de Lopez Velarde triunfa en lo que

. , . .
podria llamarse la intensidad ﬁ]a: ese momento en queé la sangre s
el dnimo se arroba. El instanté

ués anularse.
de la desme-

agolpa, el pensamiento se suspende 0
de frenesi que alcanza la cima y S¢ inmoviliza para desp
Estética del corazén y de sus Jatidos.Y también: estilo e
sura —no hacia afuera sino hacia adentro. Su tentacion -
intensidad exterior sino la infinitesimal; y 4 peligro s la afectacio

retorcida ulosa. ;
, no la vaguedad amp Octavio Paz

no es la

aci6 en 1888 (15 de junio), mismo ano c.lue.Vinie;O;
a este mundo Fernando Pessod (13 de junio) ¥ %>

Eliot (26 de septiembre)'
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Pessoa cumplira una labor titanica dentro de la litera-
tura portuguesa: hacer hablar a diversos poetas de gran
factura, dignos de constituir una generacion, un siglo de
oro, un Supra Camdes. Lo logro con sus heteronimos y
con eso cimbrd la literatura occidental, mas alla de sy
intento nacional.

Eliot también es un poeta de suma importancia. Quiza
su mayor aportacion sea darle durabilidad y consistencia
a los intentos renovadores de las vanguardias. Concilia
tradicion y ruptura dentro de una lengua que venia pi-
sando fuerte desde Shakespeare y los isabelinos. Transita
ademas por una literatura que madura pronto, la esta-
dounidense, y otra que presenta el reto del desgaste y el
derrumbe del mundo colonial, la inglesa.

Ramon Lopez Velarde es un escritor siempre presente,
desde sus afios mozos. Muerto a la edad de Cristo, a los
33, ha encontrado lectores de muy diversas proceden-
cias. Justo es reconocer que los escritores de las genera-
ciones subsiguientes lo leyeron y lo comentaron. Lo han
hecho también sectores que participan en la pugna por el
campo literario, criticos y estudiosos de lo intra y lo ex-
traliterario, politicos en ejercicio del poder, un sistema
educativo que lo replica y, lamentablemente, lo declama.
Tiene edificios donde se venera su paso por ciudades,
escuelas que lo homenajean en festivales civicos, monu-
mentos y calles en su memoria del mas diverso broncé
premios que llevan su nombre, instituciones que guar dan
su produccién directa o la que ha generado ésta.'

' Un buen ejemplo es la aparicion del libro 4 la mitad del foro. Ramén Lopez
Velarde como pretexto literario con la participacion de Juan Carlos Berumefn
Saldivar, José Félix Bonilla Sanchez, Andrés Brisefio Herndndez, Adria?
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Lo ha comentado en afios fundamentales Xavier Vi
aurrutia, uno de los poetas forjadores del campo lit;:
ario mEXicano; lo ha estudiado en afios previos a su en.
umbramiento el nobel mexicano Octavio Paz.

Y, sin embargo, tal vez por nuestra realidad de subde-
+ollo, lo mismo en la vida material que en actividades

sar
4 literatura, Ramoén Lopez Velarde ha ido creciendo

como |
se ha ido manteniendo durante mas de un siglo en el fa-

!

vor de los lectores, otra vez de la mas variada procedencia.

Cada generacién ha leido el pasado y lo ha acomodado
de acuerdo a su vision de mundo. Algunos destruyeron
a los que les antecedieron o defenestraron a las figuras;
otros conservaron un pacto de buena vecindad.Y alli ha
estado Ramo6n Lopez Velarde.? Ahora podemos apuntar

Franco Cabrera y Filiberto Garcia de la Rosa. Se trata de una edicion que

recoge las aportaciones de un acto publico. El grupo, multigeneracional,

examina al poeta jerezano, alejandose del elogio simple o del comenta-
rio banal. Es un buena radiografia de la vision que se tiene en su terrufio
de la obra Idpezvelardeana a un siglo de su existencia.
2 Otro ejemplo, ahora de las luchas por el campus en el 4mbito literario
zacatecano, se da a proposito del reconocimiento de la obra de Ramon
Lopez Velarde, a mas de un lustro de su muerte. El jerezano ocupara
desde entonces un lugar central en las luchas internas, predominando un
reconocimiento que va desde los sectores populares hasta las figuras del
campo literario: “Juegos Florales en Zacatecas, 1927. Los juegos Florales
fueron Planeados y llevados a cabo por un grupe de zacatecanos en’ccTn-
:lr:I;:::::a n a otro, el ambito literario distaba de ser u 4n armonica
zaCatecant,y ObraS: y si tenemos f:n cuenta .la poca par g o
e Periézlilczotiledades literaljlas dﬁ ladcu;‘d’ad o Vt;;:le pogria ser vis-
@ comp |, impossiZiC;le;, . glonﬁcamon ed Opezun ersonaje un tanto
eXtra ) n de este grupo. Velarde era un perse” e
ya 110 0 ajeno en el ambito literario local, pero qu€ venia a qué

1 mcambjar la historia de la literatura zacatecana. A partir de entonc::j

“yoria de los poetas zacatecanos construirian a Velarde como st g

na uni
tjcipacifm del vate
blicacion

-

231



que esa presencia lo pone en el peligro de decir que est4
a la altura de Pessoa y Eliot. Y alin mas: puede ser consi-
derado como el pocta mas importante de México duran.-
te el siglo XX, Evitemos la reyerta y mantengamos el gus-
to por este joven centenario que siempre lleva a sectores
donde el hombre se examina y se reconoce.

Ramon Lopez Velarde muri6 el 19 de junio de 1921
Pessoa fallecio el 30 de noviembre de 1935 y Eliot el 4 de
enero de 1965. 33, 47 y 76 afios, sin duda, gran diferen-
Cla para que empezara a operar la posteridad. También el
espacio de lo literario fue muy diferente: sinuoso en Mé-
xico, inestable en Portugal y consolidado en Inglaterra.

Entre 1888 y 1921, alfa y omega de la vida de Lopez
Velarde, a toro pasado, podemos encontrar algunos de
los bucles que pudieron incidir de manera silenciosa en
la formacioén del poeta mexicano, los cuales no corres-
ponden a su tiempo porque no cont6 con la perspecti-
va historica que nosotros tenemos, lo que podra seguir
dando negocio a los que buscan las influencias directas e
incuestionables. Sefialemos tres eventos que son impor-
tantes para un corte de la epoca y de sus secuelas.

Men o0 su maximo representante., Otros, como Salvador Vidal, continua-

!
rian recordando sy marginacion del evento, Todavia en su antologfa de

dor > 5, sin e ' :
por los en garces, sin embargo, los salva la parte emocional’. Para sus

e Alba, estas criticag a la poesia de Velarde no eran
que la critica zurda/ con un gruiiido de zahurda,/
u obra;/ la juventud que esta vigente,/ se vuelve

i al sol azul de ty <zozobra>"”, Reyes Herrera, De la
tradicion a Ja liberacién. Poesiq Zdcatecana 1880-1926 » Pp- 289-290.
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Primero la presencia de la locura: a finales de ese afio
de tres OCh?S’VEm (iogh tiene el ataque que lo hace cor-
tarse su oreja y en.\narsela a la prostituta, A principios de
enet-o de 1889 Nietzsche tiene el evento del caballo de
Turm.Your-cenar lo ubica en la navidad del afio anterior.
Esto es casi al mismo tiempo que lo de Van Gogh. Niet-
zsche, quien es atn un desconocido, pasara un tiempo
en las brumas mentales; despues sera barco insignia de
numerosos pensadores.

Por otro lado, desde hacfa afios se desplegaban en Fran-
cia los practicantes de la poesia maldita. Es cierto que son
develadores de la vida nocturna, que ponen en evidencia
la doble moral burguesa y el ocultamiento de realidades y
personas, pero también es cierto que el Homo demens salta
y se convierte, si no en especificidad del acto creativo, si
en al menos epifenomeno de la violencia, de la maldad, del
crimen. Junto a una moral que denuncia la corrupcion, se
impone otra que llega a cometer delitos y excesos.

E] tercer elemento es el surgimiento de nuevos secto-
res que pelean en principio por su supervivencia y des-
pués por los derechos mas elementales.
lucha de las mujeres, de los obreros y en la vida y el futu-
ro de los nifios. ;En qué momento la fuerza del poder se
impuso sobre los lemas y luchas de la modernidad? jEn
qué momento se agoto la clasticidad de la burguesia ante

Pensamos en la

las exigencias del otro?*

que se puede seguir a
hombres qué buscan la
ndela sociedad ur-

lando un cuarto elemento,
Knut Hamsun: €sOS

2 naturaleza (Pan). Huye
smo con pe
pesuras boscosas. Alli

? Habra que ir perfi
partir de los personajes de
soledad y el contacto con ]
bana burguesa y establecen relaciones lo mi”
de esos lugares apartados 0 que s¢ “adentran” en €S

rsonajes nativos
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Lopez Velarde nace en un pequefio pueblo de Zacate-
cas. Vive en ciudades de estados vecinos y después viaja a
la Ciudad de México. Su catolicismo de origen lo lleva a
ver mds alld de la monotonfa de la practica religiosa, via
Iglesia. Su afén de conocimiento y de necesidad de ac-
cién en un pais empobrecido y mal gobernado lo lleva a
estudiar Derecho y a ponerse del lado del reclamo social
e, inevitablemente, del uso de las armas. Su sensibilidad
tendra que mediar entre todos estos formantes. Pero lo-
gra dominar la palabra, forjar mundos, aunque la dura
realidad se le imponga a través de una enfermedad im-
pronunciable, flor de dolor moral y fisico. Muere joven,
pero deja sus poemas y éstos se multiplican en diversas
lecturas generacionales, individuales, donde se sospecha

viven en contacto con la tierra y la naturaleza y sus criaturas vivas; alli
establecen vinculos de convivencia, amistad, intercambio sexual y amo-
roso; alli también redimensionan su vida en un contacto con lo sagrado
o con una trascendencia que va mas alla de la vida rutinaria. Desde su
aparente debilidad o irresponsabilidad con el mundo serio fortalecen su
“yo”. Para Claudio Magris la historia es vieja, sélo que estamos en los
umbrales de la gran crisis capitalista que en su euforia llevara a la gran
guerra, El individuo que se observa desde este sendero es receloso del
progreso y busca otros caminos para ser y para distinguirse de los ele-
mentos naturales y de los otros componentes de la especie: “Si Mann y
quizas incluso Benjamin parecfan creer que esa libertad némada y evasiva
era todavia un modelo posible, y que la anarquia intima del gandul podfa
ser atn un ideal de gracia y armonfa, precisamente Hamsun —poeta que
ambos apreciaban muchisimo Y que era a la vez el cantor nostalgico y la
encarnacion desgarrada de esa rebelién vital— hubiera podido ensefiar-
les que esa fuga y ese rechazo no eran ya sino una destruccion perversa,
un gesto de inquietud y debilidad, una revuelta patética pero estéril. La
experiencia de Hamsun, a quien Mann admiraba como original seguidor
de}Nietzsche y Dostoyevski es la versién acremente moderna del idilio
‘anarquico-romantico del holgazan”, Magris, El anillo de Clarisse, p. 178.
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de ese hombre que supo de la palabra y eso le permiti6
estar en un mundo que muchas veces le fue ajeno o im-
posible de habitar.

Ademas de los grandes poetas latinoamericanos que
velaban sus armas para lograr la autonomfa de la literatu-
ra, como Cesar Vallejo, Vicente Huidobro, Pablo Neru-
da, Octavio Paz, Lopez Velarde, coincide con algo que se
dio mas en la narrativa de esos afios: la voz del hombre,
el interior de la mente, el pensar, el decir de la persona
que camina por las calles, que tiene necesidad de defe-
car o comer o tener sexo. Es el personaje que camina al
lado, que suele ser silencioso y evasivo. Los personajes de
Marcel Proust, James Joyce y Virginia Woolf, principal-
mente, hablan, hacen decir el pensamiento. El poeta de
Ramon Lépez Velarde, la voz intensa, hace de la lirica su
arma, su pafuelo, deja de lado la épica, llora, se queja,
reniega, rebota una y otra vez frente a la mujer imposible
de ser tocada. Crea mundos, pero sobre todo crea ese
derecho a manifestarse, a gemir, a azorarse, a platicarnos

su impotencia o su dano.

Ramoén Lopez Velarde y laTeoria
de la Complej idad

La poesfa de Ramon Lopez Velarde es un ejemplo per-
fecto y tentador de la imposibilidad del mundo pl.ano,
unidimensional. Es una muestra dichosa de los multiples

L !
y entretejidos caminos por los que se transita no solo al
escribir sino también al ejercer la vida humana desde la

(41
Complejidad. Entre los riesgos de ser nombrado “poeta
' 7 i s de celebrar su muerte y su
nacional”, entre los riesgo y
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existencia cada junio, de convertir la liviandad de la lirica
de “La suave patria™ en pesadisima y vacfa épica (siempre
nos dan gato por licbre) declamatoria, se corren los de
la simplificacion y ¢l reduccionismo. Lopez Velarde es un
poeta de la complejidad que armoniza la contradiccién,
que escribe desde la dualidad sin conflicto, que concilia
el mundanal ruido con el silencio sacro.

Una mente compleja permite la convivencia de ideas
superpuestas por equilibrio, multidimensionalidad: poe-
sta. En la tradicion budista mandala es una estructura de
formas concéntricas, de fractales y repeticiones que con-
forman la unidad de la naturaleza, la cual es, desde nues-
tra perspectiva y la de pensadores como Edgar Morin,
Humberto Maturana y Gregory Bateson, también la cul-
tura. Los poemas de Lopez Velarde pueden abrirse, so-
meterse al analisis de la meétrica, disecarse, pero su magia
consiste en que son producto de una mente ecologica,
capaz de trabajar con antagonismos, de pensar armonica-
mente los contrarios hasta sacralizar lo profano y hacer
un milagro de la sencillez.

Se tiene la impresion de que soy alguien que ha ela-
borado un paradigma que sale de su bolsillo dicien-
do: “He aqui lo que hace falta adorar, y quemad las
antiguas tablas de la Ley”. Asi, repetidamente, se
me ha atribuido la concepcién de una complejidad
perfecta que yo opondria a la simplificacion absolu-
ta. Pero la idea misma de complejidad lleva en si la
imposibilidad de unificar, la imposibilidad del logro,
una parte de incertidumbre, una parte de indecibili-

4 . / i
Reproducimos el titulo del poema segiin el uso de maytsculas y minds-
culas de José Luis Martinez en Obras,
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dad, y el reconocimiento del encue

. ) . : ntro cara a cara,
{inal con lo indecible.!

La hipotesis que hemos esbozado en log parrafos ante-
riores se fundamenta en laTeorfa de la Complejidad, que
dentro del pensamiento humanista ha sido difundida por
el filosofo y socidlogo Edgar Morin, a través de obras
como El método, Introduccidn al pensamiento complejo, Los
siete saberes necesarios para la educacion del siglo XXI 'y Amor,
poesia y sabiduria. “Pienso que hay dos mundializaciones:
una de homogeneizacion, de dominacién econdémica, de
provecho, y otra de ideas humanistas”.

La Teoria de la Complejidad se basa en el desarrollo
epistemologico que empez6 a surgir dos décadas despues
a la muerte de Lopez Velarde. El mundo cientifico y cul-
tural estaba acostumbrado a la linealidad, a la prediccion,
al conductismo, pero en la decada de 1950, la ciberneé-
tica y la Teoria General de los Sistemas confrontaron la
linealidad y obligaron al paradigma cientifico, creado por
Descartes en el siglo xvi, a incluir la variable de la in-
certidumbre, a reconocer las interrelaciones, a abrir los
limites del objeto de estudio.’

> Morin, Introduccién al pensamiento, 1990, pp. 136-137.

¢ Gutiérrez Carlin y Montfort Guillén (comps.), Edgar Morin en Xalapa,
2005, p. 160.

” Una interesante versién de la complejidad es desarrollada por Eduar-
do Lago. Traza diversas lineas de la literatura estadounidense (mediante
cuartetos de autores) desde la segunda mitad del siglo XX. Pero lo mas
encomiable es que retoma las posturas de los autores que juzga funda-
mentales: “Una de las cristalizaciones més caracteristicas es la idea de
entropia, base de la poética de la paranoia, tal como la formula Pynchon,
invocando la segunda ley de la Termodinamica, conforme a la cual se
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s conceptos fundamentales de la teorfa de I,
Complejidad son entrop’fa (desorganizaci6n) Y ne-
guentropia (reorganizacion), con elllos se da pie a I,
auto-eco-organizacidn. Cualquier sistema complejo,
como lo es el ser humano, como lo es la dinidmicy
escolar, como lo es la lengua misma, entra por naty.-
raleza en un desorden y luego en un orden que le da
una nueva vida, Asi que debemos acostumbrarnos
trabajar con la incertidumbre, con el azar, despertar

Otro

nuestro pensamiento creativo y aceptar que el cono-
cimiento y el mundo no son exactos como algunas
ciencias lo pretenden, porque entonces —si todo es-
tuviera descubierto y dicho— ya nada tendria razén
de ser, el mundo no tendria mas para queé existir, no

tendria que seguirse autodescifrando.?

Esa es la ciencia del presente, la que es capaz de superar la
vieja clasificacion de las disciplinas cuyo axioma es dividir
para conocet, fragmentar para dominar. Una obra como la
de Ramon Lopez Velarde da cuenta de la multiplicidad de
sentidos y abordajes por los que se caracterizan las crea-
ciones complejas, producto de las mentes complejas.
Para Edgar Morin’ es complejo aquello que no puede
subsumirse en un concepto, aquello que no se reduce a
una ley. La lexfa de complejidad proviene de complexus, qu®
significa ‘entretejido, interrelacionado’. Se trata de hacer
conexiones entre el arte, la ciencia, las tradiciones, las
Creencias, hasta entender que cada drea de la accion hu-

—

Producen una serie d
del ambito cerrado q
Los términog de Mo
Z Mufioz Mufioz, EJ

Morin, Introduccig

e desp]azamientos entre el orden y el caos dent’:
ue es el texto”, Lago, Walt Whitman ya no vive, p- 3
rin, Pynchon y Lago son muy cercanos. ;
holograma de Ia comunicacién, 2020, pp- 71-72.

n al pensamiento, 1990,
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mana y de la naturaleza es parte de un todg e ubi
i i 1
ser humano en tres dimensiones: del individyg del 2 ;111
’ a cul-

cura Y de la especie. Eso es complejidad, Lopez Velarde |
construye, la habita, la devela a través de I3 esc.:ritu ) t;\Ia
e detiene en el mundo unidimensional; evade ], sl;:r; 1'0
cidad, la unidimensionalizacion y la serenidad. .

Qe trata de coordinar, entender como unidad. las atri.
buciones que las ciencias cognitivas han descul;ierto en
cada hemisferio cerebral. El hemisferio izquierdo se re-
laciona con una lectura logica del mundo, racional, aspira
a la coherencia, a la explicacion “en prosa”.

En la parte computacional de la mente hay varios es-
tratos de operacion. Hay una conciencia ‘en prosa’
corriente: la conciencia tipo presente de indicativo.
Esto es lo que uno percibe como cierto, en el sentido
de que uno lo percibe [...]. En ese estado normal de
vigilia uno es capaz de decir que eso que uno percibe
puede ser tambien un stmbolo [...]. Uno puede hacer
toda clase de distinciones en ese espacio normal ‘en
prosa’ de todos los dias que hay en nuestra mente. '

El hemisferio derecho es la parte que soniadora encuentra
la fe, la magia, ejerce la locura de lo ilbgico y la poesia.

Bateson explica que la pugna entre catolicismo y protes-
glo XVI,

tantismo, que tantas muertes costd durante el si
ebrales.

tiene su origen en la diferencia de las camaras cerebra:
yientras que los protestantes decfan que el pan y el VAo
representaban” el cuerpo de Cristo (hemisferio izquier-
do), los catolicos defendian que “cra” el cuerpo de Cristo
(hemisferio derecho). La ortodoxia vivia ]a metafora y

P
Bateson, Una unidad sagrada, 2006, pp- 338-339.
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ontundencia, fuego y hielo,

. oa flexibilidad y
El verso conjuga manencia de lo sagrado

caida y sosten; es ecologia, .1a pel‘d . 1
segin Gregory Bateson. El riesgo de gularnc.)sfpo‘r ?.pr?sa,
de someternos al mundo concre&) del hemlf erio izquier-
do, es el de ejercer la manipulacion: c?ntarl?mos el mun-
do sin metéfora, al-gumentarfa'tm?s, e]ercenamosf nuestra
verdad sobre los otros; nos alejarfamos de la poesia.

Dar las verdaderas respuestas siempre signiﬁca des-
viarlas hacia ese hemisferio izquierdo, hacia el lado de Ia
manipulacién una y otra vez. El hemisferio derecho, por
el contrario, se deja suceder, fluye, renuncia a la tenta-
cion de controlar el mundo: permite que las cosas ocu-
rran, al otro a querer. La ecologia de la mente consiste
en la relacion de ambos hemisferios. Y esa ecologia tiene
como fruto el pensamiento complejo.

Morin postula tres principios que pueden “ayudarnos

a pensar la complejidad”:

El primero es el principio que llamo dial6gico... Lo
que he dicho del orden y el desorden puede ser con-
cebido en términos dialogicos. Orden y desorden son
dos enemigos. Uno suprime al otro, pero, al mismo
tiempo, en ciertos casos, colaboran y producen la or-

arquitectura se rompe como un hilo inconsistente,
que bajo la tierra l6brega

este incolume tu frente;

y que refulja tu blonda melena, como tesoro

escondido; y que se guarden indemnes como real sello
tus brazos y la columna
de tu cuello,

c. 1915
Lopez Velarde, Obras, 1994, p. 167,
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gam-mci{m y la complejidad. El principio tlinl(rglm nos
permite mantener la dualidad en el seno de la unidad.

El segundo principio es el de la recursividad or-
ganizacional. Para darle significado a ese término yo
atilizo ¢l proceso de remolino. Cada momento de
remolino es producido y, al mismo tiempo, produc-
tor, Un proceso recursivo es aquel en el cual los pro-
ductos y los efectos son, al mismo tiempo, causas y
productores de aquello que los produce.

El tercer principio es el principio hologramatico. En
un holograma fisico, el menor punto de la imagen del
holograma contiene la casi totalidad de la informacion
del objeto representado. No solamente la parte esta en
el todo, sino que el todo esta en la parte.'*

El pensamiento complejo no es un método para llegar a
una verdad o a una demostracion. Es una concepcion. En
este caso brinda la posibilidad de acercarnos a un poetay
a su poesia, de dejarnos ver la ventura de algunos de sus
aciertos. La poesfa de Lopez Velarde ha tenido la fortuna
de lectores, también de acercamientos criticos impor-
tantes. El dejarse atravesar por el pensamiento complejo
nos da una idea de su vitalidad y de su fortaleza.
Ademsés, el método cuenta con la intervencion del
Sujeto, quien puede ser objeto y participe de la recursi-
vidad, de] dialogismo y de la estructura hologramfltl'Cﬂ-
.POr altimo, huy, el pensamiento complejo esta cierto del
"?perio del caos, del avance inmediato de la entropia.
3lo a Partir del desbalance que es caracteristica del ser
- URN0, gy que se puede hacer uso de la autoorganiza-

cid / /
n, del ant{doto de la entropia.

gy S

4
Momn, Introduccién ql pensamiento, 1990, pp- 105-107.
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El poeta es el constructor de estructuras verbales;
puede organizar mundos paralelos, alternativas a las
problematicas cotidianas. Al hacerlo, introduce al suje-
to a un sistema de segundo grado, secundario en cuanto
a que sc tensa o corre paralelo al ordinario, pero no
en cuanto a que tenga menor importancia. “El fin de
la poesia sigue siendo fundamental y es llevarnos a un
estado segundo o, mas bien, hacer que el estado segun-

do se vuelva primero. El fin de la poesia es llevarnos al

estado poético”. ke

Morin construye una linea entre amor, poesia y sabi-
durfa. El amor es la poesia de la vida.Y la vida tiene en
la poesia el acceso a una dimension estética, a una vida
donde se puede salir de las tensiones entre conceptos y
realidades que luchan para encontrar una satisfaccion en
el riesgo, en el juego, en el decir que pica y toca rea-
lidades endurecidas por el uso diario, por los sentidos
cosificados.

Ramén Lopez Velarde nos lleva de margen en margen,
de crecimiento en crecimiento, de zozobra en zozobra.
Construyamos ahora algunos caminos que seran transito-
rios y solo reclamables en este trabajo de experiencia de
lectura de un hombre de la tercera edad y una mujer que
disfruta su cuarta década.

Hablemos de complejidad gramatical: la frase'

Hay un recorrido posible, como tantos otros, por la
poesia de Ramon Lopez Velarde. Se trata del sendero

** Morin, Amor, poesia, 2006, p. 46.

16 ;
Garcia, Encuentros y desencuentros, 2008.
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1,amatical. La poesia del jerezang es im
onstruccion, casi transparente en mych
:o JIIf estén las lecciones de latin e Sus
diante, desde luego. llevados al espafiol (e
encuentro €sa claridad en la practica poé
Luis Borges.

A menudo, el recurso de combinacitp se ¢
figura 0 elemento que 1‘e['uerrza la forma de]
una manera de llevar a la poesfa a sy campo na

do grado, segin han reconocido algunos
cuando la regla o el libro de recetas se olvid
la estructura propiamente gramatical,

De alli que tengamos que ir en un camino inverso, del
contenido o de la lectura del pPoema a uno de sus ele-
mentos. No es la gramatica la que sobresale; es el poema

el que nos lleva a examinarlo, a encontrar uno o varios
niveles de sentido. |

Pecable ep g,
08 casos, Aca-
afos de egtyy.
Su siglo, S6lq
tica de Jorge

Onvierte en
pPoema, Eg
tural de se-
teoricos, Es

an, asi como

En contrasentido, tenemos que decir que la correc-
cion poética de Lopez Velarde, el cabal cumplimiento de
lanorma culta de su tiempo, suele parecer a algunos des-
orientados una simplicidad del uso de las construcciones
sintacticas. Es una manera de decirlo. El poeta juega un
Papel de tensién con los usos del lenguaje poetico de su
tiempo: toma distancia del recargamiento moder.niSta ¥
¢ aleja prudente de la fiesta de las balas que salpimenta
al pais ¥ que de cuando en cuando regresa por su cuota
Mpagable, e g

Aqui tenemos ya tres aristas de la CO{“P Qe Fcéctz:
ademds de morfosintactica, puede ser social o que ato )

° Mismo el mundo del escritor y de su Complen‘l;n
lector Y de los usos y costumbres del mundo social.

245



M7 s un titulo. Se trata de up

; UStant;
| sustantivo es el vehicylg j tantiy,

dEa] de la :

«Hormigas

i al, E
snmplc en plm a

i HORMIG!\S
Ala cdlida vida que transcurre canora
con garbo de mujer sin letras ni antifaces,

1 la invicta belleza que salva y que enamora,
n la embriaguez de la encantada hora,

msponde, ¢

un encono de hormigas en mis venas voraces.

Fustigan el desmén del perenne hormigueo
el pozo del silencio y el enjambre del ruido,
la harina rebanada como doble trofeo

en los fértiles bustos, el Infierno en que creo,
el estertor final y el preludio del nido.

Mas luego mis hormigas me negaran su abrazo

y han de huir de mis pobres y trabajados dedos
cual se olvida en la arena un gélido bagazo;

y tu boca, que es cifra de erdticos denuedos,

tu boca, que es mi rabrica, mi manjar y mi adorno,
tu boca, en que la lengua vibra asomada al mundo
como réproba llama saliéndose de un horno,

en una turbia fecha de cierzo gemebundo

en que ronde la luna porque robarte quiera,

ha de oler a sudario y a hierba machacada,

a droga y a responso, a pabilo y a cera.

Antes de que deserten mis hormigas, Amada,
f 1 » .

déjalas caminar camino de tu boca

a que apuren los viaticos del sanguinario fruto

que desde sarracenos oasis me provoca.

Antes de que tus labios mueran, para mi luto,
d4melos en el critico umbral del cementerio

como perfume y pany tosigo y cauterio.

c. 1917

Lopez Velarde, Obras, 1994, p. 211.




a que lo mismo leva al hemisferie cerebral de |y

que entra.

‘m‘
ad que al de la aventura. Pero digamos

entes a la lectura,

11‘1(.‘1'3"‘{
n‘*ﬁlid
08 mot

Como suele suceder en la poesfa de Ramén Lopez Ve

i Vi 2 8 ..F 5 ] ¥
las hormigas no seran el nicleo de 1a construccion
tica. La soledad del titulo viene acompariacl

m

];u'dt‘
¢intac _. a por
. ” i@ " »

| sustantivo encono. Es un “encono” de hormigas el que
rcspondt‘- a la vida. No es el hormiguem o la vida colec-
tiva; €8 un enjambre de animales con animadversion. Ese
Jesman es fustigado por el silencio y el ruido, los bustos,
ol infierno, Gltimo suspiro y el antes de anidar. Mas luego
las hormigas se iran y tu boca morira. Antes de eso, ama-
da, deja llegar a las hormigas a tu boca; dame tus labios
antes de que mueran.

El movimiento del poema contrasta con la sobriedad
del titulo, inmediatamente modificado por el papel beli-
gerante de los insectos. Ese movimiento esta dentro del
poeta, azuzado o contenido por dictados. Esas hormigas
tienen un destino natural, los labios de ella, terrenales
y temporales, labios que habran de morir y envejecer. Y

tambien las hormigas moriran.
El dialogismo del pensamiento complejo, la

cia y el holograma estan presentes en el poema. E

tantivo del titulo frente al enunciado, donde el concepto
bién un estatismo frente
o invitacio-

recurren-
] sus-

cobra vida, mucha vida. Hay tam
al movimiento y una serie de impedimentos
€5 a que ese movimiento tenga correlacion bien con ut
“stado de r eposo, bien con un abrazo qu¢ |leva al encuen-
ro log cuerpos.Y que decir de la vida y de
b?s.o en el umbral del cementerio. El poeta!
dlvldido; también es capaz de representar su dr

la muerte, el
10 solo vive
ama, lle-
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var al lector a la orilla de lo que sucedera, hacey]q sentijy
la angustia previa al hacer o no hacer. ;Todo quedarg ¢,
un c1;c011()? Probablemente, !_)e.ro csa par'te que se dGSIiZa
or ¢l cuerpo en forma de epicas hormigas neg Fegresy
a la livica del poeta, pal‘tidq‘rio de la reflexién, E holo.
grama allf estd, el encono de hormigas como motq; del
hombre o los labios muertos que han quedado MUstiog
en un cuerpo sepulto.
Al contrario de “Hormigas” que de frase crece 5 ora-
cién, “La lagrima”"® nunca deja su condicién de pensa-
miento incompleto. Esa es una de las caracteristicas de

181 A LAGRIMA

Encima
de la azucena esquinada

que orna la cadavérica almohada;

encima

del soltero dolor empedernido

de yacer como imberbe congregante
mientras los gatos erizan el ruido

y forjan una patria espeluznante;

encima

del apetito nunca satisfecho,

de la cal

que demacré las conciencias livianas,
y del desencanto profesional

€on que saltan del lecho
las cortesanas;

€ncima

de la ingenuidad Casamentera
Y del descalabrg que nada espera;
€ncima de la hyesa y del nido,
la lagrima salobre que he bebido.
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incatislhccién que estan en la poesfa [8pezvelardeanq. o
. ! e " ) Q .
Jos frases: lagrima encima y Iégt ima de infinito,

5610 que
da una va ac(_nnpmm(la de oracione
(i

8 subordinadag, Aqui
» ary Ay A 3| H
dlpocms siempre cs ]agl ima, con la redondey o la curva-

qra que el lector requiera. La lagrima est4 encima y en-
tonces uno puede cooperar con el escritor y completar
¢l pensamiento, pero el original permanece y entonces el
objeto queda siempre suspendido no s6lo en verse real;-
zado completamente en la gramatica, sino suspendido en
el espacio dentro de la percepcion del lector, Ademas, las
cuatro realizaciones de “encima” van cargando y recargan-
do el poema para que explote “de infinito”. Nuevamente,
la repeticion acompania y altera la respiracion del lector.
Aqui quisiéramos acentuar nuevamente la correlaciéon
entre las partes y el todo. La lagrima es un producto pe-
quefio de una parte del cuerpo, pero en el poema llega

Lagrima de infinito

que eternizaste el amoroso rito;
Iégrima en cuyos mares

g0za mi ancora su naufrago bafio

y esquilmo los vellones singulares
de un compungido rebafio;

lagrima en cuya gloria se refracta
el iris fiel de mi pasion exacta;
lagrima en que navegan sin pendones
los méstiles de las consternaciones;
légrima con que quiso

mi gratitud salar el Paraiso;

lagrima mia, en ti me encerraria,
debajo de un deleite sepulcral,
COmo un vigia

N su salobre y morbido fanal.

Lo
pezVelarde, Obras, 1994, p- 216.
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a ser inmensa: contiene la .Vic_la tenFera;) y €SCenarjog de
ramaiio prodigioso. El espacio Cxl e1:101; 1€n puede sery;,
para explicar aigunos e I;fl( C'C.lml'f‘/n‘tOS df.:] hombre
que llora 0 al menos ve lunf‘ agrima 'SUE'plenchf]a; En ]o
pequeiio s da la \fl(li.l; cn lo 1_n@?nso 3¢ ve lo mas intim,,
Los naufragios interiores algo tienen de las 20z0brag e
las grandes embarcaciones. o

Al final de la primera parte dice “la lagrlma salobre
que he bebido”. Desde luego que tiene que ser agregada
alagrima encima y lagrima de infinito, ya que representa
al yo que contempla esa lagrima y que bien puede per-
tenecerle al enunciador o a otra persona, porque des-
pues vendra la alusion al “amoroso rito”. La frase sus.
tantiva con oraciones subordinadas nos da una idea de
la complejidad gramatical, al ser un mundo al reves; lo
subordinado o subordinable, el sustantivo o la frase, se
subordina a la oracién. Pero también la frase sustantiva
nos habla aqui de la dimensién personal “de la ingenuidad
casamentera/ y del descalabro que nada espera”, de la
dimensi6n socia]- “Mientras los gatos erizan el ruido/ y
f?rjan Una patria espeluznante” y la dimension de la espe-
e, donde lo Personal y lo social y todo se trasciende, ast
5€a en una decisigp cuestionable: “Lagrima mia, en ti me

encerraria, / debajo de un deleite

E sepulcral”.
NCerrarse 3 [|or

traria a Ja higtors aT; ¢y por que no? Es una dec.isic'm C(;E;

e domipr Oria, a ]og que fustigan las hormlgas, i’, :

08, ;Quity, ]Tnundos, a los que venden paraisos ideo tge?

¢Quién dice( €€ que la historia es del épico y del fuerun

mund, i 1r(11~ue el verso gemebundo o la queja ancil’-z

grandes deg; 12 golpea no tienen un lugar dentro
S08 0 de lag probables utopias?

Jos
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a frase y los mundos

(na de las grandes posibilidades de 1a literatura eg la crea-
cion de mundos, levantados desde la palabra, [ 5 poesia de

an factura lo logra. Son envidiables los versos chinos
hablan desde su pequefia ext’ensién del universo comg una
ciscara de nuez o en una cascara de nuez, Eg verdadera-
mente fascinante el suefio de Chuang Tzu, quien no sabe s
es un hombre que se suefia mariposa o una mariposa que
se suefia hombre. El poeta mete al lector a sy construccién
verbal y lo invita a habitar su mundo. Lopez Velarde genera
los ritmos, las repeticiones, las palabras, las imagenes que
nos permiten irnos moviendo dentro de sus poemas como
si de otra realidad se tratara.

que

En “El suefio de los guantes negms”19 tenemos una fra-
se donde otra vez el nicleo queda oscurecido por el mo-

" EL SUENO DE LOS GUANTES NEGROS

Sofié que la ciudad estaba dentro

del mas bien muerto de los mares muertos.
Era una madrugada del Invierno

y lloviznaban gotas de silencio.

No mis sefial viviente, que los ecos

de una llamada a misa, en el misterio

de una capilla oceanica, a lo lejos.

/ .
De sibito me sales al encuentro,

—
“Sucitada y con tus guantes negros.

P : :
ara volar a ti, le dio su vuelo

e ‘s
l ESpn'ltu Santo a mi esqueleto.

Al sui
SUjetarme con tys guantes negros
e i ’
Alrajiste q] oceano de tu seno,
¥ Nuestrag Cuatro manos se reunieron

0 medio de tu pecho y de mi pecho,
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; ~ s el suefio, per :
dificador. Lo central es ]e efic pero desde ¢] Principi,
»
la fuerza de las dos palabras “guantes Negros” atrae y dis.
trac al lector. A los amantes de las narrativas, que n, dely
prosificacion, podria bastarles con decir que es un syeg,
O completal‘, m.ruinando, un su€no con una mujer mlly
probablemente muerta. Lo cierto es que en este poema
tenemos por lo menos tres mundos: el suefio, Ia vig, yla
muerte. Podriamos decir que vida y muerte est4n dentro
del suefio, pero es obvio que el suefio mismo es parte
de la vida o que el que suefia esta vivo. Sin buscar mjs

como si fueran los cuatro cimientos

de la fabrica de los universos.

;Conservabas tu carne en cada hueso?
El enigma de amor se vel6 entero

en la prudencia de tus guantes negros.

iOh, prisionera del valle de México!

Mi carne [... urna...] de tu ser perfecto;
quedaran ya tus huesos en mis huesos;

y el traje, el traje aquel, con que su cuerpo
fue sepultado en el valle de México;

y el figurin aquel, de pardo género

que compraste en un viaje de recreo.

Pero en la madrugada de mi suefio,
Nuestras manos, en un circuito eterno
la vida apocaliptica vivieron.

Un fuerte [ventarrén] como en un sueno,

libre como cometa, y en su vuelo
la ceniza ¥ [la hez] del cementerio
guste cual rosa [entre tus guantes negros]

1921 PSstuma
LépezVelarde, Obras, 1994, p- 258.
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.

pliegues, diga.unos.clue el Sl}TﬁO eSl Cén una .11[1111'61: muerta

«ce bien viva, no solo en la evocacion, sino en la

ue Pa]én que 2 muchos convencera de la existencia de
e realidades © de otras dimensiones.

El pocma hac:a posible la vida, 1.21 rflucrte, el suefio. Al-

relacion de los acontecimientos: el muerto ha

tera la cor . ; ; :
dejado de influir en- los vwos..No cs asl, a partir del suefio
y, luego, de la escritura, el vivo encuentra un motivo de
vivificacion: escapa al grado de muerte que lo invade.
Recuérdese que sono que “la ciudad estaba dentro/ del
mas bien muerto de los mares muertos”. Tiene concien-
cia del cambio de estado y sabe que debajo de los guantes
negros la naturaleza ha operado inclemente, pero se deja
llevar por el suefio y acepta esa energia que de otro modo
no podra llegar, asi que la recurrencia del pensamiento
complejo se da, como remolino, donde las causas y las
consecuencias desaparecen o pierden la unidireccionali-
dad. ;Qué significa el contacto con el ser amado despues
de muerto?

La conciencia del suefio nos entrega una imagen im-
Pactante, ante la cual no podemos dejar de sentirnos al
menos desasosegados. Lo imposible se ha hecho realidad.
iLloro o exclamo interjecciones mostrando mi jubilo?
Mi soledad personal se ve cobijada por los enigmas de la
“pecie y del universo en el que habito. Una parte de mi1
tambjén s¢ manifiesta y construye esas manos enguanta-

% que me acompafian, ese cuerpo que se llevo consigo

% Misteriog de la entrega y de la continuidad imposible
el otro,

Las dualidades suefio/realidad, vida/muerte, amor/
es G

Mor estan all{ todas, en el poema, “en la madrugada
e : R

o SUeno, / nuestras manos, en su circulo eterno/ la
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_ - ” b Al
caliptica vivieron™. El principio de dualig, dms

vida apo
umple.

riniano s€ €

La oracion imperativa

..o dentro de su roduccion L¢

ién dentro de€ p bpez Velarde i
beza con oraciones gramaticales. Es el caso de
”.% Se dirige a “Hermana” y |

Tamb
la 0 enca
“Hermana, hazme llorar
ordena hacerlo llorar. Hay una necesidad insatisfecha que

» HERMANA, HAZME LLORAR

Fuensanta:

dame todas las lagrimas del mar.
Mis ojos estan secos y yo sufro
unas inmensas ganas de llorar.

Yo no sé si estoy triste por el alma
de mis fieles difuntos
0 porque nuestros mustios corazones

nunca estaran sobre la tierra juntos.

Hazme llorar, hermana,

y la piedad cristiana

de tu manto inconsutil

enjligueme los llantos con que llore.
el tiempo amargo de mi vida inatil.

Fuensanta:

¢t conoces el mar?

Dicen que es menos grande y menos hondo
que ¢l pesar.,

Yo e s¢ ni por qué quiero llorar:

sera tal vez por el pesar que escondo,

tal vez por mi infinita sed de amar.
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es llorar, quizas causada por los fieleg
imposibilidad de estar de corazén g o
con Fuensanta, la hermana obligada.

Asi como en el poema anterior ge aludfa al m4g biess
muerto de los mares muertos, aqui se aluyde 4 mar rela-
onado con el elemento liquido. Llorar le es tan impor-
tante que ordena “dame todas las légrimas del mar”, §;
en “La lagrima” el pequefio liquido se suspende, aqui no
existe, no por lo menos en mis ojos. El tamafio del satis-
factor habla de lo que sucede en el interior de] hombre,
de su sequedad, de la asistencia piadosa que tendra que
necesitar de parte de Fuensanta.

difuntos 0 por la
’ L]
Orazon, sin salida,

A la orden de traer las lagrimas, acompaiia la pre-
gunta de si la mujer conoce el mar. Se da por enten-
dido que el enunciador no. Aun asi, esté enterado de
su extension y de su profundidad; por lo menos puede
compararlo con el pesar que es todavia mas hondo y
mas extenso. La angustia no tiene salida. La necesidad
no podra ser satisfecha. Es dificil pensar en una chica
bella dosificando aquella masa inconquistable de olas y
Corrientes maritimas para tornarlas goteo de ese hom-
bre que no cabe en si.

Qué es 1o que sucede frente a esta peticion? La mu-
Jer calla; el lector también. Podré indignarse frente . la
@lidad de |, pregunta en un mundo de necesidades e im-
Perativos més apremiantes y valiosos socialmente, lo mis-

\

Hfﬂ‘mana;

dame todas las légrimas del mar...
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- conversacion o de una rifia. Digamos qQue es par,
del Homo demens que triunfa sobre el Homo Sapien ¢,
tendiendo que los dos estan dentro del individy, Es ¢]
hombre el que se retira; pone tierra de por medio, En ¢]
sustento de su accion esta el ruido que les impide comy.
nicarse, fisico el primero y producido por las Cammpang
y los silbatos de los trenes, constante presencia, pues I
chica vive a un lado de la estacion ferroviaria.

También hay un impedimento entre ella y el: “Marfa se
mostraba incredula y tristona:/ yo no tenia traza de una
buena persona”. El complejo de culpa que lleva a expresar
y a escribir una disculpa nos hace pensar en el Homo de-
mens del que habla Morin. En realidad, lo tnico que hace
es acercar esas dos caras a una situacion limite, como pa-
rece ser la consigna de nuestro poeta. Otra vez el desfa-
llecimiento de los grandes escenarios para dar entrada al
hombre y a la mujer de todos los dias, asf estén cubiertos
por el lenguaje poético. Esos 0jos hardn memorable a 2
muchacha que no encontré en el cantor su complementoy
tal vez ni siquiera un adversario para renir un rato.

Desde la desconfianza de ella, desde la separacién acw
mulable de el se puede sentir esa impotencia o ese des”
a8081ego por haber tenido que irse. Morin es muy cons-

ciente ’ .
in del Papel de la violencia en la vida humana. S
nos de militancia en

: . " inis-
la Resistencia, y en cierto estal

." B L : su
capalin ’Ls.lta aF la inmediata Alemania de la posguelil:aaite
('3 o4 . ? ese
iso d al Estado judio, normaron .
[» . ;
donde la violencia se convertia €n bu

mala geqy m
un - ; '
a ué%l ‘ la cauga o la 1deologia que la cometiera: g
C tas . dad corTe::.

S s dade.

e Homo sapiens en reali
rvers
T'Slones de] Homo demens? Desde




e chica Provinciana Cuya existencia tra

u L] ]

4e Ias vias del ferrocarril, mientrag ge afe
aplica su vision de mundo o sus defep

'] futuro; la triste%a ya es parte de ella, e Puede ver |,
llegada de este varon que tienc la ventaja e CXpresarse,
de darnos a conocer los saltos de sy mente, |ag interpre-
taciones de lo que sucede ante la posible conquista,
Nada sucede. El hombre se va; la mujer se queda, E]
no se expresa dolorido por la imposibilidad de amar;
tampoco confiesa que quisiera ser el depredador de 1,
historia. Queda esa parte inexpresada del adibs que solo
pudiera cubrirse con la presencia permanente, el que-
darse. De modo que no hay mas salida que la que ya se
dio, escapar o poner tierra de por medio, ya habra tiem-
po de poner a prueba nuevamente al ordenado y al loco.

nscurre a] lado
T2 a su espacip
5as para esperar

Oracién afirmativa con relacion de hechos

Hemos incursionado en versos de un poema que parte
de un titulo imperativo afirmativo y otro de una conmi-
hacion negativa. “Me estas vedada ti” #* es una prohibi-
cion. El titulo afirma mediante una oracion o enunciado.
Ahorj ¢] Imperativo es hacia el poeta o el perSOnaje}’Si
solemog pensar en anécdotas o en una narrativizacion
de I €Xperiencia poética. “Vedada”, como se e;.;tiende
un band, que busca proteger una especie en peligro de

b
ME ESTASVEDADA T1 .
élmaginas acaso la amargura
que hay en o convivir

los pisodios de tu vida pura?
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1

extincion. Mas no se trata de una especie; se ¢

una singular mujer, fragil, delicada. E] tiempo noata e
ce acompanar con ventura esa proteccion, A] desfange.
ble hecho de no poder verla, contemplarla, ge unen Jo
presagios, la inminente llegada de los Precipicios de L
naturaleza humana. gEs el presagio de mi muerte o de |,

ra-

Me esta vedado conseguir que el viento
y la llovizna sean comedidos

con tu pelo castano.

Me esta vedado oir en los latidos
de tu paciente corazon (sagrario
de dolor y clemencia),

la formula escondida

de mi propia existencia.

Me esta vedado, cuando te fatigas

y se fatiga hasta tu mismo traje,
tomarte en brazos, como quien levanta _
a su propia ilusion incorruptible

hecha fantasma que renuncia al viaje.

Despertarés una manana gris

y veras, en la luna de tu armario,
desdibujarse un pufio

esquelético, y ante el funerario

aviso, gritaras las cinco letras

de mi nombre, con voz pavida y floja,
iy yo me hallaré ausente

de tu final congoja!

¢Imaginas acaso

mi amargura impotente?

Me estds vedada t4. . . Soy un fracaso
de confesor y médico que siente
perder a la mejor de sus enfermas

Y @ sumas efusiva penitente.
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, Es mi muerte garantizada despues de que ti hayas

W Z 1o sin mencionar las cinco letras de mi nombre?
PBTU](Z:) n, dice el lector.
R alll] Jmor; 1 poética de la vida, esta .Fu.era de orden para
 hombre, sea porque no sc Ruede vivir junto a, porque
no hay vinculo de comunicacion, porque la soledad es la
monf;da Je todos los dias. El hombre busca ese derecho
para degustar la vida, para hacer manjar el amor en uno
de los extremos de la banda o de la contradiccion: si no
puedo acercarme, si no puedo tomar la flor, verla, olerla,
hacerla mia, verbalizo lo que sucede, elevo el dicho a la
altura del arte, de la expresion poética.

;En qué medida se trata de un banquete funerario?
Mueres para mi muerte. Es imposible la igualdad, de alli
que todo suene a un inmenso egoismo. Las letras de mi
nombre en tu boca sustituyen a mis labios carnales. Tam-
bien th toda de palabra vas y vienes cerca de mi, como el
altar viviente que escenificara Tristdn ante la ausencia de
Isolda. E] holograma va y viene. Desde el poema se acari-
Cia lo imposible; desde tus labios se deshace y desperdiga
el nombre que me alberga.

‘ El. amor negado se arremolina y se une al amor contfe-
z?vz 1;1:)113‘0§ib1e. La recurrencia se de‘l‘ dent.ro' (iel caos q;e
ity 5 |, (():atffn_erte. No p?demos convivir’; n’o puedo
enerte, aun TiCla fie l.a mujer n.o amada por rr.u, plor n;
10 pueds gsgﬁe si 10b]et0 de mi amor y de :m cu (‘;od ”1
8100 pye i estr alo que la naturalezz.l ha.ce comedida’,
2n, 4o B ar pefldlente de la con.tmuldad de tu c?ra—'
"Ombre op ] g‘;‘; y s0lo puedo presagiar que aparecexf‘a mi
sibilidad 1 4 boca como signo de mi fin, no habra por

aCercamiento, nada mas en mi verso, en mi




caricia labrada, en ese my
!
alli sf, estar juntos,

ndo posible donde podremogs

No se es, siendo

Ramon Lopez Velarde ha pagado cierta cuota por los pro-
— de laicizacién y desdivinizacién que ocurrieron 5
partir del Siglo de las Luces. Otros poetas catolicos I3
han pasado peor que él. En nuestro pais, ademas de las
reivindicaciones soéiales, las rifias religiosas han cobrado
su cuota de sangre. Hoy podemos saber que barbaros y
civilizados eran Homo sapiens y Homo demens.

La complejidad permite examinar que la racionalidad
tiene dosis y actuaciones de locura y que la locura mani-
fiesta eventos de racionalidad. Agreguemos la relatividad
cultural que ampli6 la valoracién de sociedades extrafias a
las dominantes. También podemos saber que la primacia
de los fines sobre los medios oculto hechos lamentables.
Ha costado reconocer el tamafio y las implicaciones de los
campos nazis de exterminio, lo mismo que los campos de
muerte de Siberia. Se ha pretendido acudir a la civilizacion
o a la cultura cuando de matanzas cristeras se ha tratado.

Lo cierto es que se han ocultado o hecho a un lado
cuestiones como lo sagrado. Bateson ubica el dilema -
tre los hemisferios cerebrales y de esa manera saca la dis-
cusion de las cuestiones ideologicas. El hemisferio (%e la
el hemisferio de la locura. Antes se trato de

ad. Lo que la razén no entendia
“Canta, oh

cordura y
una simple bicameralid .
lo ponfa el hombre en la boca de los dioses:

' la colera del pelida Aquiles”. ’
dlozjéu;a vez el hombre pudo comunicar sus camaras y




ces entendio que las voces eran suyas. qy
e
on esto crecfa. Pudo asi avanzar a una condicigp estéﬁca’
angos de la vida material donde la felicidad se desdoblaba,
crecla, rangos de la vida mental donde la locura contribui'a:
2 mejorar también su condicion y ampliar sus mundos,

Esta condicion del hombre ante dos bloques parecio
cargarse del lado de la razon en los Gltimos siglos. Los
lemas hablaron de un mundo perfectible y, por tanto,
en construccion, que pronto trazo sus propios senderos,
alejados del otro mundo y generando sospechas y reti-
cencias sobre él. También genero un ejército de especia-
listas para reducir y ordenar al otro.

Los grupos de poder que defendian el lado laico de
la vida, enfrascados en la lucha cotidiana con Jas ins-
tituciones adversarias, en especial la Iglesia romana, a

menudo olvidaron o ignoraron o no quisieron entender
clacionarse del hombre

y con el unive-r’so.
y ]a comprension.
sospecha, pero
pocas veces

que lo sagrado es una formader
consigo mismo, con otros hombres
Lo sagrado torna compleja ]a mirada
Dota de una sensibilidad que combate la
que a veces acarrea la descalificacion y 10
la violencia.

Lo sagrado brinda tambié
la Mirada sino la proteccién de

en L] -
que se puede vivir soportand

Vel

i idad a
n no solo una smgularldlad
un espacio encapsuia 0

do
o la groserl’a del mU;Il i
a locura punitiva. Lope

ue poco a poco cae enl
ey k¢ que saltan

arde pertenece a estos cristianos 1
ici . ieales. L
: Tepeticion declamatoria de los misd

a

¢ ynes y a Morin, Lopez Velarde sab€’ vl
o ic
T1os, de sus dos camaras, 1as comun




Todavia no descansa nuestra respira}cic’)n; sigue pen.
diente las palabras del P‘E"fta' En ap.arlenf:ia este suelty
la presa; da una explicacion expansiva, sin dar tiempo
a reparar. Es decir, por un lado, af?op en el apremio ¢,
<u necesidad, pero, por otro, mantiene al lector cautiyo,
totalmente a su merced: “T no sabes la dicha refinad,/
que hay en huirte, que hay en el furtivo gozo/ de ado.
rarte furtivamente, de corte] arte/ mas alla de la sombra,
de bajarse el embozo/ una vez por semana, y exponer
las pupilas,/ en un minuto fraudulento,/ a la mancha
de parpura de tu deslumbramiento”. Aqui tenemos un
Lopez Velarde que construye sobre palabras vacias, nun-
ca como en este poema los que, de, en, y s€ pegan a mi
respiracion; la mantienen fiel al asunto del poeta.

Y por fin lo que se veia venir: la penitencia es un pe-
quefio ardid o un rodeo para llegar a la consecucion de
la real empresa. El huirte da gracia y dicha. El no verte
acumula energias. Soy un cazador furtivo y entre mis tro-
feos no estas t; esta ese holograma que es “el plumaje de
purpura de tu deslumbramiento”.

Mancha de purpura, arrobo, enhiesta muestra de la
sangre, ritual que construyo sobre la penitencia, sobre
Eiﬁizzigo; IS&bierido que seI.'é el instante, el instante.VﬁI"
& homl;re que logre encajarse y nutrir en la condicion
Con Ramén Lopez Velarde, a ve da la sensacion
de ’ CES que ala )

quedarse con la nada entre los dedos. La realidad €st3
N riesgo, en el limit o .? o5 a;re hombre.
Con Ia palabra ege @ Pero t.amb1en lo est.'-.} el. On'::a ;
PUNtO 0 rodeq o] upseta nacido en la pro‘vmaa to i
de llegar 5 CapturI: e Ge.nel'almente, lo inmenso P _

rse en [a imagen, condensarse 2 la ma
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2 de la fotografia, esa otra cara o manifestacigp del
ne
holograma. ’

[ extrae magistralmente Monsivéis para nuestra

“Uno es mi fruto/ vivir en el cogollo/ de cada

» 24
minuto .

;Anuncio de otros tiempos dentro de una totalidad in-
descifrable? ;Lopez Velarde moderno y posmoderno? En
todo caso gran coherencia con toda su poesta y su obra
en prosa, donde, donde la intimidad dubitativa es fuerte,
lalevedad atenta contra la pesadez del mundo, el cogollo

esta al alcance si sabes descifrarlo y cuanto esto sucede da
vida, intensa vida.

causa.

A menudo, Lopez Velarde nos lleva por la respiracion
ala cima, el a punto de... de que habla Paz, el cogollo
del minuto, el fruto, de que habla el poeta jerezano, solo
que llegar a la punta o al centro de la camara no significa
fiecesariamente un triunfo o una realizacién del ser. Pue-
de ser ¢] inicio del fracaso o la entrada a otra dimension
de la realidad. Lo importante es que en esa cima de la
res_PiraCién, en ese ascenso donde el hombre sensible y
Zl;io:ciadUdas a.ma en ir?numeral.)les padecir::egzzz;;:;

grandilocuencia y a lo inmenso pa
“SPacio i"fltinflO, puede no ser, negarse a Ser, con la ven-

ta
R de que, desde la poesa, ya se es.
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