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Noble y antigua, colorida y geométrica,
surgiste de un anhelo, de un soplo de vida,
de una abstracta emocién de manos

de un hombre o de una mujer

para convertirte en arte del pueblo,

en arte efimero, en llana artesania

colmada de eternidad y de presagios.




acer un libro que dé
testimonio de la rique-
za artesanal del esta-
do de Zacatecas y que
haga el recuento de las historias de
vida de aquellos maestros mayores

que han dedicado su vida a labrar,

* pulir, tallar, tejer, esculpir, forjar,
f ! modelar, pintar, brusir, bordar y
‘ deshilar, significé disefiar un esque-
ma de trabajo en el que influyeron
varios factores que debieron acotarse
en términos de investigacion, seleccion
y formato, donde intervinieron varios ac-
tores que hicieron posible su realizacién. En
AG R A D E | este sentido, es humanamente cabal y necesario
c I M I E N TO S | agradecer a Amalia Garcia Medina por su confianza

y respaldo para desentrafiar un patrimonio escondido,
a los maestros artesanos de remotos y cercanos puntos de la
geografia zacatecana que han perseverado en su labor y han con-
tribuido generosamente en la realizacién de este libro al compartir sus
historias de vida a favor de la memoria reciente de la entidad. Asimismo,
en forma puntual, gracias a Rafael Medina Briones por su sensibilidad;
a Rafael Sescosse Lejeune por su comprension; por su apoyo y senti-
do de inclusién para fortalecer al sector econémico, gracias a Nicolas
Castarieda Tejeda, a Rafael Flores Mendoza y a Jorge Miranda Cas-

tro. Gracias a Maria Teresa Pomar por su sabiduria y aliento; a
Fomento Cultural Banamex y a FONART; a la Direccion General

de Culturas Populares del CNCA; alos medios de comunicacion

por su afable labor para divulgar la riqueza del trabajo arte-

sanal de los artistas populares; gracias a los amigos y a los

criticos que participaron y, por supuesto, al equipo de tra-

bajo del Instituto de Desarrollo Artesanal de Zacatecas.
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PRESENTACION

Este libro re-
presenta un reconocimiento a las
y los artesanos zacatecanos. Propios y extrafios hemos
tenido la oportunidad de ser testigos de su constancia, de su apego a
la tierra que los vio nacer, caracteristicas que trasladan a su trabajo. La suya es
una inspiraciéon que procede de nuestras historias cotidianas, misma que, a través de sus
hibiles manos, enriquece el patrimonio cultural del estado. Por ello, las artesanias zacatecanas
se convierten en la materia tangible de nuestra multiple identidad cultural. Permaneciendo fieles a
sus comunidades de origen, a pesar de vivir en un entorno binacional como el nuestro, campo fértil para

el fenémeno migratorio, nuestros artesanos han preservado la esencia de costumbres y tradiciones. Gracias
a ellos, hoy podemos contemplar cémo, con su labor cotidiana, reafirman la enorme importancia de la cultura
local, la cultura de nuestro pueblo, cuyo espiritu entusiasta se derrama a través de las diversas figuras decorativas o
utensilios que adornan y son empleados en nuestros hogares, con lo cual se convierten en un perenne recordatorio
de lo que somos en un mundo globalizado, donde sobresale, por fortuna, la infinita riqueza que plantea lo nuestro,
es decir, lo que continuamos siendo ante los desafios. Desde el inicio de nuestra administracién, nos hemos orien-

tado a favorecer el desarrollo de todas las expresiones artisticas y culturales de nuestro estado. Podemos afirmar

que, por primera vez en la historia de Zacatecas, se han realizado un camulo de acciones en favor de un im-
portante referente de nuestra identidad cultural, dejando atris afios de olvido institucional en un sector
tradicionalmente confinado a la marginalidad. Sin embargo, debido a la extraordinaria capacidad de
sobrevivencia del sector artesanal, hoy nuestro gobierno reconoce su valia y arraigo en sus lu-
gares de origen, mismos que les han servido de inspiracién para elaborar una artesania
o0 una pieza de arte popular zacatecano. El trabajo artesanal implica emocién y
un sentido estético que tiene que ver con una visién del mundo que
se nutre del humor, de la fe, de la ironia, del amor, de

la vida y de la muerte.




TERESA POMAR

PROLOGO

] arte popular esta profundamente ligado a varios e importantes aspectos de

la vida de nuestro pais. Tiene profundas raices en las miltiples culturas exis-

tentes en México; son de gran importancia econémica: del producto de su

comercializaciéon dependen muchos hombres, mujeres y nifios del medio ru-
ral, urbano y suburbano, a veces como ingreso complementario o como unico medio de
sustento. Esta, asimismo, relacionado con las necesidades, los conceptos cosmogénicos
y las tradiciones del pueblo.

Gracias a los artesanos—artistas se han conservado técnicas y manejo de materiales
prehispanicos. Sin embargo, éstas y otras muchas consideraciones no menos importantes
son generalmente ignoradas por algunos niveles gubernamentales y aun por los «expertos»
y los promotores culturales que se olvidan de reflexionar sobre el artista mismo, que es un
hombre que vive y trabaja no para satisfacer los gustos de un mercado mas 0 menos conoce-
dor, sino para su propia comunidad; un hombre que se mueve dentro de su &mbito cultural,
cualquiera que éste sea, y que posee una profunda creatividad que le permite cambiar las
formas de sus obras conforme a las exigencias de los tiempos actuales. Ese hombre ignora-
do tiene la sabiduria de no cambiar las raices de su sentido nacional, de su amor al oficio, de
su quehacer expresado en sus obras materiales, por modestas que ellas nos parezcan.

Elarte, y consecuentemente el arte popular, es todo lo valioso que alienta e inspira
al hombre, que contribuye a crear la cultura en su tiempo y espacio, y que proporciona
diferentes caminos de gozo estético a sus contempordneos para sobrevivir a su tiempo
mediante un acto de universalizacion. Es una forma de expresion de creatividad colectiva
de la que se apropia el artista que resume la memoria gréfica, técnica y artistica comun
de los pueblos y de sus creadores ante las necesidades de la sociedad en que nace. El arte
responde al gusto de la comunidad y sus obras rebasan su tiempo sin perder la frescura,
que permanece 0 continta a través de una tecnologia apropiada que permite producir en
otro momento nuevos objetos o artesanos-—artistas que lo realicen con usos distintoes o
semejantes a los que les dieron origen.

El arte popular expresa la personalidad, dominio técnico y capacidad de abstraccién
y emotividad del artista en el refinamiento de artesanias que son concebidas y manufactu-
radas de principio a fin por su autor. Su produccién es limitada, de uso local y para deter-
minadas épocas de consumo. Generalmente es manufacturado entre los grupos sociales
marginados, en talleres familiares, con disefios tradicionales, materiales regionales, técni-

cas ancestrales y herramientas fabricadas o acondicienadas por los artistas-artesanos.
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MANOS EN ARMONIA

Historias de vida en el arte popular zacatecano

JOSE ARTURO BURCIAGA CAMPOS

un producto social. La cultura material toma forma y es
parte de una organizacién cooperativa. En un punto de vista
ideal, la tradicién es una y el hombre es legatario de todas las épocas;
hereda la experiencia acumulada de todos los precursores.

El surgimiento de la historia y la pregunta «;que paso en la historia?» remiten a las
primeras incursiones de las tribus y las hordas que aprendieron de la naturaleza y desarro-
llaron el lenguaje alrededor de acciones como moldear barro, tallar madera o tejer fibras
naturales. Bl desarrollo de las culturas prehistéricas se justifica en su existencia porque
todo lo ajeno a la naturaleza, producido por el hombre, desde lo mds simple a lo més com-

plejo, se puede considerar como cultura. Es inoperante hablar de una evolucién cultural
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dificultad de definir al arte popular. Se llegé a una resolucién aceptable. Tomando como base
las relaciones de las artes populares con los problemas de la antropologia, la etnografia, la
lingiiistica, la prehistoria y la historia, la arqueologia y el folklore, el Congreso consideré
que el trabajo tradicional de los artesanos sobre las formas, materias primas, con técnica
y movimientos aderezados de belleza y expresién artistica, en oposicién al
caricter meramente utilitario de objetos en la vida social, podia ser consi-
derado como arte popular. De ahi que se pueden sefialar los elementos de-
finitorios de este tipo de arte como un trabajo tradicional que incluye un
objeto de uso a su funcién, elementos de belleza o de expresion originales
y que reflejan el sentir de su autor o autores. En este sentido se da la
W diferenciacién entre lo que es arte popular y artesania. Al contar con
] una definicién aproximada del primer concepto, el segundo se refie-
re a la representacion del trabajo del artesano mismo, pero con una
serie de caracteristicas repetidas en sus piezas que la hacen objeto de
una comercializacién mas precisa. La pieza de arte popular, por excelencia,
es original y Unica; la artesania se considera como serial o «comercial» pero
esto no obsta para que tenga un sello de identidad cultural del lugar en el que
se produce. Ambos tipos de expresiones, al final de cuentas, son el reflejo de las
manos que las elaboran, sin menoscabo de la intencion de su autor o autores.
La ejecucién de una verdadera pieza de arte popular requiere un sentido de

originalidad, de «pieza inica».
En México, en esa misma época, se tuvo un acontecimiento que origino

el a
Independencia, el 27 de septiembre de 1921. En ese contexto se presento un programa ex-

rte popular contemporaneo: las fiestas del primer centenario de la consumacion de la

tenso con diversas actividades culturales, artisticas y populares. Entre ellas se mostro una

exposicion de arte retrospectivo en la que intervinieron como organizadores los pintores

Jorge Enciso 'y Roberto Montenegro. Lo anterior derivé en una exposicion de arte popu-

lar. Se revalor¢ el «arte del pueblo». Los antecedentes de este acontecimiento se remon-

‘ tan, obviamente, al inicio de la vida independiente y, mas atras, a la época virreinal. Pero,

sin duda, los origenes en México de la tradicion milenaria y centenaria artesanal, desde
un punto de vista artistico, tiene raigambres inequivocas en el arte indigena. Es desde este
ambito milenario en el que se crearon las primeras imagenes de las manos que moldea-

ron su entorno. Sus manifestaciones artisticas presentan un caracter homogeéneo, de una
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que le permitan una rentabilidad determinada. Arte popular
eéntonces, con sus fuertes cargas de modernidad,
De ahi que la misién de revalorar el llamado arte de] pue-

blo se ha constituido en una de las responsabilidades de 1os
Programas gubernamentales. Log gobiernos en sus tres niveles

o i
deral, estatal Y municipal, tratan de desenvolverse en contex-

tan en los circulos concéntricos de los beneficios de programas
oficiales nacionales (fomento artesanal, capacitacién y asistencia
técnica, créditos, concursos, programas de adquisicién y comer-
cializacién) y que es necesario identificar y apoyar para el emba-
te a las problematicas que, como en otros sectores, se padecen.

Los avances en la expresion del arte popular como factor
econémico son fundamentales, pese a los grados de autonomia
y de una virtual desvinculacién Estado-artesano. Las artesanias
pasaron de un grado de autoconsumo a uno de comercializacién
externa, dejando a un lado la importancia de la bisqueda del
«arte puro» que reducia a muchas comunidades al olvido y al
atraso, en una trasnochada «conservacién de las tradiciones»
sin permitir la entrada de la «modernidad» en la comunidad in-
digena y la tan llevada y traida globalizacién. De ahi que a los
mercados les importa mas la popularidad (lo que vende mas)
que lo popular. Ante esta realidad, el mapa del arte popular
mexicano se ha modificado sustancialmente. Muchos artesanos
han entendido las reglas de ese juego y siempre tratan de vin-
cularse a los mercados, aunque sea de manera modesta o a «lo
grande», acercandose a los sectores oficiales en busca de apoyo,
organizdndose en cooperativas y agrupaciones que cuenten con
asesorias juridica, comercial, financiera y logistica para vender
lo que producen y poder vivir de ello. Una actitud muy justa
en medio de tanta irregularidad econémica e incomprensién
social. Pero las redes de los productores de arte popular pue-
den funcionar de manera insuficiente si se quedan en el 4mbito
regional e incluso nacional. Ha surgido la necesidad imperan-
te de la organizacién macro, dentro de los propioes nidos de la
modernidad y la internacionalizacién, a través de organismos
especificos y de organizaciones no gubernamentales.

Algunas muestras del arte popular son tan emergentes
como oportunas en un medio social donde la identificacién de

los protagonistas tiene que ver con la tradicién, la economia de
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un lugar, la religiosidad vy la educacién. En este sentido, la actividad artesanal esti mas
desarrollada en la regién de Michoacan. Ahi radican muchos de los ejemplos operativos del
sector, punta de lanza de un buen nimero de los programas oficiales que, incluso, han que-
dado rebasados por la capacidad y nivel de organizacién de los artesanos michoacanos.
Varias ramas artesanales mexicanas han entrado en una espiral de decadencia, pero
uacion de la actividad en contextog regionales definidos puede observar variantes

en relacién al dmbito nacional. En éste, por ejemplo, el arte plumario ha declinado; la

ceéramica continia con un indiscutible primer lugar en produccién y venta;
segundo, y las lacas de diversas re

continuidad. En algunas actividad,

la sit

los textiles en
giones y la plateria de Taxco y Zacatecas observan una

es se han incorporado materiales diferentes a los tradi-

jidad donde convergen procesos econémicos, politicos, histéricos, culturales, co-
municativos, financieros y otros que acenttian la dependencia de unos estados o
sectores con relacién a otros mas fuertes. Es un proceso abierto, no exento de
competencia con diversos efectos combinables entre si. ;
La competencia se registra desde los primeros niveles de creacmn.--prod.uc—
ci6én del arte popular. De un dmbito rural a uno urbano se miden las d1st..'=mc1as,
tan cerca y tan lejos a la vez, que el primero se caracteriza por sc?r depe-ndlente y
: débil y el segundo es rector y mds fuerte. Aqui entra en escena la d.ffef'enaa' que en
@ i marca una problematica: la desigualdad de oportunidadesylas contradmcwne? ’1nternas
| de un sistema de produccién artesanal. Surge asi la necesidad de la mcorpora.cmn dfa las
comunidades apartadas de las grandes ciudades del estado, preser.vando, al mismo tiem-
po, la identidad cultural en cuestion. El arte popular estd contenido, de alguna manera,

en las culturas populares, que son el resultado de una apropiacién, aunque sl




del capital cultural disponible en una sociedad, una elaboracién propia de condiciones de
vida y la interaccién entre los sectores hegeménicos y las bases trabajadoras.

En la muestra representativa intelectual y tedrica, a partir del siglo XX, donde se re-
coge parte del espiritu del arte popular mexicano, sobresale la obra de Gerardo Murillo, el
«Doctor Atl»: Las artes populares en México (1921) y La poblacion indigena de México (1922).
Sus ideas atin siguen vigentes; son similares a las del congreso celebrado en Praga, sefiala-
do anteriormente. Murillo es un gran observador y pragmatico al momento de enunciar
los contenidos fundamentales del arte popular mexicano, ponderando al arte autéctono:
la habilidad manual indigena; el arte de decorar: literatura; poesia; estamperia; el teatro; el
arte de decir; arte religioso; la arquitectura; la ceramica; el juguete; hilados; tejidos; deshi-
lados; orfebreria; tejidos de tule y palma; mosaicos de plumas; objetos de mimbre; objetos
de carrizo; objetos de cuero; ferroneria; utensilios de madera; muebles; lacas; la musica;
las tentativas de transformacion, y el estado actual de las artes populares. A lo anterior se
suman otras actividades que también cuentan con una larga tradicién en el pais: vidrieria,
metalisteria, plateria, lapidaria, canteria, pirotecnia, cereria artistica, lauderia, maque o

laca, pintura y escultura popular y artesania alimenticia.

III. MANOS QUE SUENAN,
MANOS EN ARMONIA PARA ZACATECAS

El trabajo de los artesanos que hoy se desenvuelve, en medio de muchas dificultades, tiene
su origen en el enclave de la época virreinal, sobre todo de la ciudad de Zacatecas. Como en
muchas otras regiones novohispanas, aqui se origino el llamado arte mestizo con un cho-
que intenso de dos corrientes de pensamiento, la procedente de Espania, con sus referentes
arabes y orientales, y la otra indigena. Dos experiencias e interpretaciones distintas de la
creacién artistica. Dos intentos de estimular la compresion de esquemas culturales ajenos
a la tradicion indigena, con la consecuente degradacion del significado religioso autéctono,
pese a la permanencia de antiguas costumbres. Interesante fusion que se ha decantado en
una serie de manifestaciones con propésitos estéticos, y que tienen su maxima expresion,
por ejemplo, en la arquitectura y el labrado de cantera en la iglesia catedral basilica de la

capital del estado. El crisol artesanal de la época virreinal tuvo, sin duda, un referente inme-

diato anterior que por minoritario se fusiono con el mestizaje cultural predominante en los
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crecimiento del sector se puede dar a mediano
y largo plazo, toda vez que las politicas institu-
cionales, la voluntad politica y el esfuerzo de los arte-
sanos se sumen en esa gran tarea.

El perfil turistico del estado de Zacatecas es
otra de las oportunidades para el desarrollo del
sector artesanal. La organizacién de la capa-
citacién, el desarrollo, la competitividad y la
comercializacién del arte popular deberan
impactar favorablemente en el sector.

Las franjas sociales dedicadas a ello
son las responsables de vincularse
con el factor capitalista globaliza-
do para la reduccién del desem-
pleo y la migracién. En las ferias

y los mercados populares se de-
ben erigir los nichos para el res-
cate de las culturas tradicionales
mediante la produccién y venta de
artesanias de calidad aceptable
para su consumo interno y
externo. Las politicas de los

tratados de comercio con

el norte de América, con la

Unién Europea y con el orien-

te as.iético deben ser aprovechadas de manera ventajosa, previa capacitacién de cuadros
destinados al servicio de la causa del arte popular del estado. Lo popular del arte debe
tener caracteristicas tradicionales y masivas, de acuerdo a percepciones externas para ob-
tener ventaja de ello, por ejemplo del gran mercado estadounidense R
Lolpopular como arte en Zacatecas debe estar, como en otros ambitos representati-
vos —Michoacén, Oaxaca, Guerrero, Puebla, Chiapas, Estado de México— “

or }a].» «orail» pa
V enClaS».

, mds alld de la

08» y «supervi-

H
ay que hablar de arte popular para entender la produccién del mismo, la diver-



sidad de lo local y lo regional y los desequilibrios

en el entramado de los simbolismos que siempre

connotan a una sociedad como «mds» o «menos» en una
escala que suele ser arbitraria y poco realista.

La concepcién del tiempo y el espacio en el arte
popular de Zacatecas se circunscribe a una estructu-
ra aun informal pero con rasgos caracteristicos y
representaciones artisticas tanto rurales como
urbanas. La ciudad de Zacatecas y otras,

como polos de desarrollo urbano, se han
convertido en un sustrato natural y 16-
gico para muchas de las expresiones
artisticas populares. Sin haber un
principio o un final enla actividad,
se vislumbra la secuencia practica
de actividades que tienen que ver
con lo cotidiano, lo religioso, lo tra-
dicional y hasta la evasién de las tra-
gicas vicisitudes como el abandono
del terrufio, las penurias del dia a
dia y hasta de la muerte.
Las caracteristicas for-
males del arte popular zaca-

tecano se inscriben dentro

de un esbozo de tradicién fa-

miliar y generacional, junto con los entramados de los nuevos aprendizajes de diversas
maneras que siempre se acomparnan de la necesidad de hacer piezas cada vez mejores en su
disefio, su manufactura y su precio comercial.

El arte popular de Zacatecas tiene un promisorio futuro gracias a la existencia de una
artesania emergente en su destino y tradicional en sus raices. En este terreno, es una labor
que no se mide por la cantidad, sino por el espiritu de tener «lo suyo y lo propio» como lo
{Gnico en las ramas de alfareria, cesteria, plateria, forja de hierro, textil, labrado en cantera

o en piedra volcanica, escultura de papel, tallado de madera y deshilado; entre otras.
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Los artistas del pueblo llevan detras de su produccién una identidad de lo zacateca-
no con la potencia de sus manos para entregarlo a una sociedad que acepte ese trabajo, lo
valore y lo haga suyo. El pueblo zacatecano es, por excelencia, de un espiritu fuerte, recio
y muy propio que tiene la posibilidad de rodearse de la belleza artesanal. Llevar las piezas
mas alla del dmbito local y regional es una forma de dignificacién del trabajo artesanal en
Zacatecas; asimismo lo es considerar sus caracteristicas estéticas y sus valores agregados
porque el artista popular no sélo es de oficio, sino de vocacién. Porque cada pieza hecha
con la armonia de las manos y con un sentimiento profundo y categéricamente humanis-
tico tiene nombre y apellidos.

Estas pequenas historias de vida van desde las orfandades circunstanciales y tem-
pranas hasta la conduccién preciosa del aprendizaje de un padre amoroso, que al son de
una cancion tomaba las manos de su hijo para ensefiarle su noble
oficio. Nuestros artesanos sofiaron siempre con un futuro me-
jor y una vida promisoria, y ante la realidad a la que se enfren-
t6 cada uno, no tuvieron otro camino que el de continuar as-
pirando a la armonia personal y familiar, cosa que si han
logrado. Ahi parece estar una de las claves de su buen
arte: el amor préximo e inmediato de su entorno fa-
miliar vale méas que todo lo que han vivido afuera ” e
de su casa, entre la desolacién de la modernidad y
sus crueldades. Ellos hablan de sus experiencias en
el quehacer de la artesania y siempre la relacionan
con los sujetos de amor que los inspiran: mamad, pap4, -
hermanos, hijos, pareja, amigos. Han visto caer la llu-
via y la nieve. Han visto llorar y reir a los hombres. Saben lo que
significa amor y odio, y soledad y encuentros, porque ellos han andado muchos
caminos, porque ellos tienen un alma... Simplemente, han vivido con inten-
sidad y aman lo que hacen con sus manos.

Siempre sera dificil elegir quienes entran, pero nunca saber quién
es quién, aun desde los margenes de una selectividad. No es lesivo tener
que utilizar criterios de ingreso a un proyecto de esta naturaleza. Para
esto se tomaron en cuenta factores geograficos, de origen, de larga re-
sidencia, de calidad, de edad y de representatividad de oficio. En esta
serie de veinticuatro historias de vida en el arte popular zacatecano, se
puede apreciar mucho de lo que se sefial6 anteriormente. Casi todos los

protagonistas del presente libro hablan de su vida, de viva voz y en primera

persona. Unos cuantos lo hacen a través de sus herederos en el conocimiento
del bu j i

en arte de hacer objetos maravillosos, toda vez que la muerte o la desme-
moria han penetrado en ellos. Las palabras, una a una, son producto de un estilo

de vida propio, de una forma de ser moldeada en lo que se puede llamar la idiosincrasia

del artesano z i
acatecano. Poco hemos corregido los relatos. Se ha respetado la esencia de






los mismos. Tan sélo nos hemos dedicado a orientar las entrevistas para su ubicacién en
un contexto de relato de vida, relacionada ésta con la incursién de cada uno de nuestros

artesanos a través del hacer con sus manos los objetos de arte popular. Ellos hablaron

y s6lo dimos sentido a sus palabras y coherencia a sus frases, respetando, hasta donde
fue posible, sus formas particulares de expresion. Las historias de vida, sin menoscabo

del valor particular de cada una de ellas, aparecen por orden alfabético y su extensién es

variable de acuerdo a lo que cada artesano quiso revelar y destacar.
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SANTOS BELTRAN LOERA

(El Carrizo, Jiménez del Téul, 1933)

0 empecé solo a trabajar. Nadie me ensefid a tejer el carrizo. Mi papa me puso

a cuidar chivas pero eso lo dejé. Y entonces me puse a hacer esto, desde la edad

de doce afios. Canastas, quilihuas, canastos para ropero, todo hago. Ultima-

mente me he enfermado; tengo una dolencia en la espalda. Ahora tengo aqui
unas canastas que ustedes se las llevan y luego ya sabran cémo me cae el dinero pa’ ca.
Estoy batallando, sufriendo porque ya me estd acabando este quehacer. Ademas, se vuelve
un trabajo aburrido. Me tardo dos horas en hacer un canasto de los grandes; los pequerios
en quince minutos. El material lo traigo de alld arriba, del cerro, cargado en la espalda. Me
venden el carrizo a un peso cada uno. Estoy contento con el Instituto de Desarrollo Arte-
sanal porque estoy entregando producto; carga dada a mejor precio: los canastos que yo
aqui doy a diez peso‘s, ahi me los toman a treinta. Yo no sé cémo, pero mi padre Dios me lo
eché pa’ ca. Desde septiembre de 2006, mando cestas al Instituto.

En El Carrizo, donde yo vivia, estdn algunos que todavia hacen cesteria. Antes ha-
bia mas que se dedicaban a esto, pero ya son menos, porque el carajo pldstico nos quito
mucha venta. Mejor andan trabajando fuera de la comunidad. Muchos de los tejedores se
metieron de misicos. Los viejitos de antes aventaban carrizo alo caramba: hacian mucho
canasto. Y ahora el carrizo lo estan quemando porque ya no tiene validez. Pero yo soy el
que no se ha salido. Siempre me he dedicado al trabajo del carrizo. ;jAl campo? ;A qué?
Ni modo que yo, con la edad que tengo, siembre o algo asi. Cuando estaba Rogelio Duarte
de presidente municipal, no dejé de darme trabajo desde que yo cai aqui: en la obra. Des-
pués, cuando entrd el difunto Esparza, lo mismo; me dio mucho trabajo. Pero no dejaba
de hacer mis canastos. El presidente que estd ahora ya no me dio trabajo porque ya estoy
viejo y dicen que me puedo caer. Ni modo, yo me dedico a lo mio y ahi ta’ mi trabajo.

Mi papd, Pancho Beltran, que naci6 en 1911, se dedicé también a trabajar el carri-
zo. El ya estd viejito pero todavia hace sus canastitas, a veces hace dos o tres. Vive aqui en
Jiménez: hace tres afios que quedé viudo. Fuimos ocho hermanos. Ninguno sabia leer y
escribir porque mi papa nos llevé a vivir a un lugar remoto, donde no habia escuela.

Yo tengo mas de diez afnos aqui en Jiménez; antes estaba muy cerca de aqui, en
La Pefia Amarilla, con mi suegro, pero tuvimos que bajar porque llegé el gobierno, con
soldados, haciendo trabajos contra narcotrafico. Y no nos daban oportunidad de trabajar
bien en lo nuestro que es la cesteria.

Un sefior, don Froilan Loera, me compraba antes mi trabajo; luego él revendia en

Fresnillo. Asi fue durante muchos anos. Después, mi papa comenzo a ir a Fresnillo, a lle-

CESTERIA

Mis manos son
dinero. Si no fuera
por ellas, no me
mantenia. Le pido
a Dios que no se
me enfermen.
Aunque las cuido,
me las he herido

muchas veces.
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var nuestro producto. Cada veintidés dias entregidbamos veinte docenas de canastos de

diferentes tamarfios, con un sefior que se llamaba Marin Torres. Nos ibamos en el camién
de Milpillas de don Roberto Valdés.

Tengo ocho hijos y a todos los mantuve de aqui. Yo los ensefié a tejer. Cuando es-




tuvieron grandecillos me ayudaron a trabajar. Tenian que hacerlo; la necesidad asi nos lo
mandaba. Nos venimos de El Carrizo porque mi mujer estiré a echarlos a la escuela. Ca-
yendo aqui en Jiménez del Téul, se los llevaron al internado y ya fue muy distinto. Uno de
mis hijos esta en Acunia (Coahuila); otro esta en Laredo; dos en Los Angeles y tres tengo
aqui. Algunos de ellos me ayudan econémicamente, cuando pueden. Pero ya se me mu-
ri6, alld mismo en Los Angeles, el que nos ayudaba més. Yo no tuve escuela. A veces una
de mis nietas se pone a ayudarme para tratar de aprender un poco, pero yo, viejo como

\ estoy, no tengo paciencia. Tengo sélo nietas; a ellas ya no les alcanzo este oficio. Mi
’

——_—

esposa tampoco sabe tejer carrizo. Yo no he ensefiado a nadie a tejer que no sea de
W mi familia. A veces uno es egoista, y mirando que a veces uno se necesita de los
‘ otros. Ademds, creo que a la gente no le gusta este quehacer.
\\ Figura no hago, no puedo hacerla porque va todo a pura punta de agua, pa’
que reviva el carrizo y poderlo manejar mejor. Hay que escoger bien el carrizo por-
que no cualquiera sirve. El més grueso es para las venas grandes de las piezas; las
varas mds gruesas sirven para los canastos mas grandes; las mas delgadas para los
mas chicos. Las varas las corto a lo largo del carrizo, con cuchillo. Cada carrizo tiene su

corte. Hay que refilarlas. Es mas tardado cortar y preparar las tiras que tejerlas. Necesito

cuatro carrizos para hacer un canasto grande, como para cargarlo con unos diez kilos de
i tortilla o de lo que sea. He hecho piezas pintadas pero una vez me las robaron. Las pinto

con tinta azul. El canasto puede durar uno o dos afios, 0 mds, segun como lo cuiden.

NN

Aqui en Jiménez hay otra gente que trabaja cesteria pero lo hacen con otro
material que se llama otate, parecido al carrizo. Lo traen de la sierra. Tardan hasta
un mes para venir con cinco o seis cargas. El otate es mas corto que el carrizo.
Trabajo mejor el carrizo porque asi me conviene. Para trabajar el otate tengo
que pedir comida fiada para estar un mes fuera de mi casa. Porque cuando re-
greso ya nomas a entregar el dinero vengo. Ademas, hay que ir hasta donde
hay agua: arroyos o manantiales; cerca de ellos es donde se da el otate y es
necesario trabajarlo alla mismo porque si se saca del agua, se quiebra. Hay
que ir en burro y pagar al duefio del monte: dos canastos por cada rastra
de otate. Entonces, no me sale el negocio.
Casi no salgo de aqui. Por eso estamos atrasados porque no sabe-
mos ni qué pasa en otros lugares. Hago esto, también, por no estar de

oquis; aunque no deja gran cosa.
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JAVIER BUENDIA DiAZ DE LEON

(San Gabriel, Villa Hidalgo, 1942)

ESCULTURA EN PAPEL CHINA

i infancia transcurrid en la hacienda de San Gabriel, que vino a menos

por la revolucién del agrarismo. Nos cambiamos, cuando tenia cinco

afios, a Rancho Nuevo, Noria de Angeles, Zacatecas. Era muy escasa

la educacién, no tuve acceso a la escuela. Me dediqué a ser pastor. Mi
papa hizo un esfuerzo y nos contraté un maestro particular, Eduardo Diaz de Leén, quien
era muy inteligente. Con él aprendi las primeras letras y creo que supe aprovechar a ese
maestro. Me iba al monte a cuidar animales. Me gustaba hacer figuras con lo que encon-
trara, con ramas o con madera. Yo mismo hacia las pinturas con plantas, y con buenos re-
sultados, porque no han perdido el color desde entonces. Con la alfalfa hacia el verde; con
la hierba mora, el negro, el morado y los colores lilas; con el chicalote, sacaba el amarillo;
con la grana, el rojo o el guinda. Siempre tuve el deseo de elaborar cosas. De aqui surgié
esto de la escultura en papel. Solia frecuentar a un viejito del rancho donde vivia. Ese
anciano, que tenia mds de cien afios de edad, tenia un libro magnifico que tenia muchas
cosas précticas y conocimientos ttiles sobre plantas, animales y otras cosas. Aprendi bas-
tante de ese libro.

Luego busqué no utilizar pinturas porque no podia conseguir este tipo de materia-
les. He hecho piezas que para mi son valiosas. Tengo una Virgen de Guadalupe, elaborada
con papel de envoltura, desde hace 40 afios, y no se ha hecho dafo. Lo que hago es por el
gusto que tengo por hacer las cosas, no por conseguir bienes materiales o por ganar dine-
ro. Mi hijo Juan Antonio, con el que mi esposa y yo vivimos ahora, es sacerdote de la pa-
rroquia de Ojocaliente. El tiene una coleccién, alrededor de 200 piezas, de mis esculturas,
compuesta en su mayoria por imigenes de la Virgen Maria. De lo demas que he elaborado
no tengo nada, todo se ha ido en regalos o en ventas. Me hacen encargos, sobre todo de
virgenes. En este sentido, he hecho una serie de imagenes de advocaciones de la virgen
que se veneran en diferentes municipios del estado: son 30 virgenes de arraigo zacateca-
no; se esta preparando una exposicion de ellas. Aqui tengo en proceso de elaboracién la
Maria Concepcién de Pinos, que se dice fue hecha por los tlaxcaltecas que llegaron en el
sigloxvI1. He viajado a diferentes municipios para recopilar datos sobre esas advocaciones
y asi hacer las figuras lo mds fiel posible.

Me hacen pedidos de acuerdo a la temporada: para navidad hago muchos naci-
mientos. En toda mi vida he hecho miles de figuras. No me he dedicado a trabajar de
lleno, pero una figura la termino en un dia. Utilizo tijeras, martillo, pinzas, pistola de

silicon, resistol, papel de china, servilleta de papel, migaja de pan, alambre, laca y pintu-

Mis manos son
obra de Dios, he-
rramientas que
me dio. Cuando yo
llegue a la presen-

cia del Serior, me

va a pregunt

ar:

«;qué hiciste con

tus manos?»
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ras. La mayoria de las esculturas tiene una armazén de alambre. Trabajo directamente
con el papel. Mi taller es s6lo una mesita, con papeles arriba y mis herramientas. Hay que
cuidar la proporcién de las figuras y ser creativos. Las partes de las figuras que son caras
y manos las elaboro con una pasta de papel y resistol o migaja de pan y resistol. Con ese
mismo material hago moldes para los rostros.

Ahora sélo estoy trabajando papel de china porque es el tipo de material que me pi-
den en el Instituto de Desarrollo Artesanal. Para él hice una serie de figuras de indumen-
taria indigena de México; luego hice otra serie para el Dia de Muertos. Son para coleccidn,
para exhibicién y no para venta. En diciembre de 2006 me entregaron un premio, de ter-
cer lugar nacional, por un nacimiento. Me han dado varios premios y reconocimientos.
El primer premio que gané fue cuando todavia yo era pastor. Mandé un dibujo de comic

para un concurso; gané una bicicleta. Tuve otro primer lugar dado por una revista feme-
nina, también con un dibujo.

Considero que todo se me ha dado de las manos de Dios; nunca he carecido de nada
gracias a él: amor, comodidades, oportunidades y habilidad para hacer las esculturas de
papel. Tenfa 17 afios cuando llegé a Rancho Nuevo el gobernador del estado, don José
Rodriguez Elias, y su esposa, dofia Genoveva. La sefiora le pregunté a mi madre de don-
de provenian los adornos raros y originales que estaban en el comedor. Cuando supo el
gobernador que el autor de los adornos, o sea yo, andaba cuidando vacas, reprendié a mi
padre. Quisieron llevarme a la ciudad de Zacatecas a estudiar, pero yo no quise. Regreso
dos veces la esposa del gobernador y al fin me convencié. Ella queria que entrara a Bellas
Artes a estudiar artes plasticas. No pude porque en ese tiempo dicha escuela entré en
huelga, misma que duré mas de un afio. Tenia yo en aquel tiempo esculturas en miniatura
de danzas regionales con alegorias de la ciudad de Zacatecas. Eran en cafia de maiz. Dofia
Genoveva me conminé a seguir haciendo ese tipo de trabajos. Con eso recorri toda la
republica representando a Zacatecas en ferias y exposiciones, presentando mis figuritas.
Mi primera salida fue a las Fiestas de Octubre de Guadalajara. Me dijo Angelina Ocampo
de Fernandez, en aquel entonces directora del INBA, que me encargara de una exposicion

en Lago Azul de esa ciudad. Ya sabia entonces trabajar espacios, colores y colocacion. No

hice tan mal papel. De ahi que me mandaron después a varias partes. Estuve, por ejem
plo, en las Olimpiadas del 68, trabajando en las Olimpiadas Culturales. Conoci muchos
lugares; me mandaron j -

g hasta el extranjero. Estuve en [os Angeles, California, y tambien

en Osaka, Japén. Me gustaba conocer. Pero en los cocteles donde tenia que ir, no me



gustaba beber; nunca lo he hecho porque mi papa me inculcé
esos principios. Anduve como tres afios asi, pero extrafiaba
mucho el rancho, a mis hermanos, a mis padres. Me gusta la
tranquilidad, el monte, la naturaleza.

Me casé ya grande, a los 33 afios. Pero ya de regre-
so a mi tierra, instalé un comercio, también por suerte.
Graciela Diaz de Ledn, pariente de mi madre, era pro-
motora de CONASUPO y me conminé a poner una bo-
dega tienda de esa dependencia. Fue la primera tien-
da cONASUPO en el estado. Fue algo nuevo
para mi. Pero al fin me decidi. Mi herma-
no Rafael Buendia, que es compositor
y cantante y que vive en la Ciudad de
Meéxico, y que tenia buena posicion
econémica, me presté dinero para
abrir la tienda de autoservicio. Y es-
tuve con esa tienda, que era mds de
servicio a la comunidad que negocio,
por mas de 20 afios. Cuando entregué
la tienda fue con cuentas limpias sin
problema alguno. De ahi saqué adelante
a la familia e hice mi casa con mis propias
manos.

Tenia dos mil pesos y me fui a Lo-
reto. Don Juventino, un mayorista, me
ofrecié mercancia a crédito; me llené la
camioneta. Con eso regresé nuevamente al
comercio, surtiendo para una tienda. Tenia
también la caseta telefénica de Rancho Nuevo
y el cobro de la energia eléctrica, y eso me ayudé
econdmicamente.

Cuando se recibié mi hijo Juan Antonio de

sacerdote, decidimos mi esposa y yo seguirlo, es-



tar con €l y retirarnos de] trabajo del comercig, Liqui-
damos todo en el afo 2005 y llegamos a Ojocaliente,
sélo con mis ahorros. Tenia 15 dias cuando llego el
presidente municipal y la directora de] centro cul-
tural. Me propusieron trabajo, con un taller de lo
que sé hacer: escultura en papel. Fue extrasio para
mi porque nunca le he trabajado a nadie. A] final
acepté. Tengo grupos diversos: sefloras, jovenes
y cholos. Me gusta que estén 5 gusto y que es-
tén aprendiendo con bage en la préctica, lo que
yo sé hacer; me 8usta que sean creativos. Ya
tengo un sueldo por mj trabajo en el my-
nicipio de Ojocaliente y la relacion con o]
Instituto de Desarrollo Artesanal, y todo
€s0 mi padre Dios me o mando. Llegue
a Ojocaliente con problemas seriog de
salud. Tuve un derrame cerebya) y me
afecto Para caminar, Un médico, ami
g0 de mi hijo, se dio cuenta de mi
estado y ahora es el que me atien
de, sin cobrarme un centavo. El

me controld la presién arterial.



Lo que mas me gusta es hacer las virgenes, debido a mi de-
vocién y creencia religiosa. Mi hijo, el sacerdote, es bueno para
este oficio, pero no tiene casi tiempo. Me ayudaba cuando es-
taba de vacaciones en el seminario. Tengo otra hija, Maria
Gabriela, que estudio para enfermera pero nunca ejer-
cio; luego se metié como instructora —{‘?m- .
al Consejo Nacional de Fomento g ST
Educativo (CONAEE), delegacién y
Zacatecas. Esa era su vocacion; L\
ahora es coordinadora. Ella tam-
bién tiene mucha habilidad y creati-
vidad para el trabajo con papel.

En el taller que imparto para la direc-
cién de cultura de Ojocaliente, he tenido criticas
de los otros maestros porque tengo alumnos cholos,
porque les tienen desconfianza. Pero hay que tener
confianza en ellos porque de esa manera van a
ser hombres creativos y de provecho. Me lo han
demostrado, porque algunos de ellos ya estan
haciendo hasta tres figuras diarias y las estan
vendiendo. Tengo ahora 36 alumnos. Con uno

que se logre, es mas que satisfactorio para mi.







ELIBERTO CHAVEZ DE LA ROSA

(Atotonilco, Jiménez del Téul, 1965)

i primer trabajo fue cuidar chivas cuando tenia siete afios de edad. An-
daba por el cerro y de pronto me llegé la idea de cémo hacer un canasto,
porque miraba a mi abuelito que hacia canasta y lo quise imitar. Nunca
le dije a él que me ensefara; sélo observando, haciendo y desbaratando
varias veces una misma pieza fui aprendiendo. Luego hice figuritas de lodo, de cantera,
de piedra o de madera. Después me puse a hacer figuras en cesteria: canastas y sombre-
ros. Hasta la fecha tengo otras ideas. Todo lo que hago es producto de mi imaginacién. Mi
técnica de trabajo es el material torcido. Y creo que no hay nadie en Jiménez del Téul que
lo haga de esa manera. En mi regién hay muchos tejedores pero hacen sélo canastas. Hay
muchos ancianos que ya casi no trabajan el tejido. Mi papa sabe hacer el canasto.

Mi materia prima es el soyate, una planta que se da en los barrancos. Tiene pare-
cido con una palma. Lo corto y lo pongo en el sol o lo aso para ablandarlo y que asino se
quiebre cuando lo trabaje; después le quito los filos. El cogollo es el centro de la planta y
de donde obtengo las tiras o las fibras para comenzar a tejerlo y torcerlo.

Tengo una parcela de temporal pero ahora estoy mas entrado en el trabajo del teji-
do y torcido del soyate. Prefiero este material porque el carrizo es mds duro y vidrioso y
se quiebra. El otate es también un material suave pero se da en las barrancas de la sierra
y necesitaria hasta ocho dias en ir y venir.

Uno de mis hermanos también sabe hacer figura pero se dedica a otra actividad. Ten-
go tres hijos, una muchacha de 19 afios de edad y dos hijos, uno de 16 y otro de 14. Todos me
ayudan a trabajar. Mi hija estd muy avanzada y ya hace figura. Mi esposa también aprendi6
este oficio y me ayuda bastante. En familia podemos llegar a hacer hasta 100 figuras, todas
pequenas, como gallina-canasta, alcancias y tornilleros con figura. Hemos hecho gato, co-
nejo, venado, gallina y biho. Y eso seguiremos haciendo porque es la demanda, lo que nos
piden. Comercializamos nuestros productos en el Instituto de Desarrollo Artesanal. Estoy
a gusto con este Instituto y mis productos se venden bien. En otros lugares si me compran
pero no valoran y me quieren pagar muy barato y comprarme sélo una o dos figuras. Tengo
confianza en el Instituto y s6lo entrego mis trabajos a él por eso mismo.

En 2001 me dieron una oportunidad en el Servicio Estatal de Empleo. Capacité a
un grupo de 20 personas, de mi propia comunidad, en el oficio de la cesteria. Pero casi
nadie se dedicd a esto. Me dicen las personas que ya se les olvido lo que les ensefié y es
que no continuaron practicando el tejido, por eso perdieron la habilidad. Me gustaria que

retomaran la actividad y asi, ojald, instalemos una pequenia empresa.

CESTERIA

Mis manos son
mis ganas de vi-

vir; son las meras

buenas, un don
que Dios me dio
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En Semana Santa de 2006 venimos a trabajar ante el piblico de Zacatecas. También
estuvimos mi hija y yo en una feria de Chapingo. Todo lo que hicimos gusté y lo vendimos.
Mi hija estudi6 en el Colegio de Bachilleres y después entr6 al CONAFE pero la mandaron
a un lugar lejano de la sierra de Jiménez del Téul. La presidencia municipal de allf sélo la
apoy6 una vez para el traslado en un camino de cuatro horas de recorrido. Y ademas, hay
gente mala que va pisando la sierra y por todo eso decidimos que se saliera de instructora
comunitaria. Regresé a casa después de haber estado dos meses en ese trabajo. Mi hijo de
16 afios se salié del Colegio de Bachilleres por falta de recursos econémicos. Ahora, mis
hijos me tienen que ayudar en el trabajo de la tierra, enla casay en el oficio del tejido del
soyate. A ellos les gusta lo que hacemos porque saben que nuestras figuras son tnicas. Les

veo emocién a mis hijos en lo que hacemos.
Cada figura que hago es original. Cada vez que termino una pieza, me siento con-

tento. Cuando vendo una de ellas, les digo a los compradores que es una pieza tinica, aun-

que se parezca a las otras que hago. Porque cada una de esas figuras la hago con mucho

amor, con interés y con mucha imaginacion.
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MODESTO CHAVEZ MARTINEZ

(Tacoaleche, Guadalupe, 1922)

mpecé tarde este oficio. Tenia 24 afos. Me ensefié con don Jesus Ruelas, el

maestro de todos. De los inicios de la tradicién del retrato en sarape, hay mu-

chas contradicciones. Decian que con el abuelo de los Ruelas comenzé todo; creo

que se llamaba Julio, pero no es seguro. Habia un Doroteo Vargas que trabajo
en el taller de tejido que estaba en el Internado de Guadalupe; le pregunté sobre el origen
del sarape con retrato y me dijo que habia venido un maestro de otra parte, no recuerdo
de dénde, a iniciar la tradicién. Tampoco es seguro que haya sido asi. Una vez hicieron un
libro sobre todos los tejedores de Guadalupe. Anduvieron con todos, preguntando; todos
dijimos cosas diferentes. De eso hace afios. Luego que lei el libro vi que decia muchas cosas
que no son ciertas.

Comencé de barrendero, lavador de lana, de todo hacia. Luego, una vez le recogieron
las maquinas a don Jesus, no sé el porqué, tal vez por deudas. Nos dijo a los trabajadores
que se habian acabado las maquinas y que se tenia que trabajar a mano, a cardar e hilar la
lana. Sélo dos nos ensefiamos en esas condiciones porque a los demas se les hacia muy co-
rriente el trabajo y poco el salario. Le segui por ese camino. Aprendi a hacer cobijas. Tiem-
po después veia a don Jesus cuando trabajaba retrato y me fijaba cémo lo hacia. Le pedi
prestado un telar para tejer un dibujo que le llamaban «La hacienda». Yo solo comencé a
hacerlo como Dios me dio licencia. Hice ese trabajo y quedé bien. Don Jestis me pidié el
sarape ya terminado. Lo vio y me dijo: «ya te ensefaste a recortar (dibujar en tejido)». Fue
el primero que hice. Pero al mes, me lo mandé pedir porque lo queria ensefiar. Y me lo ven-
dié. Sélo me quedé con la fotografia que también uno de mis hijos regalé. Don Jesus tenia
hermanos como Juan y Antonio que también hacian retrato. Don Jestis me encargé un
trabajo de ese tipo y los hermanos se molestaron porque me habia encomendado tal cosa,
porque no querian que otra persona aprendiera; solo ellos. De ahi para adelante, desde
1946, a hacer retratos. Después los mismos hermanos de don Jests me recomendaban.

He hecho muchos retratos. A todos los presidentes, desde Miguel Aleman Valdés.
Los hacia a la ventura a ver si se vendian. Y si: los politicos que siempre andan detras del
presidente los compraban. Muchas veces nos los compraban cuando apenas andaban en
campana para regalar al presidente en turno. El ultimo retrato que hice de presidente fue
ol de Vicente Fox; me lo compraron diputados panistas, en 35 mil pesos. Con el de Ernesto
7edillo entré a un concurso en la Ciudad de México, pero me lo regresaron porque dijeron
los organizadores que eso no era artesania. Y yo me pregunté: jentonces qué sera arte-

sania? No volvi a entrar a concursos. Pero al poco tiempo lo vendi a los diputados priistas

TEXTIL

No he pensado en
mis manos como
lo mads importante
para mi oficio; no
he puesto aten-
cion en ello. Se
muere uno y las
manos se acaban.
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de Zacatecas. El ltimo retrato que hice, en septiembre de 2006, fue el de la esposa de Napo-
leén Gémez Urrutia, el que fue lider del sindicato de mineros. Vinieron unas muchachas de
la Ciudad de México para encargarme ese trabajo. Aqui esta Augusto Pinochet. Aqui tengo el
croquis del retrato de un banquero, de los primeros que hice en blanco y negro. Retratosg con
detalle: hice uno de un gringo hasta con un cigarro en la mano; otro de una gringa con un
paisaje atrés. Este fue el méslaborioso de todos. Otro con un lienzo charro con los detalles del
publico en las gradas. De Saltillo, la tierra de los sarapes, me han mandado hacer trabaios d

este tipo; en 2005 me mandaron hacer seis. El sarape pequefio y el miniatura por ejem ]10 1 e
mandan de Teocaltiche a Saltillo. También sé hacer sarape de ese tipo. | .

Tengo
cinco hijos, de los
cuales cuatro aprendie-
ron el tejido en textil. Pero no
se dedican a esto. De mis hijas nin-
guna quiso ensefiarse. Tenia un aprendiz
de Sauceda de la Borda, pero no quiso seguir ade-
lante. Estuve dando mis conocimientos en una escuela
de educacién especial, pero es dificil porque las criaturas de
ahi no aprenden casi nada porque esto del textil es muy laborioso
y complicado. Sélo aprendieron cosas sencillas. Estuve en el sistema de
educacion federal 18 afios y me jubilé; también estuve en el sistema estatal. No
s6lo vivo del textil; mis dos pensiones son una gran ayuda. Sigo trabajando haciendo
cobijas y sarapes. Aqui mismo, en mi casa, vienen a comprarme la produccién.
Conozco el trabajo de Encarnacién Ruelas, «Chonene». Yo le arreglo los retratos y se los
delineo y le doy los colores, porque él no tifie, solo teje. El retrato hay que delinearlo; tefiir la
lana con anilinas y sacar los colores claros y oscuros, las sombras para que coincidan los tonos
de la piel. Hay que numerar los tonos, la clave de la fidelidad del retrato. Yo nunca los numero
porque ya me sé de memoria los tonos de cafés. Lalana delgada ya no se consigue, por lo tanto
tengo que hilarla. De los que hacemos retrato en sarape aqui en Guadalupe, sélo quedamos
Chonene, un hermano de él, Juan, y yo. Chonene no le afloja; lo operaron de una mano, pero
se recuper6 y sigue trabajando, por lo menos haciendo capas ruanas. La tradicién del S:'irape
est4 en peligro de desaparecer porque ya ni lana hay por aqui. .
pero se esta acabando la tradicién. Mientras puedo 3;Ijnis 8q4 aﬁAnteS Y.O Ven-dla i cobija,
) os de vida, sigo trab

- ajando.
del retrato también puede desaparecer porque no ha habido escuela ) ko










CARLOS MANUEL DEL RiO VILLANEDA

n tio, J. Guadalupe Villaneda, originario de Las Bocas, Huejucar, Jalisco, se

dedicaba a la talabarteria, y otros tios eran zapateros. Entonces habia fami-

liaridad con el trabajo de las pieles curtidas y el manejo del cuero. Antes de

trabajar con mi tio Guadalupe, estuve con unos maestros talabarteros muy
buenos, Domingo y Antonio Barajas. Ahi me ensené a hacer cubiertas de cuchillo y sable;
los chomites y las toquillas de sombrero y a coser a mano con hilo encerado.

Terminé estudios de carrera comercial y comencé a dedicarme a la peluqueria, por-
que mi papd era peluquero. De hecho, atin combino los dos trabajos: cuando llega un
cliente para corte de pelo, cierro el taller y abro la peluqueria que la tengo aqui al lado. De
hecho, la peluqueria la trabajo en dias domingo y me va mas o menos bien.

Con mi tio Guadalupe, cuando lo operaron, comencé a cuidar su taller. Cuando se
restablecié mi tio, me aconsejé que me dedicara de lleno a esto. Asi fue a partir de 1975.
El prometio ensefiarme todo lo que sabia del oficio: coser a mano con hilo o con correa
de pergamino de cabra, a hacer trabajos de trenza espafola, a cincelar, a poner fierro de
golpe y, sobre todo, a cortar cuero. Mi tio me dijo que me pusiera listo para hacer las cosas
con destreza y calidad.

La talabarteria no sélo es hacer montura y chaparreras; hago monederos, bolsas, cin-
tos, maletines, portafolios, chaparreras de gamuza (de cuero de puerco o de res, tipo charra
o0 vaquera) y estribo antiguo de tapadera. Hago piezas especiales, que ya poco se usan, como
nagiiillas, que son unas piezas de baqueta que llevan las bestias en medio para detener el
carretén. Otras, como viseras para las mulas, para taparles los ojos. La montura la trabajo
poco, sobre pedido, porque entré mercancia de Le6n, Guanajuato, més barata, vistosa, pero
de muy mala calidad; monturas que a veces no aguantan una cabalgata en Siabado de Gloria.
La gente de campo es la que pide, a veces, montura y chaparreras, sobre todo de aquellos
lugares donde se cria ganado y los arrieros y cuidadores andan a caballo. La demanda de
la region es poca, pero tengo clientes de El Barril, Charcas y Matehuala, San Luis Potosi, y
de Villa de Cos y Concepcién del Oro. Alld se usa mucho porque el monte esté bravo y hay
que protegerse. Tengo clientes de las ganaderias bravas de Torrecillas de los Llaguno. Las
armazones de la silla son de madera de sauce; aqui hay un taller que se dedica a fabricar
exclusivamente esas armazones, lo cual refleja todavia la tradicion jerezana de montar a
caballo. También hay curtidurias que procesan el cuero que usamos los talabarteros.

He buscado variedad y nuevos disefios, combinando ideas con materiales diferen-

tes. Hago también monturas pero ya casi no tienen demanda. Para una exposicion en

(Jerez, 1954)

TALABARTERIA

Pienso mucho en
mis manos; debo
cuidarlas porque
son mi herra-
mienta funda-
mental de traba-
Jo, pero ya tengo
muchas cicatrices
en ellas por el tra-

bajo rudo.
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Jalpa hice, en dos dias de trabajo, una cubierta de mesa con cuero adornado y cincelado,

con fierro de golpe y con una cenefa rematada con un botén y una mota de una sola pieza,

en una base de pafio. La pita la trabajo poco, como cordén o greca sencilla, porque esos

trabajos no son costeables, porque es mucha labor y no reditia. Acabo

de hacer una pieza
de vestir para nifia, tipo vaquera, con carnaza. Es la primera que hago porque asi me la

pidieron. Hay que tener imaginacién y capacidad para hacer cosas diferentes y vis-
tosas. Ahora si que lo que el cliente pida.

Aqui en Jerez se conserva la tradicién para muchas
cosas. En esto no es la excepcién; la gente prefiere

cosas tradicionales, originales, diferentes,




hechas a mano, que manufacturadas en serie. Vienen buscando el trabajo pero lo quie-
ren bueno, de calidad, macizo. El trabajo hecho a mano es muy apreciado. Incluso hay
gente joven que sabe valorar lo que hago. Y hay modas. Hubo un tiempo en que mucha
gente en Jerez queria tener cintos piteados, feos, bonitos, chuecos o derechos. Ahora la
tendencia es que estdn adquiriendo cintos sencillos, sin tanto adorno, para presentar

otra imagen de su persona. Los sdbados descanso y lo dedico a

mi familia. Afortunadamente, aqui tenemos todavia
ese ambiente provinciano que tanto disfru-
tamos, que proviene de la gente del

Jerez viejo.
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RAMON DELGADO SANTOS

(Villa Garcia, 1928)

n 1939, cuando estaba en cuarto de primaria y habia que ir de las nueve ala

una y de las tres a las cinco de la tarde, luego de esa jornada, mi padre me des-

pachaba con don Manuel Delgadillo. El me ponfa a emborrar lana: con unas

cardas se agarraba la lana, se le jalaba para hacer uno de los grises. Ahi estuve
con ese sefior donde aprendi a cardar y a hilar. Luego trabajé con una sefiorita que me
puso a hacer hilo pie para ponerle a los telares. Después estuve con Eleuterio Vazquez,
donde solo hilé trama para jorongos que lleva un grosor distinto ala de cobertor: A fines
de 1940 me fui a trabajar a la casa de un sefior que era tio carnal de mi madre. El se lla-
maba José Guzméan Ruiz, uno de los principales artesanos de Villa Garcia. Mi bisabuelo,
Anastasio Guzman, también fue artesano. Ahi con el sefior Guzman comencé a tejer .en
1943. Asi hasta 1952. En este afio me enfermé de mis pulmones, segiin eso por traba]e?r
en el telar desde muy joven. Para ese tiempo, el patrén del taller era Eulalio Guzm,:-i.n Lo6-
pez, hijo de mi tio José Guzman. Eulalio me puso a trabajar er? un telar Pequeno hac1?ndo
jorongos de dos piezas, lienzos y jorongos de trabajo. Después d’e un tlem’pc.) regresé a lla
elaboracién de cobertores hasta 1963. Eulalio Guzman compr6 un depésito de petro-
leo. Ahi me envié mi patrén para que descansara del telar, hasta 1970. De 1971 5’1 1973,
Eulalio Guzman ocupé la presidencia municipal. Me tenia confianza y me erfcargo de lo's
dineros como tesorero municipal. Terminando ese periodo, continué traba]aildo con él
haciendo gabanes durante 1973 y 1974. En ese afio me fui a trabajar con un sefior de San
Luis que se vino a establecer a Villa Garcia. Ahi elaboraba tapetes que se exportaban a
Estados Unidos. Tardaba una semana en hacer un tapete. -

Luego fui en 1975 a Ciudad de México para solicitar una plaza en MlSlones .C_‘1.11-
turales. Antes me presenté con el profesor José Sanchez Jiménez, supervisor de Misio-
nes Culturales en Aguascalientes. El me llevé con el jefe de ese departamento de lja SEP,
Alvaro Aguirre Castafieda, que era de Aguascalientes. Tenia yo Lln&.'l recomendacion del
gobernador de Aguascalientes de ese tiempo, el profesor José Refugio Esparza Reyes. Me
pusieron un pero, mi edad: tenia 46 afios y se requeria personal con un maximo de 36.
Pero por la cartade recomendacién, pude ingresar. Estuve desde 1975 hasta 1990. Llegué
2 1a edad de 60 afios y me jubilé de Misiones Culturales.

En Misiones ensefiaba el oficio de tejedor en Aguascalientes. Andaba en distintas
comunidades; mi primer lugar de trabajo fue en el ejido de Pefiuelas; luego en el Tanque
de los Jiménez, San Antonio de Pefiuelas y Asientos. Ahi fue mi mejor época de misio-

nero cultural porque instalamos un taller de seis telares para tejer sarape fino. El patrén

TEXTIL

Mis manos nunca

se me han dara-

do, las tengo sa-

nas y me ayudan
en cosas laborio-

sas; con ellas he

sacado un tapete

por semana, bien

trabajado.
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provecho/ Yo no soy ranchera/ ni tampoco secre

taria/ simplemente una campesina/ que

Cuando comenzaron a surgir las fébricas de textiles en Aguascalientes, el negocio
*MW‘ﬁ

ino abajo para la gente de Villa Garcia y muchos talleres cerraron; los trabajadores se
se vino

fueron a trabajar a Aguascalientes Porque en nuestro oficio no tenfamos Ia mas pequefia
ueron
prestacion y mucha gente de aqui se fue por eso. Actualmente h

T e R o et g TT1ET105 de 50 personas son las que se dedican a la elaboracig
7 g gabanes; soy oficial y le trabajo a José Guadalupe Gémez; me o
cada uno lo hago en dia y medio de trabajo,

ay pocos talleres, tal vey
n de textil, Ahora hago s6lo
aga 80 pesos Por cada gaban:










MARIA BRICIA FABELA ASTRAIN

(Juan Aldama, 1931)

los 14 afios, en 1945, aprendi este oficio. Me ensefié una sobrina. «;Qué
quiere hacer?», me dijo; «lo que usted me diga», le contesté. Y me puso a ha-
cer fusia. Después yo me hice responsable de mi persona, a comprar todo lo
que necesitaba. Quedé huérfana de padre y me quedé a vivir con mi madre y
un hermano que no se casé. Me casé alos 24 afios. Me quedaron tres hijos. Yo me dediqué
a hacer mis flores de maguey. Mi madre ya era grande y mi hermano estaba enfermo, yo
era la del gasto en mi casa con la venta de mi trabajo. Creo que esta tradicién en Juan
Aldama viene desde después de la Revolucién. De lo mas remoto que sé, es que habia una
viejita que le decian Ninita; ella fue la que ensefié a mi sobrina, mi maestra en esto.

En aquellos afios habia mucho cliente para este producto y venian de fuera a com-
prar. Flores le faltaban a uno; asi que ocupaba muchachas para que me ayudaran a cumplir
con los pedidos. Hice pedidos para varias personas que se dedicaban a sacar la flor fuera
de Juan Aldama. Uno de ellos, Rito Cancino, que tenia una tienda, recibia nuestras flores
4 cambio de comestibles. Vinieron unos afios, como en 1956, 57 y 58, con una fuerte cri-
sis para Juan Aldama. Se iban de aqui muchos hombres a trabajar a Estados Unidos, con-
tratados como braceros. Y las mujeres aprendieron a hacer flores por necesidad. Tuvieron
tanto apogeo en aquellos afios y durd mucho tiempo para sacar a Juan Aldama adelante.
Yo tenia pedidos en Monterrey con una sefiora, Robertina Ramirez, que hasta la fecha le
surto flores. Otras compradoras eran Carmen Rodriguez, Berta L6épez, Maria Espinosa.
De Torreén venian cuatro personas. De Rio Bravo, otra. De Michoacén, dofia Consuelo
Flores, que ya fallecio, pero que hasta el presente viene su hija a recoger pedidos. De Rio
Grande me la pagaban mejor; ahi tenia ocho compradores. No me daba alcance a surtir
todos los pedidos. A Rio Grande las llevaba cada sdbado. Como me compraban mucha
flor, entonces comencé a comprar a otras mujeres que hacian aqui para cumplir con todos
los pedidos que tenia.

Asi pasé siempre mi vida haciendo flores. El sefior Aurelio Pefia traia ropa. Ahi les
compraba a mis tres hijos, a veces a cambio de flores. Sobreviven un varén y una mujer. El
hijo que me queda, para tiempos de noviembre, hace coronas de flores. A mis nueras las
ensefié a confeccionar flor de maguey y de otros materiales: de papel, de tela, de fomi, de
migajon. Pero ninguna me ha dado tanta satisfaccién y modo de vivir como la de maguey.
Fue un tiempo en que todo mundo aprendio, unas por gusto y la mayoria por necesidad.
Todavia hay pocas personas que hacen flor. Hay un muchacho que esté invalido; hay otras

siete u ocho mujeres. Algunos de ellos nos la venden a nosotros porque aun tengo los

FLOR DE MAGUEY

Gracias a Dios

que me dio mis
manos y que las

ha conservado

para trabajar, a

pesar de mis se-

tenta y siete anos

de edad.
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contactos con clientes de muchos afios atras. Para el mes de octubre de 2006, mi nuera
juntd hasta cuatro mil flores para entregar pedidos de fuera.

Cuando mi madre vivia, ella hacia el quehacer de la casa mientras yo amanecia y

anochecia haciendo flores porque tenia muchos compromisos. Antes de que me casara
venian amigas y las ensefiaba al oficio. He ensefiado a mucha
partes, como Camargo, Tamaulipas. Se aprende répido con otr
la de maguey es mas dificil. Sacar la fibra del jocoyo, o centro d

gente de aqui y de otras
o tipo de materiales, pero

el maguey, es muy laborio-
so. A unas mujeres les pica el maguey'y ya no quieren porque

tienen que sacar el jocoyo
del maguey,

cortar las espinas, separar las pencas, desfibrar el j

ocoyo, planchar las telas o
capas que se extraen, cortarlas, tefirlas, enrollarlas, doblarlas

y armarlas. Hay que saber
conservar las fibras, mantenerlas en agua para que no se sequ

planchado debe hacerse con mucho cuidado, con un fierro ca
revés y derecho a la fibra porque, de lo contrario, se rompe. P
medecer con la boca cada pétalo antes de amarrar. De acuer

en antes de procesarlas. El
liente; tiene que conocerle

ara armar, es necesario hu-

trabajo es cuestién de paciencia: para hacer rosal, lleva dos

listo, me tardo en armar un pétalo un minuto; un ramo, en un ratito.

Nos compran mais en octubre Para hacer la corona de muerto. Para diciembre nos
piden mucha flor para la Virgen de Guadalupe. También hacemos adorno para fiestas
familiares. He hecho trabajos miniaturas Y grandes como marcos para cuadros de la vir-
gen, coronas, medias coronas y guias Para las fiestas del pueblo. Mi flor ha llegado hasta
Estados Unidos gracias a personas que vienen de all ¥ que conocen mi trabajo. El rosal
lo damos a diez pesos la pieza; otras flores a seis pesos. También hago mufiecas, bolos,
listones, papel picado y todo tipo de arreglos y adornos.

Dos veces he contado con el apoyo de pacMyc, en 1995 y en 2004. En ese 1995
se hizo una exposicién con flores de maguey de otras seis compafieras y yo. Arreglamos

sombreros, sopladores, braseros, regaderas, todo con flor de maguey. Fuimos con esa

exposicion al Museo «Rafael Coronel» de Zacatecas. Recuerdo que nos dio mucho apoyo

Adan Martinez. Nom4s le decia que me hablaban
de Zacatecas y rapido me llevaban y me apoyaba en todo. Este es uno de mis recuerdos
especiales. También me invitaron a Nayarit a un encuentro de

un presidente municipal de entonces,
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hace poco tiempo fue en Valparaiso, Zacatecas. Ahi, también, qué bonito estuvo, porque
me dijo un maestro que llevara arreglos. Todo lo que llevé lo vendi.

El maguey es mds barato que la tela, pero lleva mucho trabajo. De tanto que he

trabajado, tengo un dolor casi permanente en mis canillas. El médico me dijo que era
por el esfuerzo que hago para armar las flores. A otras personas les ha afectado
en los dientes por pasar la punta de cada pétalo en los labios, en los ojos
por fijar la vista en el hilo; les ha dado artritis.

De tanto tiempo y tantas personas que hemos trabajado
la flor de maguey, ya casi nos acabamos las magueyeras de
la regién. Pero no he tenido problemas por eso, por-
que todavia me han venido a ofrecer hasta setenta
jocoyos, y los compro a 20 pesos cada uno. Los
pongo a secar a la sombra; luego los envuelvo

en plastico para que se conserven. Si hago flor
pequenia, si me rinde; si hago rosal, se lleva
mads fibra. Antes no amarrdbamos con hilo; lo
haciamos con pita. Sacaba uno la fibra y los
piteros hacian el tallado de las pencas de
maguey. Nos la vendian en grefia. No
habia alambre especial para la flor pe-
quenia y los tallos los haciamos de ixtle
o de alambre de gallinero. Pegdbamos
con engrudo. Ahora si utilizo alam-
bre y resistol.

La flor hecha de maguey no
tiene mucha duracion, pero si se cui-
da puede durar algunos arios. Hago
tulipdn, gardenia, clavel, alcatraz,
floripondio, begonia, rosal, geranio,
crisantemo, gladiola, flor de duraz-

no y otras. Esa ha sido mi vida que
es una historia bien bonita para mi: de

pura flor y con mucha satisfaccién.
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PLUTARCO FLORES MARQUEZ

(San José de los Marquez, Huejucar, Jalisco, 1943)

FORJA DE HIERRO

aci en un ranchito de Huejucar, muy cerca de la guardarraya que divide a

Jalisco de Zacatecas. Ya mero nacia en Zacatecas. Fui el mayor de cinco

hermanos. En el afio del hambre, 1957, llegué a Jerez, Zacatecas. Enton-

ces, un sefior que se llamaba Hipolito Félix me dio trabajo; me puso a po-
ner piedras en una casa de sus hijos. Llegamos a entendernos y me ofrecié mas trabajo.
Comencé haciéndole al «mil usos». Le encargaron que hiciera una casa, y mi papd y yo
trabajamos con don Polo desde escarbar los cimientos hasta trabajos de albafiilerfa, elec-
tricidad y fontaneria. No pensaba ser herrero, mi ilusién era hacerme mecanico. Por eso
estudié algunos folletos de ese oficio. Don Polo me regalé un libro valioso para mi, con
una dedicatoria que dice: «Para Plutarco Flores, de parte de su amigo. Jerez, Zacatecas,
abril 7 de 1962. Hipolito Félix». Ese libro ha sido de gran valia en mi formacion: Tratado
prdctico de cerrajeria de José Maria de Lorme (Barcelona, 1931).

En la herreria tuve como mi maestro a don Salvador Acufia Martinez, alias «E] Rul»,
que tenia la facilidad de enseriar, ingenioso y paciente. El fallecié en 2005. Aprendi bue-
nos trucos porque haciamos forja después de fundir tornillos y alcayatas, desperdicios de
las vias de tren, pues. Y me tocd todavia hacer los ejes de carreta y calzar las ruedas de los
carretones, que era un trabajo de precisién, de lo contrario, no entraba la rueda.

Mi maestro amaba mucho su oficio y sélo haciamos piezas de herreria remachadas
o, nada de soldadura. Hasta después apreci¢ el trabajo de mi maestro. También

o con nud

le ayudé a instalar las cuatro fuentes del jardin principal de Jerez. Esto fue durante el

gobierno del presidente municipal Anastasio Avila. En esos tiempos estaban abriendo Agradezco a Dios
zanjas para instalar el agua potable de Jerez. Desde entonces tomé el gusto por la alba- la facilidad que
fiileria y la fontaneria, pero mas tarde por la herreria, mi oficio definitivo, el rey de los me dio para con
oficios. En Jerez habia otro sefior muy bueno para la forja, de fragua auténtica, de las de mis manos mane-
aquellos tiempos; &l se llamaba Pascual Torres y hacia trabajo mas fino que mi maestro jar el hierro; son
Acuna. Pero el sefior Torres, tengo que decirlo, era muy reservado porque no ensefiaba a manos fuertes y
nadie. La unica persona que entraba a su taller era el sefior cura Argiielles. Don Pascual no me tiemblan
ni a su hijo enseno. Mi maestro, pues lo contrario. Tenia el afan de que alguien le siguiera para seguir tra-
sus pasos. Pero casi nadie se logro; sélo uno, pero como herrero simple, de hacha, talache, bajm'zdo todavia "
cufa y cuchillo: solo sé que se llama Manuel y que estd en la ciudad de Fresnillo. Otros manos con el dni-
tres hermanos que estuvieron con mi maestro solo aprendieron a ser herreros balcone- mo de servir y no
ros, de mochar y soldar. Forjador, no mas yo sali como tal. de hacer maldad
Lo artistico es lo mas dificil. El reto que se logra al alcanzar a hacer algo mas que a (?fguien,




una herradura es grandioso. Lo artistico tiene una dimensién diferente. Cuando me fui
a Puerto Vallarta, en 1963, me olvidé de mj lado artistico y retomé la herreria por volu-

men, porque ahi estaba el dinero, las buenas ganancias. Llegué a ese puerto porque un tio

mio habia emigrado para alls. Y entonces un hijo de él, mi primo,
a trabajar en ese lugar. Llegué con 10 pesos en la bolsa, mismos

cuando parti de Jerez. Me llegé un tiempo de calma Y pensé en v

me animé a quedarme

olver a la busqueda de
un estilo propio, a la forja del hierro y a seleccionar mis trabajos. M
tengo esa facilidad para que los objetos que hago tengan vida a través de su presentacion.
La vida en la forja de hierro, Para mi, estd en una curva o una
aplique a ese noble material.

is disefios los imagino,

forma diferente que se

Fui madurando en ese aspecto para sentirme bien,
Pero cuando terminaba un disefio,

terminado. Pero,

como una especie de vanidad.
un objeto o un trabajo, me sentia triste porque lo habia
luego, la alegria se me regresaba con otro trabajo, otro reto. De trabajos

segundo mandato, durante 1998. Yo recién habia llegado de Puerto Vallarta; sin conocer
al sefior, confié en mi Yy me encargé esos dos j

n la pasada administracién municipal, en-

traron en tratos conmigo para rehabilitay |3 herreria del kiosco del mismo jardin prin

A propésito de lo que decia antes, fui presidente de Ia Unién de Artesanos de 2000 a
En ese tiempo éramos 44 afiliados de diferentes ramas artesanales. Pero luego, deja
apoyarnos en la presidencia municipal y se fue cayendo poco a poco. Lo mejor que recuerdo
de esa gesti6n es una presentacién con nuestro trabajo, en el Palacio de los Deportes, en la

Ciudad de México. Queriamos comercializar nuestro producto pero no se pudo.

cipal.
2004.

ron de

He tenido bastantes aprendices; algunos siguieron pero en balconer

fa, porque la
forja no deja mucho, es solamente un ego, un placer, porque se

Puede decir: «de este fie-
rro simple, hice una hermosa forja».

En Puerto Vallarta hice grandes trabajos, forja de hierro y herreris en general para



ya tenia mi libreta llena de pedidos, mucho trabajo. Al principio dormia en el suelo, en el
mismo taller. Y nunca quedaba mal, me podia atrasar unos dos o tres dias, pero siempre
cumplia con mis compromisos. Para tener éxito, tuve que ser responsable, trabajador y
disciplinado. Ademas, nunca decia no, aunque fueran cosas pequefias o parches. Por eso
mucha gente iba a la herreria de Plutarco Flores, porque tenia fama de trabajador. Eso si,
al principio, y desde entonces, separaba el dinero necesario para tener siempre material;
ese dinero era sagrado, no lo gastaba en otra cosa. Cuando crecieron dos de mis hijos,
Héctor y Ernesto, me ayudaron bastante, al grado que ahora ellos atienden el taller de
forja que fundamos en Vallarta. El més pequefio, Efrain, esta estudiando la preparatoria
pero también me ayuda en el taller que tengo actualmente en Jerez. Efrain me apoya pero
de una manera mas tecnificada porque usa el torno radial y otros aparatos modernos.
Pero yo soy muy terco en esto y no quiero ser moderno porque pienso que me hago mds
inutil. Utilizo la fragua tradicional, con mis marros y martillos de diferente tamafo, con
mis tres yunques y mi martinete mecanico.

En estos tiempos, una puerta con soldadura tiene un precio aproximado de 2 6 3 mil
pesos. Pero de forja auténtica, a pura mano, sin soldadura, puede llegar a costar hasta 40

mil pesos. Atn asi tengo pedidos de forja. En hacer una de éstas

me tardo hasta dos meses; en cambio, una de sol-
dadura, la hago en un dia. Los portones en forja

pueden llegar a costar hasta 90 mil pesos o mas.
También llegué a hacer piezas pequefiitas:
martillos chiquitos, a escala, para los
joyeros de Jerez. Para don Au- 4

relio Garcia, el de las arracadas
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jerezanas, hice, junto con mi
maestro, algunas de esas peque-
fias herramientas. Ahora, de vez en
cuando, hago figura pequenia (cande-
leros, colgadores de llaves y otros), pero
la gente no aprecia ese tipo de trabajo.
En este oficio hay que ser cuidadoso del
material que se selecciona: la lamina o el hierro y
toda la materia prima en general tiene que ser de pri-
mera calidad. Hasta el carbén que se utiliza debe ser prepa-
rado: debe ser de madera dura o apagado con tierra y no con agua.
Este ultimo hecha mucha chispa y no calienta bien. Sj estd en trozo grande, hay
que fragmentarlo para que dé mas altas y uniformes temperaturas. Puede ser de mezqui
manzanilla o pino. Cuando se trabajaban piezas de hierro MUy gruesas, al carbgn unlte,
hay que agregarle un poco de mineral o hulla. Para calzar o soldar con pur egetal

_ o calor, sin sold-
dura, se requiere tener una fuente muy alta de calor. ] carbon de manzan; ’ a
ni

lla es muy bueno;



reconozco la calidad de éste a través del peso y del sonido que hace al chocar una pieza de
carbén con otra.

En Vallarta, un vecino aleman me recomendé con un ingeniero, Guillermo Wolf,
quien disefi6 la base de la torre Latinoamericana de la Ciudad de México. Con ese ingenie-
ro, que se dedicaba a disefiar espacios, hice cientos de trabajos de forja de hierro durante
35 afos. También me pasaba trabajos de reparacién de barcos, actividad que se hacia en
una darsena seca en la playa. De esa etapa recuerdo que me mandaron a soldar en un yate
de marca Roll Royce, que habia sido propiedad de un principe y que fue vendido a un sefior
de origen sueco. Yo ni creia que hubiera barcos de esa marca. Sabia que era de automéviles.
Y por cierto, nuestro trabajo, adem4s de que nos ha dado para vivir bien, nos ha servido, a
mis hijos y a mi, para comprar vehiculos clasicos, autos y camionetas de los afios 50 6 60.

Desde Puerto Vallarta vine a Jerez unas 150 veces; venia hasta tres veces por afio.
Nunca dejé de pensar en mi querido Jerez, aunque ahora tenga mas de mil topes y hagan
chicharrones en la calle. Todos mis hijos, tres varones y una mujer, son zacatecanos. En
1998 regresé a Jerez, nuevamente, para quedarme. Fundé mi taller, en donde trabajo
aun, aunque sea mas despacio. Ya habia hecho un intento de establecerme en mi tierra
en 1972, pero no me fue bien y me tuve que regresar a Puerto Vallarta.

Ofreci mi trabajo a una tienda de artesanias que esta cerca de la catedral de la ciudad
de Zacatecas, pero quieren las cosas casi regaladas. Y descubri que la duefia de esa tienda
pedia cosas a los artesanos, los desesperaba, los hacia dar vueltas y vueltas y, al final, se
quedaba con las piezas sin pagarlas. Otra tienda de la avenida Gonzalez Ortega, también de
Zacatecas, por el mismo estilo: quieren pagar precios muy bajos, ni el material que invierte
uno. Tengo dos proyectos que son muy ambiciosos, pero que sélo con el apoyo guberna-
mental pueden llevarse a cabo: rehabilitar y armonizar toda la forja de hierro del centro
histérico de la ciudad de Zacatecas y establecer una escuela para forjadores de hierro.

Lo artistico es un sentimiento que tiene que salir, porque si se queda adentro sera
como un trauma que queda ahi. Tiene que salir el arte para que la gente lo disfrute y lo
utilice. Una italiana, que llegé a mi taller, miré una mesa desde todos los dngulos, suspi-
raba durante largo rato. Al final se llevé esa mesa que ella disefi6 y que yo hice; ella tenia
una tienda en Italia y me dijo que se estaba «llenando de ver la hermosura de la mesa». Un
sefor, Harry Hoster, que tenia una tienda en Los Angeles, California, se quedé mirando
una de mis piezas durante largo rato. Le pregunté si no le gustaba porque sélo la miraba

sin decir ni una palabra. Y me dijo: «me estoy deleitando con ella».
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AURELIO GARCIA COLMENARES

i papd, Ventura Garcia, me ensefié a fabricar la arracada. Cuando yo

salia de la escuela, en vez de irme a jugar, iba con mi padre a ayudarle a

su taller. Me ponia a trabajar. Andabamos de paseo en muchas partes.

Cuando mi padre murié, yo ensefié a mis siete hijos a trabajar en este

oficio, a hacer la famosa arracada jerezana. Mi padre me comentaba que hiciera la lucha

de igualar su trabajo. También aprendi a ser buen misico con él ya que fue director de

la banda de Jerez. En la manana el trabajo era en el taller de joyeria; en las tardes, es-

tudizbamos la musica. Yo tocaba el clarinete. Llegamos a presentarnos en Fresnillo, en

Aguascalientes y en otras partes. Mis divertimentos eran el béisbol, jugando la segunda
base, e irme en bicicleta, con otros amigos, hasta Fresnillo.

Pero mi vida entera fue la joyeria. Este taller lo compré con mi trabajo, ademads de

unas casitas que les di a mis hijos. Todos ellos son joyeros. Mis hijas, como mujeres que

an a su casa. Ahora que tengo 90 afios de edad ya no puedo trabajar porque

son, se dedic

ya me falla la memoria. Hace tres afios que dejé de trabajar. Ahora, mi hijo Héctor y su

esposa se hacen cargo de este taller. Me ha ido bien en la vida. Tengo 34 nietos, nueve

bisnietos y dos tataranietos. Tenia otra finca que vendi y compré ésta, muy céntrica, aun
lado del Santuario.
Todos los siete hijos se dedican al oficio. Uno que otro nieto se ha interesado en €,

pero la mayoria se ha dedicado a estudiar. La tradicién de la fabricacién de la arracada

viene desde un espano

oro. A su vez, mi padre ensefi6 a
tipo de joyas y se ha mantenido la tradicién. Algunos de mis hijos se fueron a Estados

], en la ultima parte del siglo XIX. El ensefié a mi papa a trabajar el

otras personas. Por eso ahora hay varios talleres de este

Unidos a trabajar en lo mismo; otro est4 en Querétaro. Pero un dato curioso: los migran-
tes, aun sabiendo que estan mis hijos en California haciendo arracada, prefieren la que se
hace aqui en Jerez. Cuando vienen jerezanos, radicados en Estados Unidos, en Semana
Santa o en navidad, llegan a comprar nuestro producto para llevarlo como regalo.

S6lo de hacer arracada no nos mantendriamos. Hacemos otras piezas de joyeria y
reparamos también. La demanda se ha mantenido. Esto es como el comercio: hay bajo-
nes, temporadas buenas y malas. Pero la gente ya conoce nuestros talleres y sabe que hay
calidad. La mayor parte de la venta la hacemos directa, con los clientes, que en su mayo-
ria son migrantes. Pero a veces nos piden para distribuirse en otras joyerias.

El principal trabajo se hace, primero, en un hilo, segin el grueso que se quiera.

Empezamos con un martillo y aplastamos para poder limar, labrar y darle forma a la arra-

(Jerez, 1917)

JOYERIA

Mis manos son
hdbiles y rapidas
para el oficio.
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cada. El oro es dificil de conseguir y costoso; trabajamos el del centenario, fundiendo las
H

monedas. Las conseguimos en el banco o en las casas de cambio. El centenario es de 22

kilates. Las arracadas las hacemos normalmente de 18. Al oro le ponemos liga u otro ma

terial, cobre o plata, para que le dé resistencia y consistencia

a las piezas. También adquirimos onzas troy para fabri-
car joyeria en plata. También la rebajamos a ley
.920. Hacemos por paquetes, como 35 6 40
pares por semana. Es laboriosa la produc-
cién porque la hacemos todo a mano.

Mis hijos aprendieron el oficio;

fui muy estricto con ellos, desde que



estaban en la escuela primaria. Uno de ellos hacia un poco feitas las arracadas; cuando las
revisaba y no pasaban la prueba, tenia que volverlas a hacer. Dicen que soy su gran maestro.
Los mas grandes si tuvieron oportunidad de ver trabajar al abuelo. Héctor, el que ahora

tiene este taller, por ser el més pequerio, ya no lo conocié.

La gente de aqui me estima mucho y a mis hi-
jos también, porque saben que lo que hacemos
sirve para mantener el sabor de esa tradicién
del Jerez provinciano. El respeto, la fa-
milia ya se lo gané, y eso es de agra-
decerse porque nos beneficia y nos

estiman.
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ARTURO GOMEZ MORONES

(Zacatecas, 1944)

LABRADO EN CANTERA

is primeras experiencias en la cantera fue haciendo rompecabezas. No

dependi de algin familiar cantero, y ademas se topa uno con compatie-

ros egoistas que no ensenan. Antes trabajé en una secundaria, en el Se-

guro Social y en un centro social. Mi aprendizaje fue con mas esfuerzo

personal que otra cosa. Comencé picando piedra. La primera experien-c’ia bonita fue en

la restauracion del ex templo de San Agustin. Participé en la restauracion de las bases o

parte de las torres y en los ornatos de la fachada lateral y en los interiores. Cuando era

ayudante, me daban lo mas rudo y trabajoso. Para que me dieran una pieza de detalle,

era mas dificil. Tenian miedo de que no hiciera bien las cosas y que echara a perder la

pieza. Pero lo importante era que tuvieran confianza en mi capacidad. Mi aprendizaje.fue

también con paciencia, es decir, no desesperarme por ver que otros hacian cosas bonitas
mientras yo tenia dificultades para aprender. | | B

Mas tarde, luego de que me casé, fui avanzando y haciendo trabajos mas lmport?.rp

tes. Estuve en la fachada del palacio del Poder Legislativo, en la restauracm,n.de la capilla

del Patrocinio (en el cerro de la Bufa), en catedral, en Plateros (Fresnﬂlo)’. Ff‘zhx Muro y yo

hicimos la Fuente de los Conquistadores, aunque otros canteros se adjudican esa c-)bra_

Félix y yo estuvimos con un maestro de nombre Antonio Hernandez; con él apren(.ﬁmos

He realizado otros trabajos que se han ido a Estados Unidos. Cuando vino el

bastante.

p hice un monje para que se lo obsequiaran. Hago cosas de lo que me encargan. Por
apa hice

ejemplo, un reloj para la casa del compositor Roberto Cantoral, en Brownsville, Texas.
Hay muchos canteros. A unos les da por hacer cosas grandes, a otros por hacer
figuras. Tres de mis 12 hijos me han ayudado a trabajar en esto. Una de mis hijas hace
figura pequena, Jabrada y tallada, y lo hace muy bien. Con sdlo verme trabajar, aprendio.
Ella tiene un proyecto de trabajar una combinacién de cantera con plata, miniaturas de
joyeria; yo la asesoro. Uno de mis hijos varones se ha dedicado mas formalmente a la can-
]tera. En cuanto a la forma de trabajar, lo hago sobre la idea. El disefio en dibujo lo utilizo
cuando hay que hacer algo novedoso o que no he trabajado nunca. Actualmente tengo un
rupo de alumnos de arquitectura de una universidad privada. Un dia a la semana los veo
in mi taller y les ensenio disefio, en este caso, sobre cantera.
La cantera que utilizo viene de Jerez, Villanueva, Fresnillo, Zapotlanejo, Querétaro.
La cantera entre mas dura es mas cara. Ahora tengo encargos de figuras en miniatura con
motivos de la ciudad de Zacatecas. Tardo hasta una semana en labrar ese tipo de figuras.

Tenemos una competencia desleal de personas que hacen, por ejemplo, la Fuente de los

Mis manos son
mi herramienta,
las mismas que
dice mi esposa
que son maravi-
llosas porgue con
ellas he sostenido
a mi familia.
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Faroles, pero es de yeso, vaciada en molde, recubier-
ta con polvo de cantera, y la venden en 350 pesos

como si fuera de cantera pura, claro, mas barata pero
con una minima calidad. Una fuente original, de cantera,

vale al menos mil pesos. Por esa desleal competencia, mucha

gente cree que nuestro trabajo se puede pagar barato. No es

s6lo el material, sino el trabajo, el disefio, la imaginacién y la
originalidad lo que se paga.
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JOSE GOMEZ ONTIVEROS

i madre llegé de San Felipe Torres Mochas, Guanajuato. Ella vino a estas
tierras y ya trafa en la sangre lo de hacer artesania porque mis abuelos
sabian hacer chonguitos y tejian cobijas. Se casé con un campesino, don
Victor Gomez, mi padre. Mi madre siempre dijo: «es mejor un mal oficio
que un buen trabajador». En aquel tiempo mi padre trabajaba en el campo y ganaba tres
pesos y 50 centavos por 12 6 14 horas diarias. Mi madre veia el exce?o de trabajo y 1?
injusticia que se hacia con mi padre y mejor lo acomodo para que trabajara -con don José
Guzman, el padre de dofia Eulalia Guzman Barrén. Los siete hermanos de mi padre, hOI’fl-
bres y mujeres, trabajaron con don José, cardando e hilando la lafla c.]ue 11e~gaba en grefia
al taller. De ahi que yo comencé, luego de una enfermedad, a mis siete afios de edad, a

hilar. En aquel tiempo los nifios, en cuanto podian, los subian al telar; si no alcanzaban

1 dales, les ponian bloques de madera para alcanzarlo. Estuve en estado grave cuan-
os pe ;

do tenia siete afios de edad. Casi se me acabé el pulmén derecho por una enfermedad
o tenia .

iratoria. Estuve en coma, dormido, desde junio hasta noviembre de 1942. En aquel
resplr .

5 tor de Guadalupe, Zacatecas, que
iza: stre. Al final, me curd un doc
de cal con ceniza: un desa

5 i £ eis libras hiladas a seis centavos
i Oon. En aquel tiempo nos pa al:an S
me reactivara 61 pulm

| dia. Mis padres, que estaban enla chilla, nos recogian, a mi hermano y a mi, la ganan-
al dia. Mis p ) .

i1 Solo nos daban el pago de un dia, 36 centavos, para nuestro domingo.
cia. S6

E blo tuvo una época de auge, de 1975 a 1985. Casi todos los habitantes de
ste pue

{ se dedicaban a hilar y tejer. Ganabamos mas que los profesores; algunos de ellos que
aqui se de

{ hasta tenian sus telares. Hubo una bonanza hasta 1990. Todo se vino en deca-
viven aqui

dencia cuando entraron los caciques que hay todavia por aqui, los que dan gato por liebre,
la revoltura de lana con materiales sintéticos o reciclados. Lucraron con la fama de Villa
Garcia y ni siquiera son de aqui. Hicieron buenas fincas, camionetas, dinero en el banco,
antenas parablicas. Con cien tejedores, por ejemplo, a 500 pesos cada uno, 5(? mil pesos de
entrada por semanay se fueron para arriba en un afo. Pero luego se les «cay6 el barranco»
ni una mas. La gente comenz6 a darse cuenta de la revoltura en sus productos pero ya
iabian acabado con la buena fama de Villa Garcfa. Todavia esos caciques pagan la hechura
de un gaban a 60 pesos. Yo la pago a 100 pesos. Ahora hay mds de 500 personas que van a
trabajar a las maquilas, tiendas y fabricas de Aguascalientes; los explotan al méaximo.

En mi taller nos especializamos en procesar y preparar lana. Mis sobrinos que tra-

(Villa Garcia, 1935)

TEXTIL

Mis manos son la

herramienta base,
Son una cosa pre-

ciosa para mi. Las
siento magicas.

86 - 87






I
i
1

!

bajaron conmigo, mi hermano, todos saben el proceso porque nos rolamos las activida-
des, ya sea preparando lana, lavando, cardando, hilando, tifiendo, peinando o tejiendo.
De aqui de Villa Garcia, los que necesitan materia prima para que sus trabajos tengan
garantia, vienen conmigo. Yo pago la lana en bulto a seis pesos el kilo; en cambio, el con-
cesionario de la lana en esta parte del pais la paga a dos pesos. Sino tengo dinero, compro
lana haciendo cambalache o trueque por cobija o gaban. Entonces, a mi me dejan la me-
jor. Mis trabajos son buenos porque controlo la calidad. He mandado cobijas a Alemania
y Canada, por ejemplo. Viene una persona del norte cada afio y se lleva una carga hasta
de 50 piezas entre cobijas y gabanes.

En la artesania se necesita vocacién. Tenemos tiempo malo desde febrero hasta
julio, cuando ni siquiera preguntan por las cobijas. Pero la vocacién consiste en que todo
el afio seguimos haciendo cobijas. La vocacién me hace trabajar dia y noche. A veces, a
las cinco de la manana, me levanto luego de haber sofiado un disefio que lo imagino mas
y que lo desarrollo en el telar. Yo he ensefiado a més de cien tejedores, aqui en este taller

no hay egoismo.
En el afio de 2005, todavia pagué intereses por un préstamo de 23 mil pesos. El afio

pasado fue menos pesado por la compra de piezas que me hizo el Instituto de Desarrollo

Artesanal. Ahora solo he sacado 10 mil pesos de préstamo con el agiotista. A ver si me

prestan otros cinco mil pesos para pasarla en las fiestas del pueblo. Y eso viene al 10 o
hasta el 15% de intereses. Cuando sale la cosecha de lana, sale uno apenas. Entonces, esto
es de vocacién. Este oficio lo han dejado muchos porque es laborioso y pesado. Por ejem-
que limpiar la lana de chayotes y aceitillas, quitdndole espina por espina. Tengo

plo, hay
qui. En un tiempo atras tuve otro tanto en Calvillo, Aguascalientes, pero

diez telares a
todo se fue cay

y un profesor jubi

endo. Aqui trabajan mi amigo Gonzalo, mi cuiiado, mi hermano Reinaldo
lado. Me ayudan a hacer gabanes y cobijas. Hay que pagarles a todos;
a mi también porque yo también como. La competencia nos pegé duro. Las fabricas de
don Jesus Rivera, el de tejidos San Marcos, se llevaron de Villa Garcia a treinta tejedores.
Don Jesus comenzo con una magquinita de cardar, pero tuvo el impulso de su gobierno,
de Aguascalientes, y se fue para arriba. Ahora hasta avién particular tiene.
Actualmente, la utilidad promedio es 10 pesos diarios por pieza. Por cobija me pue-
de quedar una utilidad de 80 pesos. Hay que tener el dinero y a veces tenemos que vender
paquetes de tres cobijas por mil pesos a los agiotistas e intermediarios, lo cual reduce el

margen de utilidad, perola necesidad de dinero liquido nos hace abaratar el producto con
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sus respectivas pérdidas. Asi hacemos para no desocupar a los operarios y sostenernos

mientras llega la temporada mejor, que es a partir de octubre y hasta febrero en la vuelta |

| Clenday quiere dinero, no me resisto a pagarles,
PETo quieren efectivo que no tengo.

Hace afios pasé un Politico del pg; haciendq CAmpata y con el vehiculo que trafa s
llevo los cables de laluz. Me dejo sin part

”, ” . S
edela energiy electnca; hace apenas dos mese
que la arreglaron. Teney que subsistiy ¢
que ya pasé por la escyel, Primarig

abajandg en el talley cop dificultades. La gente
d sepan nuestra realidad,

com

- ) e’
0 los POllthOS, tienen que salir al campo para Q"
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Si ven mi taller, estamos en condiciones dificiles. Mi techo no gotea en tiempo de

lluvia: chorrea. Le apuesto mas a vivir en este lodazal que en una mansién, porque aqui
hay gente educada y bien portada. Me rodean cinco profesionistas universitarios que son

mis sobrinos, hijos de mi hermano Reinaldo; los sacamos adelante, a puro lomo. Aqui es-

tan atn sus telares: un licenciado, tres ingenieros. Soy un individuo que viene de los tras-

humantes, de los indios de antes, con algo de sus costumbres. Cada vez que almorzamos

o comemos, los hacemos todos juntos; es un rito para nosotros, de buena convivencia. Lo

que hay que decirnos lo decimos en buena onda, sin decir groserias, de manera franca.

En un tiempo de secas, me fui a trabajar en la pizca de algodon, a Valadez y a Ma-

tamoros, Tamaulipas. En cuanto se compuso aqui, nos regresamos. Y lo vuelvo a decir,

sste os el tnico taller donde no se da gato por liebre. Y todo esto, mi taller, se lo debo al

mas «malo» de los presidentes de la republica, a don Luis Echeverria Alvarez. Pero el que

s. Para nosotros fue como un dios, porque nos independiz6

es «malo» no lo es para todo

de los caciques: nos presté dinero, nos compr6 la produccién. Fue en 1974 cuando me

independicé de los jefes y puse mi taller gr.
s hoy debe estar mejor hecho que lo que hicimos ayer, y lo

acias a ese presidente. Y aqui estamos, pen-

sando en que lo que hacemo
afiana, mejor que lo que hacemos hoy para ser siempre punta de lanza y

0§

4 que hacemos m

garantizar nuestro producto.







FRANCISCO Y JOSE DE JESUS GORDIANO TORRES

(Colotlan, Jalisco, 1952 y 1954)

TALABARTERIA Y PITEADO

omenzamos a trabajar con nuestro padre. El primero fue labrador de tierray

después se hizo talabartero. Desde que tenemos uso de razon, ayudabamos

a nuestro pap4, quien murid en 2003. Fuimos cuatro hermanos; sélo queda-

mos nosotros dos. Pero todos aprendimos este oficio. A nuestro padre, alld en
Colotlan lo ensefié un tal Mauro. Mi padre hacia monturas, chaparreras, cintos piteados
y bolsos para mujer. Pancho tenia ocho afios cuando comenzé a ensefarse. Desde enton-
ces hemos vivido de esto. En este oficio hay tiempos buenos y malos. Las épocas buenas
s6lo son en abril y en navidad cuando vienen los jerezanos radicados en Estados Unidos,
nuestros principales clientes. Cuando el tiempo es malo, lo que queremos, al menos, es
sacar lo del material y lo de la mano de obra.

Este oficio en Colotlan tiene bastante tiempo de practicarse, no sabemos decir
cuinto. Nuestro papa decia que era un oficio muy antiguo, tal vez desde fines del siglo
XIX, es decir, 50 o mas anos desde antes que nuestro padre comenzara a dedicarse de
lleno a la talabarteria. Nosotros llegamos a Jerez en 1970, aproximadamente. La vida da
nuestro padre tuvo que salir de su tierra. Se fue primero a Tamaulipas y luego

vueltas y

: g : ili ino a Jerez. Nosotro amo
regres6 nuevamente al terrufio. Después la familia se vino a Jere sotros llegamos

aqui de adolescentes. Los hijos de nosotros no quisieron continuar con el oficio. Si ayu-

daron cuando estaban muchachos pero se casarony se retiraron de esto.
Fabricamos piezas sobre pedido y también tenemos algtin excedente de productos.
El cuero que utilizamos viene del estado de Guerrero. Procuramos comprar pura piel y

baqueta de la buena. También nos surtimos de materia prima en Colotlan. Los disefios o

dibujos de las piezas los hacemos directamente sobre el cuero. Hay que adelgazarlo prime-

ro porque esta muy burdo. De todas formas tenemos copias o modelos para que los clientes

escojan lo que mas les guste. El trazo sobre la piel lo hacemos con un rayador, que es como Nunca habiamos
un cuchillo de metal. Luego para abrirla, con un cincel. La pita, que proviene de la sierra de pensado en nues-
Oaxaca y donde tltimamente la estan trabajando, es de diferentes calidades, de primera y tras manos, pero
de segunda; hacemos nuestras piezas con la de primera porque es la que menos se desper- es nuestro medio
dicia. Un cinto piteado, que puede llegar a costar hasta seis mil pesos, lo hacemos en un para Kooy wsre
promedio de un mes de trabajo. A veces nos piden disefios especiales. Hacemos sélo cinto, trabajo, que es
funda para pistola, carteras. También buscamos otras opciones para darle variedad a lo que cansado pero muy
ofrecemos: por ejemplo, elaboramos funda para teléfonos celulares. La silla para montar ya bonito y que nos
no la trabajamos; casi no tiene demanda y no tenemos ayudantes; es mucha labor: de dos a ha dado muchas
tres meses entre cinco o seis personas. Hasta antes de que falleciera nuestro padre, éramos satis ff"!((f iones.
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MARIA DEL CARMEN INCHAURREGUI BERNAL (Guadalupe, 1927)
ESTEBAN BALTAZAR ROBLES (nochistian, 1916)

DULCES TiPICOS

or el afio de 1927, un tio hacia las melcochas con piloncillo, envueltas en cane-

Ja: valian a centavo y con un tamafio regular. Cuando estuvo mayor de edad,

mi papa, en la crisis de 1930, se dedicé a hacer dulces. Otros artesanos comen-

zaron a trabajar el mismo oficio. Comencé a ayudarles a esas personas. Entre-

gaban el dulce en las tiendas, cuando en principio de los afios 1930 la ciudad de Zacatecas
tenia menos de 20 mil habitantes.

Para la Semana Santa ya era tradicional la venta de melcochas en el ex templo de

San Francisco. Haciamos recorridos por el templo de Jesus y todos esos lugares por la

salida a Vetagrande, vendiendo nuestro producto. Desde 1932 trabajé mas regularmente

en este oficio. Hacia monitos de unos 156 20 centimetros. También vendia gomita y ates

de guayaba, membrillo y peron y otros dulces similares. Me casé con Carmen en 1942. En

1968 comenzamos a hacer brujas de dulce. En el libro La verdadera Juana Gallo, se explica

algo sobre la elaboracién de esas brujas y su tradicion aqui en Zacatecas.

Comenzaron a crecer nuestros hijos y de este oficio los mantuvimos. Se puede decir

que casi todos ellos aprendieron el oficio. Hay profesionistas en la familia; uno que es

ingeniero quimico, pero de todas maneras sigue haciendo dulce y t'antrega en Fresnillo, fen
Plateros y en otras partes como en las terminales de camiones. Mi esp‘osa yyoya trab.a}.a—
mos muy poco, pero algunos de mis 14 hijos continuan con la tradicién. Ellos son Alicia,
Edmundo, José, Francisco y Maria Elena. Que Maria Elena y su esposo Gerardo Ramirez,
quienes estan metidos de lleno, digan ahora lo que han vivido en este oficio...

Mi nombre es Maria Elena. Desde que comenzamos a caminar, nos daban de esa
masa calientita, blanca y dulce; nos comiamos una parte y la otra la haciamos cualquier
figura. Esta materia tiene que trabajarse rapido porque cuando se enfria ya no se puede
modelar. Mi madre, dofia Carmen, hacia canastas trenzadas, rosas, flores de colores, Jua-
nas Gallos, charros, sombreros, borrachos, rebequitos y una infinidad de figuras. Ade-
mas, hacia una rica variedad de dulces de leche.

Estas artesanias las trabajamos sobre disefio. Podemos hacer miniaturas desde algu-

nos centimetros hasta piezas de cuatro o cinco metros de longitud. Mi madre fue la inno-

vadora, la creativa, la artesana; mi padre el pionero en la elaboracién de este dulce. Nuestro No maquinas: lo

producto ha llegado a Espania, Estados Unidos y Canada, aunque sea en pequeria escala. principal en este
Hay ahora una gran variedad de dulces tipicos; hay que estar a la vanguardia yalo Oﬁ(,‘i() son las ma-

que el cliente nos pida. La base para la elaboracion es el piloncillo y el aztcar; la variedad nos junto con la

que tenemos es de 19 sabores, entre ellos el del piloncillo natural. Los ingredientes no imaginacion.
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han cambiado pero la melaza del piloncillo
de ahora tiene una calidad menor. Se elige
el piloncillo que tenga mas melaza, se agre-
ga un poco de mantequilla y agua y se pone
a hervir en un cazo de cobre. Hay que cui- K
dar el hervor desde que comienza a hacerse

miel. Se vacia en una piedra rastica de cante-

ra, hirviendo. Se saca a una temperatura de mas

de 100 °c, esperamos el enfriamiento y se vacia a

una alcayata de tela (es bonito sentir el calor del dulce
a través de la tela); luego se va estirando para blanquearlo,
darle rendimiento para que no quede oscuro. Se envuelve en costales

y se va sacando poco a poco para ir modelando la figura. El producto, al ser to-
talmente natural, tiene una duracién de hasta diez afios, lo tnico
pero no el sabor.

que pierde es el color,

vampiros, Personajes de Comics, etcétery
Minombre eg Cesireo Gerardo







de México, y no encontraron referente con este oficio porque
lo consideraron como si fuera un trabajo de ceramica china.
Como no hubo mas concursantes en esta categoria, sélo
me dieron un reconocimiento de participacién. Perso-
nas que han venido de Guanajuato y han observado
nuestro trabajo, nos han solicitado que les demos
cursos de produccién. En ese estado se ha per-
dido la tradicién y hasta el nombre: Je llaman
«momias». Han confundido nuestro produc-

to, diciendo que son eso, «momias de Gua-

najuato» sin saber que son las tradicionales

melcochas de Zacatecas.



Para dar un curso no es viable, porque el aprendizaje se lleva un tiem-

po y eso conlleva muchos recursos economicos o inversién. Por tanto, lo

que hacemos es tratar de preservar la tradicién, en corto, con nues-
tra familia. Ademas, estamos hablando de una férmula secreta de
mis suegros para la elaboracién del dulce de melcocha, lo cual es
comprensible por qué no se puede divulgar. De hecho, recién
me gané el privilegio de que mi suegro me ensefiaraa hacer

el licor llamado jerez. Ahora se va perdiendo la tradicién

de elaboracion. Sélo dos de 68 nietos de don Esteban y

dofia Carmen se dedican a la fabricacion de dulce. De

N esta familia se desprendieron primos, sobrinos, cuniados

que atin se dedican a esta noble labor artesanal.
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RAMON MURILLO SALAS

i abuelo era alfarero, mi papa también. En el afio de la necesidad, cuan-
do mi padre se dio de alta en el ejército, se llevé a la familia a Ojinaga,
Chihuahua. Alld murieron mis abuelos. Mi padre se sali6 del ejército y
regres6 a Huejucar. Luego vino el cambio de residencia otra vez. Llegué
a Jerez en 1947, a la edad de cinco afios, por €50 me considero jerezano. Mi padre me
ensend el oficio. Haciamos macetas, cazuelas, jarros y, sobre todo, cantaros para el agua-
miel. Todos mis hermanos aprendieron o se dedicaron a la alfareria; menos uno que estd

en Ciudad Jusrez. Yo soy el unico que siempre me he mantenido de esto para sacar a mis

hijos adelante.

De mi padre recuerdo sus ensefianzas con agrado; nosotros tuvimos s6lo escuela
e

hasta segundo afio de primaria, entonces pasé la mayoria de mi infancia en la casa con

: cia «te voy a cantar una cancién». Y me cantaba
mi papa. Me sentaba a su lado y me de y

Li ito azucarado» mientras me ensefiaba a hacer cazuelitas. Me decia que del barro
«l,imonct

: A tra. El murio
i e entre mas se le busca mas se le encuentra.
nunca se aprende lo suficiente porqu

en esta misma casa ala edad de 90 afos.

M é y no tenia casa propia; rentaba una en el barrio de San Pedro. Ahi, hace 45
e cas

afios. habia como 35 alfareros; unos vent
, uia se ponia el tenderete, todos ofreciendo nuestros productos. Llegaba
roq

an de Colotlan, otros del Téul y el resto de aqui.

Atras de la par
y se llevaban hasta cargas completas.

ente de los ranchos ) | M
" or temporadas en la ciudad de Tijuana. Fui durante 12 atios.

Estuve trabajando p

a Enla, m (0] 1

j Habia unos sefiores Ceballos, de aqui de
i . a trabajar en su obrador.
a Jerez, con mi papa,

ij i unos talleres grandes. Me conocian y me
ara Tijuana y pusieron
Jerez, que se fueron p
daban lo mejor de 1
dinero a mi familia. De s
e ahora es micasay donde tengo mi horno y mi taller.

a moldura de yeso para vaciado de barro. Cada ocho dias mandaba
2 manera ahorré para comprar un terreno e ir construyendo la
qu . . .
Cuando crecieron mis hijos dejé de ir a Tijuana, de eso hace como 25 afios. Tengo
nueve hijos, cinco mujeres y cuatro hombres. Sélo uno de ellos si sabe trabajar el barro
ero se dedicamaés ala albanileria y al trabajo en aluminio. Los otros no estan aqui: tres de
1;1105 estan casados y viven en el otro lado. Una de mis muchachas a mas de 13 afios que no
]a veo porque no tengo visa para ir a Estados Unidos. Ella tampoco puede venir porque no

tiene papeles. Aqui solo tengo un hijo varén y cuatro hijas. La familia es importante. Ten-

go un equipo de béisbol conformado, en su mayoria, por mi hijo y algunos de mis nietos;

(Huejucar, Jalisco, 1942)

ALFARERIA

Mis manos son
tan importantes
porque son las
que me dan de
comer para ma-
nejar el barro.
Las manos son el
complemento de
la cabeza; ésta
piensa, pero las

manos actuan.
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jugar todos los domingos y a animar al equipo.
)

Hubo un tiempo en que la alfareria tuvo P?Ca d_en.]a:;es

. do cuando comenzaron a utilizarse mas recipie .
o sobre todo luego vino un repunte. Este bajar y luego subir
e Ay pers u' y cosas. Antes de eso, se vendia muy bien, ha-
se debe, creo, a varias % tadivers mds barato; se conseguia el material
bia mucha plaza P‘Z)q:ma uno més apenas. Andaba uno cor, huaraches
mas facilmente, pe dados. Ahora, para mi, han mejorado las cosas: hay
y pantalone-s rem?n Sa ar; el oficio; vienen periodistas entrevistarnos;
concursos, mcerftlvo P oyar y se nota. Estuve capacitando up grupo de
el gobierno cc;)rmen.zf1 ? aze };fi]la de Cos. Tuve 25 alumnas. Ellasg lograron
mujeres en el mun;;lp;ohacer piezas a partir de moldes v a fondearlas con
aprender, sobre to d: sta manera es mas facil. La otra parte de la alfaye-
pintura o lacais, ?ue ee ollete, una argolla), con las PUras manos, requiere
ria, la mas artistica (un gt racién. Les decia a esas mujeres que no ge desani-
de mas tiempo y concenan hacer un jarro quiere decir que ya se énseflaron
maran, que cuando Sefmos a hacer vasos; les ensefié |a técnica de pulir lag
en lo bésiczei:ze:lzacaba do y el grosor que lleva. Les hice molg
piezas por ’

es Para ca-
11 aso. Comencé desde septiembre de 2006 capacitan
zuela, olla y vaso.

1 aco
pO, lb

N entusiagtag
i incipio, |
icaban casi todos los dias de la semana. Al prin pio,
acticaban
que pr

as condicioneg
decuadas: trabajaban al ras del suelo. Les hicieron u
s adecu :
no eran la

nhorng AUnque
bien adaptado. Era demasiado grande. Para esto e
ien
no estaba

€ necesita muchg:

nado y arreglado; yn torno,
nte porque de €83 maner; ge
Vientan lag Piezag,

un | 1 l 3
P g

4 iempo en aprender. Aqui, en casa, nserig a mi eSp:)sa a tra-
vé mucho tie P e
Yo me lle



bajar; ya casi no permito que me ayude, ya fue suficiente en su vida. Lo que
hago aqui casi todo lo vendo. Vienen a pedirme piezas de aqui de Jerez o de
los ranchos circunvecinos. Me encargaban hasta quemadas (cargas de horno)
completas. Me he dedicado dltimamente a hacer maceta, 50 por semana, porque asi
quemo més seguido. En cambio, de la pieza chica se hace quema cada mes. El horno
es pequefio y no contamina mucho; le caben 57 piezas grandes o 250 piezas chicas.
Cada quema dura dos horas. Utilizo aserrin, que recolecto en las carpinterias,
como combustible. El aserrin es bueno porque es de madera de pino y arde pare-
jo. Anteriormente quemdbamos con lefia porque estaba barata; una carga va-
lia tres pesos y 50 centavos. También utilizdbamos lefia de manzanilla para
quemar la loza chica. Ahora una carga cuesta mas de 60 pesos. A veces hay
que sancochar las piezas, con quema baja, para que no se agrieten. Entre
mds se queme una pieza queda el barro mas solido. Creo que mi horno
alcanza temperaturas hasta de 600 grados. El horno u obrador yo lo hice;
es de adobe, mejor que el de ladrillo. También hago piezas figurativas,
adornos, en torno o a mano, con o sin molde, depende del tipo de piezas.
Para ello utilizo unas paletas de madera y retazos de cuero para moldear
el barro fresco.

Ahora tengo muchos pedidos y casi no me doy abasto. Sé del plomo
en el barro pero entre mds quemada esté la pieza, se purifica mejor, ade-
mas depende de los materiales que utilicen, sobre todo del esmalte. La tie-

rra que requiero abunda en los barrancos del rio; antes usdbamos tierra roja
pero comenzo a salir con caliche. La arcilla que preparo, moliéndola a golpe
de garrote y estarciéndola, sale de color caoba, muy buena. Proviene de bancos
de tierra del rancho de Ciénega, Jerez. Me venden la carga de camioneta a 150
pesos: estd barata. En Chupaderos la dan a un peso el kilo, muy cara y muy reseca,
por tanto hay que ponerle mas agua para que el barro tenga la consistencia adecua-
da. Prefiero la tierra de Ciénega. El barro tiene su punto; uno que tiene experiencia

siente cuando se puede quebrar, como si el barro hablara.
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FELIX MURO ARENAS

(Genaro Codina, 1951)

LABRADO EN CANTERA

la edad de un afio mis padres me trajeron a vivir a la ciudad de Zacatecas. Mi

familia y yo vivimos cerca de lo que ahora es la Alameda, en una vecindad de

1a actual Avenida Torreén, donde ahora esta ]la Unién Ganadera. Desaparecio

esa vecindad al igual que un pantedén que estaba al lado. Nos mudamos a la
vecindad de San Felipe, en la esquina del actual callejon del Capulin. Ahi pasé mi nifiez y
juventud, hasta que me casé. Mi padre, Bonifacio Muro Morales, fue uno de los canteros
antiguos. Yo le llevaba de comer a mi papa donde les tocaba trabajar; fallecié en 2002.
Estudié en la escuela anexa ala Normal, hasta sexto ano.

Tomé en serio el trabajo de la cantera cuando le regalaron una cruz al presidente
Gustavo Diaz Ordaz, en una visita que hizo a Zacatecas. En aquel tiempo, no habia mu-
cho labrado de decorado u ornato en cantera. Yo hice el dibujo del ornato, una trenza, de
la Cruz del Sur, para la del presidente. Luego hacia caritas, manos, ﬁgurés de animales.
Asi, hasta que maduré lo que es el trabajo de talla. Sacaba més dinero haciendo e-scaller.as
o columnas para construccion que la artesaniau ornato de tallado fino. Ahora se invirtie-
ron los papeles: trato de hacer un trabajo mas artistico.

Las fachadas de la ciudad me llamaban la atencién con sus adornos y sus figuras.
madre nos llevaba al templo de Santo Domingo. Habia una plaza

Cuando era pequeio mi

y me gustaba jugar con Jas figuras y los relieves que dejé de verlos, hasta que apar.ecie—
ron en el basamento del monumento de Jesus Gonzalez Ortega. Unos‘de esos relieves
estaban en la calle de Tacuba y otros empotrados en el monumento del Angel de la Inde-
pendencia. Yo veia los basamentos. Tocaba la piedra y no crefa que un material tan duro
estuviera tan finamente labrado y pulido. Desde entonces me entraba la inquietud de

hacer algo parecido. | N
Como no tengo escuela de escultura, todo lo he aprendido con base en la practica:

echando a perder se ensefia uno. Y nunca es tarde para seguir aprendiendo; siempre hay
cosas e ideas nuevas qué lleva uno a la practica. He hecho fachadas para iglesias, altares,
con disefios propios, pero todo a través de la experiencia. Trabajé en la reconstrucciéon de
la capilla y el atrio de la Bufa. En dos restauraciones del Palacio de Gobierno y del Museo
de Guadalupe; en las capulas y las fachadas de catedral; en el ex templo de San Agustin;
en Santo Domingo, también dos restauraciones; en los museos Pedro y Rafael Coronel.
En Sombrerete: el auditorio, un jardin y la restauracién del convento de San Francisco y
¢l de las madres capuchinas. En Sain Alto, un atrio, y en pueblos de ahi, tres o cuatro ca-

pillas con sus altares. En Villa Gonzalez, varios trabajos de reconstruccion. Obras nuevas:

El golpe debe se-
guir al cincel; es
un impulso que
llega a la canilla y
de ahi a la mano,
que es la guia para
hacer cosas mara-
villosas, como un
toque final.
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AN, Una cruz jubilar. Tambig
dad de México,

Pachuca, entre otras,
Este trabajo es comg Una escuelita de artesania Tengo

oficio, uno de ellos est4 en m; taller, La cangoy

otros dos hermanos en el
diferentes durezag y texturas,

4, como |3 familia, es noble, Hay canteras de

, de ahi hasta Jerez hay
-La mejor cantera es la de Jerez.










JOSE DE JESUS NUNEZ ESTRADA

(La Coronilla, Mezquital del Oro, 1968)

n 1987 fui invitado para el proyecto del Centro Platero. Tomé una capacita-

cién en los talleres de las tiendas TANE de la Ciudad de México. Fue un curso

de ocho meses; mi formacién fue mas practica como maestro de la escuela que

fundamos en Zacatecas. Teniamos grupos de 20 6 25 alumnos. Este proyecto,
formado por un patronato, no duré mucho tiempo. Comenzamos a trabajar joyeria en
latén. Luego que adquirimos experiencia, producimos para ganar recursosj para la escuela
y para continuar capacitando a mas gente. En el afio 2000 la escuela cerro.

En la Ciudad de México fue sufrido porque estaba acostumbrado a vivir en el cam-
po. Casi no saliamos de los talleres de instruccién, incluso nos acondicionaron un lugar
para dormir ahi mismo, por seguridad. Yo iba a presentar examen de admisién a la nor-
mal rural de San Marcos, Zacatecas, cuando fui invitado a ir a México. Tenia 18 afios, aca-
baba de egresar de la secundaria porque en mi comunidad no habia maestros estables.
que cerro la escuela del Centro Platero, yo pude abrir un taller para tra-

Después de

bai is propias ideas El actual Centro Platero de Zacatecas, A.C. esta integrado por
ajar con mi .

11 talleres, fruto de la misma escuela. He trabajado mas duro y més consistente para ofre-
cer roduc’tos de buena calidad porque el objetivo fue éste, que el Centro Platero produjera
. p 2 de calidad. Por ejemplo, en Taxco y Guadalajara hacen piezas de calidad pero aqui,
joyeria -

de un criterio tnico en calidad igual y que éste sea el
ueremos ser parte
por ser pocos, g

tractivo de nuestro trabajo. Actualmente ha habido demanda de gente que quiere seguir
atractivo

diendo. Pero no a todo mundo le gusta la artesania. Es un trabajo de dedicacion, de
aprendiendo.

. . av una cultura de valoraciéon por la artesania, a la gente le
mucha paciencia. Ademas, no hay

gusta regatear con los precios de las cosas. Cuando uno conoce, tenemos el cuidado de decir
a nuestros visitantes y posibles compradores el proceso de elaboracién de las piezas para
que sepan valorar ¢l trabajo y no se espanten cuando se les digan los precios. Si tenemos
demanda de productos, nosotros mismos contratamos a una persona y la capacitamos.
Vamos por un estilo propio del arte platero zacatecano. Somos pocos pero es un atractivo
porque la idea es hacer joyas de calidad y con una marca propia. Usamos plata que nos
vende Pefioles, una empresa que nos ha dado confianza y que nos vende metal puro.
Ahora estoy cancelando casi el 50% de la coleccién que estoy manejando desde 1990,
porque ya me representa una venta muy lenta. Estoy innovando con piezas que tengan un
movimiento mayor. Una pieza que durante 15 afios ya estuvo en el mercado y que funcio-
n6, indica que las ideas han sido aceptadas por la gente. El criterio para la innovacién es

a partir de que la plata es un material precioso y noble porque uno le puede dar muchas

JOYERIA EN PLATA

La habilidad de
mis manos es par-
te de mis ganas

y mi cultura de
formacion desde
nino. Si quedara
ciego, me queda-
rian mis manos
para continuar

haciendo joyas.
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formas y siempre se vendera. El disefio no tiene limites. Si es una pieza que va a ser de
adorno, tiene que ser bien adaptada a la persona que la va a adquirir; por ejemplo, una
gargantilla tiene que ser una pieza cémoda. Los disefios pueden ser de tal forma que carac-
tericen mucho a Zacatecas; hemos sacado motivos de Zacatecas, pero también buscamos
mezclas y formas, inspiradas en la imaginacién misma que a veces no tienen un significa-
do determinado. Es la adaptacién de la forma, del peso y del disefio a una idea central.
Una de las metas es que Zacatecas no sélo sea un exportador de plata en bruto, sino
también que se exporte un producto de un disefio, en este caso, en una pieza de adorno,
o utilitaria, a partir del trabajo concienzudo sobre la plata. El circuito de comercializa-
cién es en el Centro Platero, més dos tiendas en el centro de la ciudad, una de ellas enla
Ciudadela del Arte. No tenemos una gran produccién porque tenemos pocos empleados.
P:;(; 1(:1 bueno es que no tenfemos produccién detenida; estamos vendiendo pero con una
calidad controlada por la misma asociacién. Hacer las cosas bien tiene futuro para noso-

tros los plateros. Mandamos un promedio de 500 piezas a la semana a las tiendas de 12
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JAIME ORTIZ DOMINGUEZ

(Guadalupe, 1961)

i abuelo era ladrillero. De nifio, me identifiqué rapidamente con el ba-
rro. Mi primer maestro fue Armando Perales, que tenia su taller a un
lado del ex templo de San Francisco, en Zacatecas. Estuve con un espa-

fiol, Luis Angel Gimeno. Posteriormente con la familia Pintor: Jorge

Salvador y Antonio. Me gusto andar de vago por mi estado, entablando una relacién mas

directa con mis maestros, los viejitos ceramistas y alfareros de Pinos, J iménez del Téul

Fresnillo, Jerez y otros municipios. Hacia floreros, ceniceros y cosas similares. En 1989

me invitaron a participar en un trabajo mds artistico: un mural. Y desde entonces y cada

vez estoy aprendiendo méas. Ya son mas de tres décadas que estoy en constante aprendi-

o sélo de esto. Y es de un trabajo constante, que a veces es

zaje. Subsisto porque 1o viv
de 18 horas la jornada. En esto no hay domingos ni dias festivos. La parte artistica de

mi oficio es algo complicado porque tiene muc
bueno es que sOImMos ricos en conocimientos para llevarla a cabo

hos factores y motivos. Trato de rescatar

una técnica urbana; lo
S{ tenemos calidad y voluntad

plasmar la imaginacion en el barro.
térica que no tiene fin.
mica? Ubico el banco de tierra. Aqui hay en Bafiuelos, Guadalu-

para salir adelante. Existe el arte de disefiar y pensar para

Nuestros ancestros estaban produciendo cerdmica

Es una herencia his
;Coémo hacer la cerd

pe, del cerro o del barbecho. Lo s

ba. Todo cuenta, hasta lo
na del cerro dela Bufay otra de Bafiuelos. Hago una barbotina, no un

acamos en molienda, a garrotazos. Luego a cernirlo con

una criba, al al s movimientos de la criba. Luego a amasar utili
; N

zando dos tierras, u

atole, para hacer una mas

raices; a un bote de barbotina o b
o metalicos hay que darles otro tratamiento. Tengo conocimientos basicos

2 de barro, con mitad y mitad. Esta tierra no tiene piedra, sélo
’

arro preparado, le extraigo un cuarto de manganeso. A

los minerales n

de quimica, aunque sean rudimentarios como una alquimia: sin bascula y sin otros in
S_

trumentos, hago la mezcl
ica. Hay una técnica llamada «rapuel» en donde veo la alquimia en su maxi
ima

2 de materiales para sacar lo mds 6ptimo en materia prima para

la ceram
n cuanto al plomo en este oficio, soy orgullosamente parte del Programa Pl
OA

expresion. E
mo de FONART
plomo. Se elimino la
ue consume €en utensilios de barro con plomo, sin :
, sino para quien los produ
ce. Conozco a

de 1994, donde aprendimos la técnica para hacer piezas sin contenidos d
e

greta que tenia 6xido de plomo. El problema no es sélo para la gent

e

q

viejito
tienen nada, pero algunos de sus hijos o sus nietos nacieron con deficiencias fisi

isicas o

s de aqui de Zacatecas, alfareros que han trabajado con ese veneno y que ell
ellos no

mentales. Eso sin contar los problem iti
as de artritis y otros simi
s similares. Por ejem
: plo, en una

CERAMICA

Mis manos son

buenas, pero ne-

cesito mds, me
faltan porque las
que tengo no me

bastan.
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comunidad de Michoacén hay cuatrocientos talleres con igual ntimero de familias; el
80% de esa poblacién esta afectada.

Con frecuencia salgo a comunidades y municipios, en plan de investigacién, de
conocer mas el arte de hacer ceramica. Recolecto fotos, relatos y técnicas. He cono-
cido sefiores de hasta 92 afios. Me he ganado su confianza y me han ensefiado
algunos secretos del oficio, por ejemplo, de don Modesto, una autoridad moral
de Jiménez del Téul. El me obsequié muchos moldes para trabajar. A estos
viejos artesanos son a los que hay que apoyar. Yo conozco, al menos, de
aqui dela regi6n, a 20 ancianos que trabajan o trabajaron la ceramica. Me
dan ensefnanzas, lecciones de vida, en jornadas desde siete de la mafiana
a las nueve de la noche. Son magicos porque desde que sale el sol, salen a
los bancos de tierra, huelen, perciben el viento y prueban la tierra que han de
transformar, por ejemplo, con un brusiido o un vidriado sorprendentes. Cortan
lefia quince dias antes, la extienden y la colocan de manera especial en el horno.
Este es el mundo de ellos, con su sabiduria que me han transmitido. Son muy
medidos haciendo y trabajando: no desperdician tierra, lefia o agua. Otro,
don Lucio Castafieda Rosales, de Monteses, Villa Garcia, no lo ven bien en
su pueblo, pero es una gran persona con mucha sensibilidad y generosa
en sus ensefianzas. Es el maestro con gran potencial y una herencia
valiosa en conocimientos. En la comunidad vi una tina de bario,
de ceramica, de 1.80 x 1.40 metros, todavia es funcional; tiene
110 afios y la hizo el papa de don Lucio. En una ocasién lo in-
vité y lo traje de su rancho. Estuvimos aqui en mi taller. Desde
que amanecid, él ya tenia listo el escenario para sus lecciones.
Ese dia estuvieron tres mujeres de San Luis Potosi. Nos dio un
catedrondn de los secretos del barro, con un lenguaje sencillo
y con generosidad. Comenzo a las diez de la mafiana. Eran las
cinco de la tarde y las mujeres no se querian ir. Con esa cdtedra,
con la inspiracién en las ensefianzas de don Lucio, yo imparti una
conferencia. He impartido talleres y gran parte de ellos estan basados
en las enseflanzas de mis viejos maestros.

Soy como un portavoz de ellos. Lo que queremos es vender y pun-
to. Hay un sinfin de opciones de apoyo para este oficio, Podriamos hacer
piezas tradicionales, como macetas de] tipo siglo xv1I1 —para adornar
todos los edificios publicos del estado—, cenefas, placas de nomencla-
tura para calles, etcétera.

Ahora tengo un proyecto de figura humana, miniatura. Planeé ha-
cer 15 mil con diversidad de disefio. Creo que esto si sera redituable para
mi, aqui en Zacatecas. No dejaré de hacer esto, es mi forma de vida, aunque

tengo que hacer otro tipo de trabajos para subsistir: de vez en cuando me

echo mis liebres de albafileria.
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BENJAMIN PUENTE TORRES

(San Juan de la Casimira, Fresnillo, 1932)

n la talla de madera empecé de lleno hace mas de 50 afios. Mi padre asistia
en la sierra, cerca del Cerro del Chivo, haciendo tableta de madera, la que
sirve para techar las casas. Yo me iba con él porque para mi no hubo escue-
la. Hasta la edad de dieciséis afios, mi papa y otros sefiores contrataron un
maestro para que nos dieran clases, pero sélo estuve cuatro meses y aprendi muy ?oc.o:
Me fui criando sélo porque murié mi padre; segui trabajando la tablet-a. Esc? me. sirvié
para agarrarle bien el hilo yla tez a la madera. Cuando vivia todavia mi papa, mientras
que él hacia tableta, yo hacia monitos. Luego me ocupaban para cuidar burros;’ les daba
y me sentaba un rato; entonces me ponia a tallar madera. Asi me ensefié yo solo;

vuelta ' .
entre mas bonitas me quedaban las figuras, mas me gustaban y mas me f1‘11 adentrjmdo
en esto. Cuando vendi el primer mono, me dio mucho gus’to. Me lo cor’npro un pre31dfsn-
te municipal de Fresnillo, se llamaba Filiberto Sanchez. El me compré todo lo que hice.
Eso me dio animos porque alguien apreciaba mi trabajo. En ese tlemp-o, 'nad1e oc.upaba.m a
nadie: tiempos dificiles, de mucha necesidad. Cuando ese sefior termind su presidencia,

mantenerme porgue esa si tenia demanda y las figuras no.
Sé h muchas cosas, no solo figuras de madera. Trabajo otros materiales como
¢ hacer )
: i j dera, por-
: ' Pero se me hace mas bonito el trabajo de la madera, p
Asti lo, piedra, cantera.
plasticos, hilo,

las figuras pueden durar mucho tiempo. La madera hay que cortarla en las dos me-
que las

jores lunas que hay para que ésta dure cientos de afios: en la luna nueva de septiembre

en la de octubre. Yo aprovecho para, en esas dos lunas, cortar mi madera que voy a
itilizar en todo el resto del afio. Y siempre y cuando sea cedro rojo. Para escoger un drbol
bueno, lo primero que le veo es la cafia; de arriba es barafiudo y fiudiento, pero de abajo
debe tener una cafia limpia para que sirva para el tallado de figuras. Conozco varios tipos
de madera. Al tocar con mis manos, sé qué calidad tiene, sé cémo voy a trabajarla. Esas
ezperiencias no cualquiera las tiene. Para hacer mis pinturas, del mismo ambiente tomo
lo que necesito: el mezquite, la granada, la cochinilla, que dan tonos naturales que no se
borran facilmente. Otros materiales necesitan mordente para que queden bien. El quelite
da una pintura verde muy fuerte y bonita, nada mas que hay que saber cémo hervirlo.
Al mezquite hay que ponerle de mordente un pedazo de cardenche o de sabila para que
agarre. Las anilinas que venden en el mercado no duran mucho tiempo. Pero me gusta

dejar mis piezas al natural; sélo que me las pidan con algin color, las pinto.

El cedro que uso lo traigo de la sierra del Valle. All4 tengo gente que me conoce y

TALLA DE MADERA

EStas, mis manos,
son divinas. Le
pido a mi padre
Dios que no me
las quite. Mis
piernas ya me
fallan, pero mis
manos que no me
las quite, porque
ahi se acabaria
todo, porque mis
manos son las que

me hacen valer
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sola cosa; no quiero fregarme la mente. Esto también es un trabajo mental
b

de gran capacidad e inteligencia. A propésito de esto: en los concursos

me ha ido bien. Siempre he ganado los primeros lugares. Ademas, he
comercializado una que otra vez mis piezas fuera del estado.

Sélo hago piezas pequenias. Si tuviera lo necesario, si haria co-
sas grandes. Cuando estaba nuevo hacia una pieza diaria. Ahora trabajo
mas despacio. He hecho muchas figuras, tantas que no las he contado.
He hecho desde una rata hasta un lobo, un leén, un coyote, vacas, perros,
mujeres, muchachas, nifios y hasta sefioras embarazadas. En La Soledad
(Fresnillo) vive un sefior que parece un indio, que se llama Pedro Cabral,
Esta bien feo, pero es buena gente. Es un viejo prieto, jetonote. Lo he hecho
como unas cien veces y las cien veces lo he vendido. En
la artesania lo bonito se vende, también lo feo-
te se vende porque tiene su encanto. Cabral no
sabe que lo tomé como modelo sino me cobra-
ba derechos de copia. En Buenavista de Tru-
jillo (Fresnillo) hay otro sefior del mismo
tipo que Cabral, se llama Pablo Pitones. Y
también lo he hecho varias veces y asi se
ha vendido su figura; a la gente le cae en
gracia, como si fuera una curiosidad. A . ™
Pitones, que es mi compadre, le he di- e
cho: «vaya a mi casa, ahi tengo su retrato,
vaya pa’ regalarselo». Una sefiora de El Barranco (hoy Felipe
Angeles, Fresnillo) me dijo una vez que vino a ver mis cu-
riosidades, que los artesanos éramos Judas vivientes por-
que si se descuida la gente, la haciamos en figura. Pues bien

que dicen «genio y figura...»



Soy, ademas, delegado de ]a Unién Ganadera de Fresnillo aqui en San Juan de la Ca-

simira. Tengo veinte vacas. Las compré con esto, con mi oficio de tallado de madera. Pero

como ya casi no puedo trabajar, mi hijo Homero es el que se entiende de los animales. El

e también sabe tallar madera y hacer escultura de piedra.
Todos los trabajos que he hecho, los hago con modelos o plantillas de tri-
play también hechos por mi. Los modelos los tengo para ensefarle a la gen-

te y que me digan qué es lo que quieren. Las herramientas, los arcos y los

buriles los hago yo mismo. El precio de una figura de un animal es mas

caro. El mas costoso en artesania es un burro, porque es un animal que

esta descontinuado: vale doscientos o trescientos pesos. Ese animal es
de los primeros que nos hicieron la vida mas facil a los campesinos. Hay
veces que ni yo mismo me la creo de lo que hago, por-

que me salen bien las figuras. Una vez hice una

carreta con una yunta de mulas, con su ca-

rretero y hasta la esposa del mismo; muy

especial por bonita. Un comerciante de

g San Luis Potosi se la llevé porque le gusto

mucho. La hice porque me acordé cuando se

usaban las mulas con las carretas, cuando se quedaban ato-

radas en el rio o en el arroyo y que tenian que ser rescatadas por

una yunta de bueyes, propiedad de mi hermano Luis, la nica
que quedaba por estos rumbos.

Poco salgo de aqui. Siempre he vivido a gusto en mi

rancho, en contacto con el aire puro y la naturaleza. La

mayoria de mis nietos viven en Estados Unidos. Tengo al-

gunos aqui pero estan pequerios todavia. Cuando crezcan,

y si puedo, quiero dejarles alguna ensefnanza de herencia,

de esto que es tan bonito: el trabajo con la madera.
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RODRIGO ROQUE PERALES

(Jalpa, 1928-1999, in memoriam)

i nombre es Maria Valdivia Ruvalcaba, soy la viuda del maestro Roque
Perales. Cuando yo me casé con Rodrigo, en 1953, él ya tenia tiempo
trabajando en la alfareria, por tradicion familiar. Agustin, su hermano el
mayor, trabajaba en Guadalajara haciendo cazuela. Comencé a tomarle
amor a este trabajo porque él me ensefié, me ayudaba a hacer piezas, a pintarlas. Luego
nos pusimos los dos a trabajar en forma, con cosas grandes, que nos rindierar}. De las pri-
meras horneadas ahorramos para comprar material para mas horneadas y asi avanzamos

no teniamos nada. En un tiempo, Rodrigo se enferm de reumatismo y entonces
orque :

p ~
se dedic a la fabricacién de juguete y de figura pequefia. Yo me desesperaba porque nues-

tra familia es numerosa y habia que sacar dinero para mantenerla. Por eso, con esfuerzo,
ra famili ‘
<bamos. al mismo tiempo que él hacia juguete, hornadas de piezas grandes.
saca ; ‘ -
Rodrigo tuvo una juventud dificil. Cuando no se vendia lo que producia su familia,
o

j S, a la COHStrU (:i.é” de a cary etera
i i ar, con algunOS de sSus nermano i C I

Guadalajara. Su infancia fue mas dificil ya que le mataron a su padre durante la
que va a .

& P . i ] N P §Y e -

lo fusilaron, junto con su cufiado, «El Chato» Perales, en junio de 1928.
o fu ,

En 1957 nos fuimos a Guadalajara y alla estuvimos un tiempo. Fueron tiempos di-
n

ficil ra la regién de los Cafiones de Juchipila porque no hubo lluvias, por eso nos fui-
iciles pa

Ll las molduras para continuar trabajando el barro. Estuvimos en casa de una
mos. Llevamos ; l
i i ia é no vendia gran cosa. Entonces comenzé a hacer
os dias salia él pero
hermana. Los primer

i taritos, bien pintados, con nombres de personas y es como se aliviand. Nuestro
jarros y can )

d ta era en Lago Azul. Llegabamos y en un ratito vendiamos lo que ofreciamos,
punto de ven

n trabajos bien acabados. Nos regresamos a Jalpa para seguir trabajando. Ro-
porque era

bieron de precio la materia prima, la arcilla, y Rodrigo dijo que mejor se iba a otro lado
subilero

bajar Al final de cuentas, se puso en paz y continud aqui en Jalpa porque ese era el
a trabajar.

oficio que él ya tenia. En 1970, se comenzaron a acercar muchachos para que Rodrigo
les diera trabajo. Entonces hasta familias casi enteras se iban a trabajar con él. Rodrigo
ensefi6 a trabajar a muchas personas, incluyendo a sus hijos. A veces tenia paciencia para
transmitir sus conocimientos sobre el barro y sus secretos; otras, les quebraba lo que esta-
ba mal hecho para que lo hicieran nuevamente y se ensefiaran mejor. Algunas de las per-

sonas a las que enseno se independizaron: hacian sus hornos y se ponian a trabajar. Pero

ALFARERIA

Sus manos le
dolian; las tenia
muy acabadas y
ampolladas por el
trabajo. Tenian la
piel delgada: pa-
rece que le brota-
ba la sangre y que
ésta se confundia
con los cdntaros
que hacia
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luego también muchos de ellos se tuvieron que ir al Norte a buscar la vida. Sélo queda uno
que tiene un puesto de venta de oro, se llama Armando Tiscarefio.

Tuvimos 11 hijos; todos probaron el oficio porque era la forma de vida de sus pa-
dres. Una de mis hijas, Maria Eloisa Roque Valdivia, hasta la fecha continta trabajando el
barro. Atn estando casada no ha dejado el oficio, herencia de sus padres. Vive en Zacate-

cas, pero viene y juntas continuamos con la tradicién de la familia. Echamos horneadas

frecuentemente. Cuando ella inicio, su papa le decia que «estaba mal hecho lo que hacia».

Y ella le contestaba «de lo mal hecho saco dinero». Y es que se iba mi hija a entregar piezas




entre mi hija y yo: un promedio de una o dos cubetas diarias. Cuando colamos, mido, una
de roja y dos de tierra blanca; se va estilando para que rinda mas. Ademds, compramos
piezas a otro muchacho que ensefid Rodrigo, para arreglarlas, pintarlas y revenderlas.

Cuando Rodrigo fallecié, dejé muchos compromisos de pedidos pendientes. Yo los
cumpli porque me gusta mi oficio y porque habia que seguir adelante. Ahora trabajamos
sobre pedido seguro o yo voy haciendo piezas variadas. Los que mas trabajamos, tltima-
mente, son el jarro y el cdntaro; el juguete o miniatura con relleno también.

Rodrigo era muy apegado a su oficio. Donde ahora es el taller fue nuestra casa por-
que ahiviviala mama de él. Cuando su madre murié, nos cambiamos de casa pero el taller
continua, hasta la fecha, en lo que fue su casa materna, donde Rodrigo nacié. El caso es
que él se pasaba la mayor parte del tiempo en el taller. A veces hasta ahi dormia porque
decia que habia que cuidar el lugar, ya que no tenia bardas ni protecciones. En compensa-
cion él me decia: «siéntete orgullosa porque tienes de marido a un artista».

Rodrigo gan6 premios importantes, como el de FONART. En toda su vida de arte-
sano, hizo mas de 20 mil piezas miniatura. La mayoria de ellas encontraron mercado en
Tonala, Jalisco. También hizo figura en barro, como una distraccién, pero si la vendia.
Cuando le pedian figura, nunca se negd; sino tenia el molde para ello, lo hacia o las hacia
2 mano. En el afio de 1995 obtuvo un reconocimiento del Instituto de Educacién para los
Adultos. En 1996 expuso en el World Trade Center de la Ciudad de México. Ahora tiene,
oria, un espacio en el museo comunitario de Jalpa. Siempre fue un hombre

en su mem
arifioso con su familia.

muy responsable y ¢
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J. ENCARNACION RUELAS PADILLA

(Guadalupe, 1926)

TEXTIL

esde los 12 afios de edad comencé a trabajar en un telar pequefio. Poco a

poco fui haciendo sarapes mas grandes. Me ensefié con mi tio Jests Ruelas

a hacer retrato en sarape. Este oficio venia desde mis abuelos que vivieron

en la region de Fresnillo. La tradicién es desde el siglo X1X. A mi abuelo, por
ejemnplo, durante la Revolucion, lo apresaron, y dice la historia de la familia, que le mandé
regalar un sarape a Pancho Villay que de esa manera lo dejaron en libertad. Mi madre era
del rancho de Santa Inés y mi padre de aqui, de Guadalupe.

He hecho mas de cien retratos, algunos de gente importante: a Pedro Infante, Yo-
landa del Rio, Alicia Juarez, Emiliano Zapata, Pancho Villa, Antonio Aguilar, al emperador
japonés Hiroito, a Jim Carter, al general Arévalo Gardoqui. Al papa Juan Pablo 11 lo hice
dos veces. Al gobernador de Jalisco, Cosio Vidaurri, dos veces también. A presidentes de
Estados Unidos y de México los he hecho juntos. Como unos 80 retratos he elaborado en
mi vida. Ya tiene rato que no cae trabajo de ningin retrato. Antes si era redituable el trabajo
del retrato. No me daba abasto. El ultimo que hice fue de la esposa de un cénsul norteame-
ricano en Reynosa, Tamaulipas. Por este detalle me arreglé pasaportes y visas para toda mi
familia; le regalé un retrato de Jim Carter. Ahora hago capa ruana para los charros.

Aqui tengo los hilos de diferentes tonos de café para los rostros de los retratos. Para
elaborar uno, se delinea primero en una fotocopia del retrato o en el retrato mismo todos
los rasgos. Se le ponen numeros a las lineas y rayas de la cara que son de un tono de café
cada una. Tardo en hacer un retrato entre mes y mes y medio, depende. Es necesario tener
cuidado para tejer los 950 hilos de hasta 50 metros de largo que se montan en el telar. El
acabado es importante para que se vea el retrato en el sarape con dos vistas. Utilizo acrilan
porque es mas limpio que la lana y no se destifie. He entrado a concursos donde me he
ganado primeros lugares, con piezas elaboradas desde este telar que era de mi padre.

Hay otros que hacen retrato aqui en Guadalupe, como Modesto Chavez y los Salas.
No es que presuma pero se ensefiaron con mi familia, los Ruelas. Hubo muy buenos teje- Afg unos de mis
dores en la familia, por ejemplo Héctor Ruelas, que ya murié. Otro muy bueno, que ya no dedos se han
vive, era Jesus Ibarra. El me delineaba los retratos. Porque yo no los delineo, otro sefior

quedado sin mo-

me los delinea. Los hilos cafés también me los hacen; yo tejo. Todo lo que hago lo vendo. vimiento, pero

Solo tengo la imagen de un Sagrado Corazén como adorno de mi casa. Aqui gano bien con continto traha-

lo del textil, con trabajos s6lo por encargo. Entrego capas ruanas que tienen un valor de jando aungue se

1800 pesos en Teocaltiche y en San Juan de los Lagos. Mi trabajo es conocido en varias me esten secando

partes de México; en Estados Unidos también. mis manos.
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Yo trabajé casi toda mi vida en Luz y Fuerza. Llegaba en la noche a casa y me ponia
en el telar a fabricar lo que me encargaban; nunca le quedé mal a nadie. Por mi trabajo
tuve un accidente el 30 de mayo de 1969: una descarga eléctrica de 13,200 voltios. Me
hizo agujeros en las manos; la descarga me sali¢ por la planta de los pies. Estuve dos me-
ses y medio sin subirme al telar. Luego continué trabajando en Luz y Fuerza hasta 1989,
afio en que me jubilé. En 1977, después de haberme recuperado de mis manos, volvi a

tener un problema de movilidad de algunos de mis dedos, que hasta la fecha tengo. Como

que se me estan secando las manos.
Otra de mis pasiones ha sido el béisbol. En mi tiempo, desde 1950 hasta 1965, lle-

gué a ser el mejor pitcher del estado. Me retiré luego de que tuve el accidente de trabajo.

Jugaba tercera base, pero poco a poco fui subiéndome a la loma de pitcheo. Jugaba con el

equipo de Luz y Fuerza, precisamente. Ahora mi distraccion es ir a ver jugar billar.

De Saltillo sélo se tiene la fama del sarape, pero no hacen retratos. He tejido el del

gobernador de Coahuila porque alla no hacen este tipo de trabajos. Fui a Saltillo cuando

estaba Genaro Borrego de gobernador de Zacatecas. Hubo una exposicién de trabajos ar-
tesanales. Llevé un sarape con la figura de un caballo corriendo. Le gusté al gobernador.
merciante muy importante de aqui de Zacatecas me dijo que le regalara la pieza al

Un co

gobernador. Asi 1o hice, pero después no me querian pagar, pensaron que mi trabajo era

gratis. Batallé mucho para que me pagaran ese sarape: seis meses. En lugar de ayudarle a

uno, lo friegan peor. Ese sarape estaba valuado en 15 mil pesos.

Algunas personas de
como firma, pero nunca Jes puse nada, pero creo que asi debe ser. Y es que hay gente que

cian que le pusiera las iniciales de mi nombre a mis trabajos,

le gusta pararse el cuello con trabajos ajenos. Hasta algunos de mis tios llegaron a
llevarse mis sarapes y los presentaban como trabajos propios. Le sufri de
muchacho. También trabajé en el corredor industrial de Guadalupe
durante tres afios. En aquel tiempo ganaba 5.94 pesos diarios, bajan-
do carbon mineral del tren. Nos daban cinco viajes de troca de tarea
ue nos iban a pagar doble si haciamos esas ci
Q pag inco descargas. Puro cuento,
seguido nos engafiaban los capataces.
Tuve ocho hijos pero ninguno aprendié mi oficio. Mi mujer decia que
era mejor que atendieran sus estudios. Algunos de ellos son profesionistas como in-
i sdico veterinari i itari i0, si )
geniero, médico o o profesor universitario. En cambio, si tengo sobrinos que

saben trabajar el textil, sobre todo las capas ruanas.
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CECILIO RUIZ HERNANDEZ

no siempre ha luchado por la vida. Desde los 10 afios de edad comencé a

trabajar. En el mero 1927, pasaron muchas cosas en Tabasco; por aqui pasé

una guerra muy sangrienta, de correr la sangre como agua. Vinieron como

200 soldados al mando de un general Lépez; otros 200 con un general Ca-
macho. Entraron el viernes de Dolores. jQué combate! Ni me quisiera acordar. Nomads
volaban las balas de puro mauser, y hubo una gran cantidad de muertos. Habia mucha
federacién y muchos alzados a favor de Cristo Rey y de Maria Santisima. Mi papa se de-
dicaba a trabajar, aunque los soldados de un lado y otro buscaban gente para llevar a los
heridos. Yo me crié con una tia que tenia una casa en el centro de Tabasco. Luego que se
acabé la balacera, sali con mi canastita a vender cigarros que liaba mi tia. Y vendi muchos
entre los soldados, a dos centavos cada manojito. O me daban maiz por los cigarros para
que mi tia hiciera tortillas. El maiz era del que se robaban los soldados. Regresaba a casa
con mi canasta llena de maicito. Entonces habia mucha necesidad y hambre y como esta-
ba prohibida la escuela, pues no teniamos educacion. |

Mi padre me ensefi el oficio cuando venia con él porque yo tenia que estar la ma-
yor parte del tiempo con mi tia. Mi papa también era de aqui de Tabasco. Me ensefiaba a
hacer cazuela chica, cantaro, comal, medio cantaro. Poco a poco fui haciendo pieza mds
grande. Mi padre me decia como darle el punto al barro. Mi papa y yo tl’aiaI:IlOS la tie-
rra que usabamos de un rancho de arriba de Tabasco, que se llama El Ocote. Ibamos en
burros y haciamos cargas en costales. La tierra de aqui siempre ha sido buena. En aquel
tiempo estaban Rodrigo Casillas, Juan de la Cruz, Juan Armas, Porfirio Rico, entre otros,
que también se dedicaban a la alfareria. Luego venian las recuas de burros que traian los
compradores; habia muchos arrieros. Se llevaban nuestro producto a Tayahua, Zacatecas,
Villanueva y Malpaso. Cuando a mi padre le sobraban tantitas cosas de loza, salia en su
burrito a lugares mas cercanos a vender.

Tuve cuatro hijos varones, de los cuales ya murieron dos. Los que me quedan se
dedican a la alfareria. Uno se llama Manuel y otro Moisés. Ensefié a mis dos hijos poco
a poco, asi como yo me ensene: primero haciendo piezas chicas. Ellos casi no salen de
Tabasco, s6lo a Jalpa o veces a Guadalajara, a traer materia prima, como esmaltes para el
scabado de las piezas. El negocio era mejor antes, se vendia més porque no habia tanto
plastico Ellos queman cada 15 dias. Hicieron sus obradores para las quemas como yo les
ensené. Sacan mas de 100 piezas en cada quema. Y se van vendiendo poco a poco. Las

mejores épocas son en la Cuaresma. En tiempos de calor lo que mas se vende son los can

(Tabasco, 1917-2007) +

ALFARERIA

Mis manos me
sirvieron mucho,
pero ahora me
dan calambres
por tanto barro
que amase.
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taros para el agua. Uno de mis nietos es el que mas se dedi-
ca a la alfareria, es hijo de Moisés. Entre los dos hacen
y queman piezas. Actualmente, la tierra la traen del
mismo banco en el que yo me surtia. Pero ahora
les dan un camién de volteo en 300 pesos cada
uno. Hay pocos alfareros en el pueblo. Ade-
mds de mis hijos estd Martin Palma que
trabaja con un sefior de nombre Wilfre-
do. Los alfareros viejos se han ido mu-
riendo. Uno de ellos era José Silva.

Dejé de trabajar en el afio 2000
porque las fuerzas ya no me ayudaban.
Sélo me queda el horno de recuerdo.
Cuando lo hice, me ayudaron mis mu-
chachos: no tiene mucha ciencia por-
que es como hacer un corralito con
adobe, barro y ladrillo. Quemaba con
lefia; todavia hay mucha en los cerros
de alrededor. Para sancochar las piezaslo
hacia con rama de garambullo o con quio-
te. Para quemar, con lefia de manzanilla.
Aqui en Tabasco venian a comprarme lo que
hacia. Quemaba cada ocho dias: cantaro y pieza
grande. Cuando metia mis piezas ya sancochadas,
ponia un piso de piezas y uno de tepalcate y asi hasta
llegar ala mitad del horno o hasta el tope. Para el toque
final amoldaba a mano, con un cuero o un trapo mojado y
le aplicaba greta a las piezas. La curiosidad est4 en uno, arre-
glar lo que se hace con ingenio, porque asi tendra mas salida lo

que se fabrica.
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EUSEBIO SALAS RAMIREZ

(Guadalupe, 1928)

TEXTIL

los 10 afios de edad estuve en el taller de don Jests Ruelas. Don Jests era

primo de don Roberto, papa de Chonene Ruelas. Era el taller mas grande de

ese tipo donde hubo hasta 50 trabajadores, un lugar grande e importante si

tomamos en cuenta la pobreza que habia en ese tiempo en Guadalupe. Mi
hermano trabajaba con don Jests y él me llevé al taller, casi a la fuerza. Comencé como
canillero o sea enredando el hilo para los tejedores. Uno se agarraba tres o cuatro telares
echando canilla. Todo el dia trabajaba en el taller porque se tenian varios telares y éramos
cuatro canilleros para darle abasto a los tejedores. Otro taller era el de don Juan, herma-
no de don Jests; pero sélo trabajaba una persona con él; su taller era pequefio. Ya cuando
se necesitaba mas dinero para llevar algo para comer a casa, porque era muy raquitico el
trabajo, comencé a tomarle seriedad al oficio de tejedor. Y es que en aquel tiempo lo tnico
que habia de fuente de trabajo era la Industrial de Refractarios de Zacatecas y la Harine-
va. En esta ultima solo trabajaban 30 personas, aproximadamente.

A veces trabajaba en la obra, de peén, en Torredn, pero extrafiaba el telar. También
me fui de bracero. Estuve en varias partes de Estados Unidos: Alamo, Isleta, Hidalgo y
Modesto, Texas, y en el estado de Arkansas, trabajando en la pizca de algodén, en 1953.
Cuando me fue mejor en esto del textil, tuve hasta siete telares y tres aprendices, pero
el trabajo era inestable y me quedé sin ayudantes. La temporada del frio nunca ha sido
buena para nosotros, menos ahora que entraron las mdquinas y que avientan cobijas por
montones. Nosotros damos una cobija de lana en 700 u 800 pesos; las fébricas las dan a
80 6 90 pesos. Mucha competencia, pero la calidad es muy diferente. La lana la traigo de
Salinas, San Luis Potosi. Ya la compramos hilada. Modesto Chavez, un buen amigo del
oficio, sigue cardando e hilando.

También he hecho retrato en colaboracién con mi hijo. El es arquitecto; tengo otro
que es ingeniero electricista; otro que estd en Ciudad Judrez, que es ingeniero industrial.
iY yo que ni escuela tuve! Pero de aqui salié para pagarles sus carreras, aguantando las
necesidades porque en tiempos pasados estaba mas critica la vida. Cuando viene mi hijo
el arquitecto, me ayuda bastante, trabaja muy rapido en el telar.

Hice el retrato de Napoleén Gémez Urrutia, el escudo del sindicato de mineros y
otros trabajos similares. El de Napoleén lo entregué pocos dias antes de que lo tumbaran Mis manos son lo
de ser lider sindical. Me lo mandaron hacer unos mineros. Hice también la Plaza de San mas im portante;
Pedro, y se lo llevaron a Roma, al Papa. No recuerdo cuantos retratos he hecho, pero han son unicas en {’Sf'(‘?

sido bastantes. Aqui tengo un album de fotos con todos los trabajos que hice. El pre- oficio.
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cio de esos trabajos depende de la dificultad que tengan porque
son muy laboriosos. Hasta un mes y medio me tardo para hacer
sélo la cara de un retrato. Antes, Modesto Chavez era el inico
que hacia, pero luego yo comencé a hacerle la lucha. Yo hago
mis propios delineados y tifio los hilos de diferentes cafés
para darle el tono a los rostros. En el tiempo de don Jestis
Ruelas, un sarape con fotografia valia mil pesos, ahora
hasta 15 mil pesos puede valer. La tradiciéon del sarape
con fotografia, segun eso, se tiene la historia de que fue
traido a Guadalupe por unas personas de Rio Gran-
de, Zacatecas, o de San Miguel del Mezquital. En
ese tiempo casi no le hacian caso a esto. Mi padre
fue albariil y nunca se relacioné con el trabajo de
los telares. Hablando de estos, he tenido varios.
Duran hasta 100 afios o mas. Ahora tengo uno
que era de mi hermano. Y ;por qué no hacer un
pequefio museo sobre este oficio? Seguro que
muchas personas todavia conservan telares
muy viejos y otros utensilios de trabajo.
Esta actividad siempre ha sido muy castiga-
da. Ensefié a unos 10 aprendices, pero los mucha-
chos de ahora ya no quieren ensefiarse a tejer porque

no sale para el chivo, para el gasto de la casa.
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RUBEN, SALMON ALVAREZ (Ciudad de México, 1921),
JESUS (Guadalupe, 1926) Y CARLOS (Guadalupe, 1933)

0, Jests, siempre me he dedicado a esto. Mi pap4 fundé, antes de que yo nacie-

ra, este negocio y siempre trabajé con éL. Yo tenia 15 afios cuando comencé a

trabajar la marqueteria. Todos mis hermanos varones se dedicaron a esto. Los

trabajos que hago son hechos al gusto del consumidor. Las maderas que utili-
zo son bastantes, como unas 35 chapas de madera: agrito, nogal, caoba y ébano, las princi-
pales. Las utilizo todas, porque todas son iguales para mi. S6lo me he dedicado a esto y he
vivido, gracias a esto, bien, durante toda mi vida, y he sostenido a mi familia. Todos mis
hijos se han dedicado a este oficio. Mientras estudiaban, todos trabajaron aqui.

Hago cajas, cuadros, charolas. Los cuadros a veces son hasta retratos. Hago piezas
pequeias. Todos los encargos que me hacen son especiales; para venta nunca tengo nada,
todo es por encargo. Hay cuadros que tienen pocas piezas, pero hay otros con cientos de
ellas. Entre mas trabajo es, mas dinero cobro. Para mi es igual hacer un objeto pequefio
que uno grande.

Ya tengo en la mente los colores y los tonos de cada madera y eso es lo que voy apli-
cando en cada cuadro. Todos los tonos de la madera son naturales. Solo se aplica laca para
que se conserve el trabajo. El tiempo de elaboracién es variable: depende del tamafio yde
las incrustaciones que lleve, pero todo es cuestién de practica. Hago la lucha para hacer el
disefio, a veces, con trazo y dibujo.

En el caso de la marqueteria he hecho trabajos especiales para iglesias, como el
del templo de Guadalupito. He realizado muchos pero ahora no recuerdo cuiles. Hay
personas de Estados Unidos que vienen a hacerme encargos. No hago piezas para tiendas
porque quieren precios de mayoreo y trabajos en serie.

Es facil aprender a trabajar la madera. Teniendo voluntad, nada es dificil. A] termi-
nar los trabajos, lo mejor para mi es la satisfaccién del cliente. Sj quedan mal, sale uno
frustrado. Siempre tenemos fallas; no somos perfectos.

En mi caso, Carlos, que soy el menor de los tres varones que hubo en mi familia,
también aprendi del oficio de nuestro padre, el sefior Jesus Salmoén Chavez, quien nacié
en 1894 y falleci6 en 1966. Ahora tengo, desde los afios sesenta, un negocio de colocacién
de pisos, primero de parquet y ahora de laminados de madera; ademas tengo un taller de
carpinteria. En los mejores afios de esto, trabajamos el Parquet para lugares importantes
en la Ciudad de México: el Museo de Antropologia e Historia, el Palacio Nacional, 1a Se-
cretaria de Hacienda y el Antiguo Palacio de Lecumberri. La tradicién de muebles hechos

con marqueteria proviene desde el oficio de nuestro padre. El tuvo tiempos dificiles, Op-

MARQUETERIA

Nuestras manos,
la mejor herencia

de nuestro padre
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tuvo, en 1912, un titulo como contador en
la Academia de Contabilidad del profesor
Manuel Prieto de Zacatecas, y ejercié el
oficio un tiempo, aqui y en la Ciudad de
México. Pero luego, con la llegada de la
Revolucién, tuvo que irse a Ciudad Jua-
rez a buscarse la vida. Cuando regresé a
Zacatecas, comenzd a dedicarse al traba-
jo de hacer muebles con incrustaciones
de madera. Cuando estuvo mi padre en
Meéxico, vio algunos muebles impor-
tados de Francia con incrustaciones
en madera y fue cuando se le ocurrié
aprender y dedicarse a este oficio; has-
ta se trajo un carpintero de all4, un tal
don Porfirio. Su empresa, segin una
enciclopedia dela época, era una de las
tres tnicas que habia en Zacatecas; las
otras dos eran la Compariia Industrial  ien Lamre 7 :
de Zacatecas, que fabricaba ladrillo re- LTI Taanawn®
fractario, y la fabrica de piloncillo, de
la familia Sescosse, en el municipio de
Apozol. La fabrica de mi padre llegé a
tener hasta 60 operarios en el taller.
Este y nuestra casa estaban donde ac-
tualmente es la presidencia municipal
de Guadalupe. El taller estuvo desde
1926 a 1950 en ese lugar, donde antes
fue un taller de fabricacién de carruajes
finos, carros y carretones, de don Serapio
Galvan. La habilidad de nuestro padre fue
mas alla de la fabricacion de muebles, por-

que en 1922 tuvo que ensefiarse a dibujar
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para hacer retratos en marqueteria. A dibujar lo enseii6 el restaurador Jestis Garcia, quien
vino a restaurar algunas obras de arte que estan en el Museo de Guadalupe. Los dibujos
que hacia mi padre eran verdaderos retratos a l4piz; era un artista, el Gnico marquetero
de Zacatecas y uno de los mejores del pais. Llegé a tener distribuidores de muebles en va-
rias partes de México. La razén por la que no hay mis marqueteros, ademas de nosotros,
actualmente (o si los hay, no los conozco), es que no se fomenté este oficio. Cuando se
vino la Segunda Guerra Mundial, el taller de mi padre casi se queds sélo. Los que apren-
dieron el oficio se fueron a Estados Unidos. Ademis lleg6 una crisis; no habia dinero para
comprar muebles y escasearon los alimentos. Entonces mi padre tuvo que cambiar de
giro: comenz6 a fabricar juguete de madera porque comenzd a escasear la lamina y el ace-
ro. Como uno de los logros de nuestro padre, obtuvo el Gran Premio del Jurado, del Gru-
po 11, Clase 5, por un cuadro con el rostro de Jesucristo, hecho con m4s de 300 pequenas
incrustaciones de madera. Este premio le fue otorgado en la Exposicién Iberoamericana
de Sevilla (Espafia) en 1929. Hizo muchos retratos, entre ellos uno del general Francisco
Franco y otro de Tomds Alva Edison, de quien se dice nacié en Sombrerete.

Mi materia prima, tanto para pisos de parquet como para cobertura de muebles,
era el mezquite. Se tenia que hacer un proceso muy cuidadoso porque esta madera es muy
dura. Se tenia que estofar para secarla con calor y extraerle los liquidos. Hace un tiempo
hice unas pruebas con pirul, drbol del que dicen no es maderable y que es muy duro. Des-
cubri que si no se expone al medio ambiente, luego de cortarse, si funciona y no se rajala
madera, pero requiere de muchos cuidados.

Mi hermano Jesus es el que estd metido de lleno en la marqueteria. Ha hecho pie-
zas con incrustaciones de oro y plata. Rubén, el mayor, ya no trabaja porque tiene 87 afios
de edad. Pero él hacia mueble grande, sobre todo escritorios, de los que tienen secreter, y
también elaboraba trabajos tallados en madera, principalmente cruces.

Mi afici6n es la fiesta de toros. Llegué a tener amistad con el matador Eloy Cavazos,
al que le fabriqué varios muebles. En una ocasién, hasta fui empresario de la fiesta brava
aqui en Zacatecas, pero no me fue bien, tuve fuertes pérdidas. También fui presidente del
municipio de Guadalupe, en el periodo 1971-1973. Pero me retiré pronto de la politica,

porque esas cosas no dejan.

Creo que seria importante que el gobierno se preocupara por equipar un taller para

ensefiar a gente y para producir piezas mas econdmicas, pero con los principios de la

marqueteria, como una artesania mas, pero también mas atractiva.









JUAN SOLIS CASTILLO

(La Cantera, Fresnillo, 1924)

LABRADO EN PIEDRA VOLCANICA

ste oficio ya lo traia por herencia, desde mi abuelo, Miguel Castillo, que vivia en
el Valle de Valparaiso. Se acabd la tierra para él y se vino a La Cantera. Cuando
él lleg6 aqui sélo habia una familia de apellido Varela. Mi papa se casé con la
hija de mi abuelo, Natalia. Mi padre vivia en Fresnillo y le tomé gusto al oficio
de su suegro: hacer metates. Mi padre se mudé a La Cantera para ayudarle a mi abuelo a
trabajar. En eso estaban cuando se vino la Revolucién y se fueron a Torreén. Luego re-
gresaron cuando se acabo la Revolucién a seguir trabajando la piedra. Ya para entonces
llegaron otras personas. Los primeros metateros, cuando mi abuelo ya habia muerto, co-
menzaron a trabajar a las 6rdenes de mi padre, quien les ensefi6 el oficio. Y unos a otros se
ensefnaron. Llegué hasta segundo de primaria, con un maestro que contrataron mi papa
y otros vecinos del rancho. Me enseé a deletrear, a leer y escribir un poco. Mi hermano
Ignacio también aprendio a trabajar; yo tenia como quince afios. Me iba con ellos al cerro.
Eramos ocho hermanos. Y comencé a fabricar molcajetes diferentes, con adornos bonitos.
Los demas decian que yo estaba loco porque sus molcajetes eran hechos con menos traba-
jo y valian igual que los mios. Sin importarme, trataba de salir adelante. Como estoy po-
bre, trabajaba todo el dia haciendo metates y, al final del dia, me ponifa a labrar molca]ejces
2dornados, como una forma de entretenimiento. Paso el tier‘npo y me conocio José Bt?nlﬂa
ando él estaba como presidente municipal de Fresnillo. El me llevé a trabajar al Agora
Z: Fresnillo. Y comenzaron a copiarme todos, ha tratar de hacer cosas mas bonitas con la
iedra, pero no lo lograron. Ahora, otros de aqui mismo, de La Cantera, hacen molcajetes
g o Ic;s hacen con maquinas, con discos y sierras eléctricas, pero no son igual.
. Y después Genaro Borrego me mand6 a Zacatecas a trabajar un tiempo, en lo mio, la-
brando molcajetes. Pero ahora mis ojos ya no me ayudan, aunque con este trabajo mantuve
a2 mis diez hijos. Todos se encuentran fuera de esta comunidad. Sélo esta Ledn, que también
labra la piedra y que es un alumno que ya superd a su maestro. Leén hace figuras muy bo-
itas. José, mi hijo el mayor, también trabajo la piedra, pero se fue a Ciudad Juirez porque
:cor;vino mejor alld. Mis hijos se fueron a buscarle a la vida. Cuatro estan en Querétaro;
uno muri6 en Toluca; otro vive en Estados Unidos. Leén me ayuda a veces a buscar y traer
los trozos de piedra. La mujer que tengo ahora es la que me acompana al cerro. Como yano
veo bien, me dice: «Juan, aqui estd una piedra que parece ser buenay. Y es buena; ya sabe
cudles son las que sirven. Un dia, en junio de 2006, fuimos al cerro ¥ 10s paso una cosa que
me enfermé mas de lo que estaba. Nos agarraron de esos moscos que matan a la gente. Co-

rrimos mas de cuatrocientos metros; a mi mujer se le fueron todos los moscos y le picaron

Si mis manos
hubieran sido de
acero, ya se me
hubieran acabado
por las piedras
tan rasposas que
he trabajado. Mis
manos con tanto
trabajo y no tie-
nen callos. Son
las que me han
mantenido. Por
ellas dicen aqui
que Juan Solis
fue muy arrima-
daor con su familig
porque no le falto
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en la cabeza; a mi, ninguno me picé. Ella, ya caida, me decia: «Juan, ya no veo, ya no veo».
Y yo me asusté muchisimo. Solos, lejos, alld en el cerro y sin saber qué hacer. Al fin, le quité
los moscos que le quedaron en la cabeza; nos venimos caminando despacio, y ella, gracias a
Dios, se salvé. Con el susto, de ahi pa’ ca, me he puesto mas malo. Pero esa mujer, Micaela,
es la que me acomparia en mis tltimos afios. Cuando voy arriba del rancho, la gente me ve
raro, me trata como loco. Ya no tengo amigos, por eso poco subo.

Cuando estaba joven llegué a hacer hasta nueve molcajetes en un dia. Ese dia que
hice tantos molcajetes, todavia estaba yo soltero. Fue un viernes en que yo estaba a punto
de salir a ver a mi novia. Con esa ilusién trabajé duro y los acabé. Ese dia sali, junto con
mi novia, en el carretén que iba a Fresnillo. Después hacia tres o cuatro molcajetes al
dia. Me los pagaban muy barato. Todos los duefios de jarcierias en Fresnillo querian los
molcajetes de Juan Solis. Pero no me daba abasto. Tenia mi tierra y fui de los primeros
ejidatarios aqui, pero mi vida ha estado mas allegada al trabajo de la piedra. Cuando tenia
como treinta afos, como en 1950, recuerdo que saliamos con recua, a vender metates,
a Huejuquilla, a Sombrerete, a Rio Grande. Nos thamos hasta ocho dias. Haciamos cada
uno, de los tres metateros que ibamos, hasta quince metates y saliamos a los caminos.
Pregonabamos nuestros metates por los ranchos donde pasabamos. Se nos amontona-
ban las mujeres para comprarnos. Eran cuatro viajes al afio los que haciamos en recua.

He hecho muchos molcajetes, a golpe de pica, tantos que no tengo memoria. Ahora
sélo puedo hacer un molcajete en dos o tres dias de trabajo. En ese montén de rajuelas
de piedra he trabajado; muchas veces he vendido o regalado las rajuelas v el montén se
vuelve a formar otra vez. Trabajo a esfuerzo de mi espalda y también de mi burro, «El
Catrin», un burro josco muy enamorado que tengo y que es muy vago porque ya tengo
mucho tiempo que no lo veo. Anda perdido en la sierra, pero de vez en cuando baja a que
le dé tortillas para comer. Aprovecho para llevarlo al cerro y cargarlo de piedras. Cuando
no esta, mi mujer y yo nos traemos las piedras mas bonitas cargadas en los brazos o en la
cabeza. Han venido de Estados Unidos, de Guanajuato, de Zacatecas, de México, a llevar-
se los molcajetes de Juan Solis.

Un trabajo especial, que recuerdo con carifio, fue un molcajete con la figura de una
paloma; fue un regalo que le diala esposa del presidente Miguel de la Madrid. A una reina
de la feria de Fresnillo, le hice una corona que le fue entregada en una fiesta en el Agora.

De todo hay en este oficio. Un dia vino un ingeniero de Zacatecas, no recuerdo

como se llama. Me mandé hacer 200 bloques que para un horno de cal. Invité a gente







para que me ayudara a hacer los bloques. El ingeniero mando a
uno de sus trabajadores en un camion de volteo, con la razén
de que se llevaria las piedras labradas y después me mandaria
el dinero de una parte de ellas. Me querian engafar, seguro.
Pero no dejé que se las llevaran todas, s6lo las que me paga-
ron, y ahi se quedaron algunos bloques. Jamas volvi a ver al
ingeniero.

Las ideas para hacer piezas las tengo en la noche,
cuando estoy acostado. Ahorale voy a hacer de este modo
y luego del otro. Asi como las figuro en mi pensamiento,
asi las hago al dia siguiente, con pica en mano. De esa
forma inventé un cenicero con dos lagartijos al lado;
de esos hice muchos. Lo mismo le pasa a mi hijo Leén:
forma sus ideas en la noche.

Los molcajetes con adorno, con tapadera, por
ejemplo, los doy en 250 pesos. Las mujeres de ahora
ya no saben moler con metate; un metate hay que
asentarlo y para eso hay que saber utilizarlo. Un dia,
uno de mis hijos le trajo una licuadora a mi primera
esposa y no nos gusto, porque salia el chile colorado
u otra cosa, todo espumoso. A toda ley, el chile mo-
lido en molcajete es mds sabroso.

También compongo canciones y poemas. En
]a noche es cuando compongo. Si escucho ladrar
un perro, a lo lejos, se me va la idea, pero luego,
por ese ladrido mismo, se me viene otra idea
para la tonada. El otro dia vinieron del grupo
Los Rieleros del Norte y se llevaron cuatro de
mis canciones. No me dieron nada, pues dije-
ron que iban a probar a ver si podian arreglar
las composiciones y ver si salian bien. Me vie-
ron enfermo y me preguntaron que, en caso de que

yo falte, a quién se iban a dirigir. Les dije que podian dirigirse con



mi hijo Pablo. Compuse una cancién a los braceros. Va asi. «Carretera Pa-
namericana que lejos me vas dejando/ y en un carro chihuahuense sus
ruedas ya van rodando/ con diesel y gasolina qué rugidos vas pegando/.
Ya diviso a la frontera/ ya comienzo a suspirar/ el recuerdo de mi
chata que me vino a encaminar/ con su manto hacia su frente/
y sus ojos a llorar/. Ya traigo mi pasaporte/ ya firmaron mi con-
trato/ ya me entregaron en mano, del cénsul americano/ Adids
Denver Colorado ya me voy a retirar/ adiés todos mis patrones que
yo les fui a trabajar/ adiés todos los braceros que anduvimos por
alld/ Adiés Estados Unidos, ya me voy para mi tierra/ Adiés todas
las gtieritas, las morenitas también/ adiés muchachas bonitas,
pronto las volveré a ver/. Cuando el bracero regresa, regresa con
mucho gusto/ cuando llega a su frontera que divisa a su bande-
ra/ siente que su pecho dice/ por ti me muero donde quiera».
Me fui dos veces de bracero. En 1952 estuve en el estado de
Colorado. En 1964 anduve cerca de San Francisco, California.
Dos meses estuve en cada vez. Se me acabaron los contratos
y tuve que arrendarme a mi tierra. En 1968 me fui, con todo
y familia, a la Ciudad de Meéxico; duré tres afios trabajando
en una fabrica de acero.

Tengo una cancién en poema. «Adiés mi juventud,
donde yo me recrié/ veloces pasan los afios/ para mi,
todo terminé/. Por el camino de la vida, donde mj
pelo ya es blanco/ ni fuerzas tengo para caminar/
Adiés mi juventud, mi primavera se fue/ recuer-
do de mis amores/ de mis amores con quien yo

jugué/. En esa tumba esta ella/ 13 que la iglesia
me dio/ la cruz la llevo cargada/ de cuando el
cielo selallevé/. En esa tumba estd ella/ hace
anos que se murié/ en esa tumba me espera/
aquella joven que yo adoré/. Por fin YO ya me
voy/ molestias yo ya no les doy/ la muerte ya se

me acerca/ ya a mis amigos les digo adios».
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E n Zacatecas se desarrollan y convergen varias ramas de las artesanias populares,
hermoso legado de un mestizaje que resulté incruento: el de las tradiciones indigenas
y las aportaciones espariolas. Nuestros artesanos, en virtud de una labor digna de
encomio, proyectan las ramas emblemadticas de nuestra artesania: el textil, la plata,
la cerdmica, la cantera, la talabarteria, peleteria, fibras, cartoneria, arte huichol y
la talla de madera. Son ellos y sus manos quienes, por décadas, han presentado sus
magnificas obras, convirtiéndose en verdaderas leyendas vivientes. Ante ello, lo que
nos corresponde en el IDEAZ es brindarles el apoyo preciso para que transmitan su

artey conocimientos de generacion en generacion.
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