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Autodefensa de Malintzin:
la metateatralidad

y la confrontacion dialégica

en El suefio de la Malinche,

de Marcela del Rio

Ersa Lericia Garcia ARGUELLES
Universidad Auténoma de Zacatecas

ArLETT CANCINO VAZQUEZ
Universidad Auténoma de Zacatecas

JUSTO: ;Malinche! ;Malinche! No voy a permitirte que usurpes mi
puesto, no puedes ser acusada, fiscal y juez a un mismo tiempo. Retirate
a tu banquillo de los acusados y aguarda la sentencia de la historia. ..

MALINTZIN: Entonces s{ que puedo aguardar sentada, porque td no
la darés [...].
La historia no la hacen los directores de cine, ni los historiadores, nj los

intelectuales que la retuercen a su modo, sino los actores que la viven...
Marcela del Rio
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Introduccién: el suefio y el despertar de la Malinche

El pasado se reactualiza encarnando un nombre —Malintzin, Malina-
li, Marina, Malinche—, rostros, voces y gestos que privilegian la per-
cepcidn femenina, mds alld de los estigmas negativos; siglos de confi-
guraciones desplazando y borrando sus representaciones en diferentes
discursos y textualidades, tales como la historia, la biograffa, las cré-
nicas, la cultura, la literatura, el cine y la pintura, incluso, la misica’.
La Malinche ha sido una figura controversial de la conquista espafiola,
que sigue “viva® entre el mito y las narrativas del yo en el siglo xx y
XXI, para fragmentar el canon y el pensamiento oficiales desde identi-
dades marginales y alternativas. El género del teatro contempordneo
alude al término ‘parraturgia’; segin José Sanchis Sinisterra (2012),
la creacién teatral en el presente, entre los actores y los espectadores,
la luz, la musica, y los elementos pldsticos, en un lugar fronterizo de
experiencias del yo se expande desde lo performativo. La dramaturgia
experimenta para desmitificar las percepciones en la puesta en escena,
cruza geografias, tiempos, formas y caminos en fuga desde imagina-
rios de la produccién cultural; mds alld del mito, como un pretexto de
una identidad nacional en transformacién, misma que ha impregnado
otras latitudes fuera de México para resignificar a la Malinche.

En este estudio critico se reflexiona en torno a la interpretacién y
estructura de la obra de teatro £l suesio de la Malinche. Drama bistérico
en dos actos (2005), de Marcela del Rio?, centrando la atencién en la

1 Lacancién “La maldicién de Malinche”, compuesta por Gabino Palomares (1975).
2 Marcela del Rio tiene una larga produccién literaria que se inicia desde los afios
sesenta; en parte de ella, la autora se concentrd en la representacién de la con-
quista, aportando contrastes en torno a personajes emblemdticos como Cortés y
Moctezuma. Del Rio fue discipula de Héctor Azar y Sergio Magafia. Fue una de
las primeras mujeres en dedicarse a la critica teatral: en 1962 publica el ensayo
La critica reatraly y en 1967, ;Qué pasa con el teatro en México? Su interés critico
por el teatro culmina con Perfil y muestra del teatro de la Revolucién Mexicana en
1997, texto que fue premiado como mejor tesis por la Universidad de Florida.
En 1968 obtiene el Premio Olimpico de Poesfa por su texto Trece cielos, abor-
dado parcialmente por Victor Manuel Sanchis Amat en este mismo volumen.
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funcién del personaje protagonista’. En la representacién de la Malin-
che dentro del teatro, se abre un telén de fondo, necesario en la critica
literaria y en la produccién cultural, que transfigura y transgrede los
imaginarios en torno a este personaje histérico para afirmar un nom-
bre y repensar las posibilidades de un suefo: el suefio de Malintzin.

En El suefio de la Malinche se recrea un set de grabacién donde se
realiza una pelicula sobre la conquista de México; en la produccién fil-
mica aparece una Malinche con capacidad de andlisis y argumentacién
al contradecir los acontecimientos histéricos y arriesgar su versién. Mar-
cela del Rio describe dos identidades de la Malinche: la que es concebida
por Emilio, el director de la pelicula, y representada por Aurora, la actriz
del filme, y la “verdadera” Malintzin, la intérprete de Herndn Cortés en
el siglo xv1; por un lado, se impone la versién del director sobre el per-
sonaje, que recrea los lugares comunes sobre él y, por el otro, la visién
de ella que deviene en una autodefensa®. En algiin moménto de la obra,
la Malinche de Aurora desaparece, y la otra, Malintzin, la suplanta para
objetar sus actuaciones, entre las controversias y las idealizaciones.

La Malinche edifica su vida a partir de ese suefio que desea cum-
plir, pero se muestra decepcionada por los acontecimientos. Desde el
primer acto, se alude a sus ilusiones de engendrar una estirpe mestiza:
“Una estirpe que sea pagana y cristiana a la vez” (Del Rio, 2005: 147),
una raza libre de esclavitud y de monarcas como Moctezuma. En el
segundo acto, se da cuenta de que la realizacién de su ideal es posible

En 1973 la distinguen con el Premio Juan Ruiz de Alarcén por su obra Ef
pulpo (la tragedia de los Hermanos Kennedy). En 1976 publica su novela Proceso
de Faubritten, una especie de didlogos con Ray Bradbury con quien la autora,
posteriormente, tuvo correspondencia. En esta novela incursiona en la ciencia
ficcién, lo que demuestra que era una escritora siempre en busca de nuevas
formas y temas literarios, pues en aquel entonces ese género no era considerado
como tal. En 2003 dedicé su novela La utopia de Maria a su familia (Castafién,
2009: 41-43).

3 El presente trabajo puede completarse con el estudio que ofrece Sanchis Amat en
este libro sobre el papel del Moctezuma en la pieza. ’

4 Enlapresentacién de los personajes, Marcela del Rio la denomina asi: Malintzin
(dofia Marina): La verdadera Malintzin (intérprete de Herndn Cortés, siglo xv1).
Con ello da a entender que viene desde esa época a defender su version.
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con la llegada de Cortés, y ella encuentra el medio para conseguir
liberar a los pueblos oprimidos, pero el espanol subyuga nuevamente
a los indios y el anhelo del personaje no se cumple:

MALINTZIN: Un dia sofié que el amor era el lazo mds fuerte para
unir a los humanos; que el amor era més poderoso que todas las diver-
gencias de raza, clase, casta, religién, sexo, ideologia o nacionalidad, y
en esa ensofiacién construi mi vida... pero el suefio se deshizo cuando
Herndn, mi Herndn amado, dejé de mirarme con ojos de pasién... fue
entonces cuando comprend{ que todo hab{a sido un espejismo... (Del

Rio, 2005: 171).

En la critica literaria feminista y en las obras literarias, la repre-
sentacién de la Malinche se puede pensar como un didlogo y debate
a través de autoras como Elena Garro y Margo Glantz, entre muchas
otras; incluso, las chicanas (analizadas en Garcia, 2010), quienes han
aportado nuevas representaciones a partir de mitos y simbolos mexi-
canos, por ejemplo, la novela epistolar Paletitas de Guayaba (1993),
de Erlinda Gonzdlez Berry, donde la Malinche toma la voz, siendo
un alter ego de la protagonista Marina. Esta dindmica transfronteriza
propone lo étnico y la situacién de traidoras a su propia cultura, como
si fueran Malinches mexicoamericanas en situaciones de cruce cons-
tante entre c6digos, mitos, leyendas, historia, y representaciones del
imaginario cultural mexicano para agenciar la mirada femenina. Asi-
mismo, las voces de narradoras y dramaturgas mexicanas, a finales del
siglo pasado, le han otorgado un acento irreverente en la dramaturgia
a partir de Rosario Castellanos en £/ eterno femenino (1974); Sabina
Berman, Aguila o sol (1985); Jesusa Rodriguez, La Malinche en: “Dios
V.7 (1991); y Juliana Faesler, Malinche, Malinches (2010), entre
otras autoras que escriben con el cuerpo narrativas del yo femenino.

En la obra de Marcela del Rio, se.aprecia el sentido del espacio y el
tiempo entre el México de la conquista y el México contempordneo,
lo que sostiene un telén de fondo para entender su recepcién y andlisis
a partir de las siguientes fechas: el siglo xv1, 1939, 2000, 2005, 2021,
cronologia que reviste el proceso de escritura, publicacién y puesta en
escena. La autodefensa de la Malinche es un ¢je de la obra de teatro, asf
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como la estrategia del metateatro y la consecuente confrontacién dia-
16gica entre presente y pasado histérico. La intertextualidad en El suerio
de la Malinche (2005) se establece desde el discurso histérico en una re-
visién de Bernal Diaz del Castillo y La historia verdadera de la conquista
de la Nueva Esparia (1795); asimismo, el titulo de la obra de teatro
propone una conexién pictérica que corresponde al homénimo del
cuadro El suefio de la Malinche (1939), de Antonio Ruiz. Este pequefio
6leo de “El Corcito” alude a la imagen y referencia geogrifica de la
montafia denominada la Malinche, entre el valle de Puebla y Tlaxcala.

El suerio de la Malinche (1939), de Antonio Ruiz, "Corcito".

En el cuadro, la mujer es la montafia dormida, transfigurada, quien
sostiene en su cuerpo un pueblo; sentido nacionalista y fundacional

5  Edicién citada en la pieza teatral: Diaz del Castillo, Bernal. Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Espana. Tomo 1. Madrid: Imp. de Don Benito Cano, 1795.



198 Eisa Lericia Garcia ARGUELLES/ARLETT CANCINO VAZQUEZ

de un origen que se ha determinado en el mestizaje y la traicién. La
mujer de rasgos indigenas duerme un suefio en calma, no hay tragedia
ni parodia, ni tampoco transgresion histérica; mds bien una ldcida
representacion simbélica del tiempo de la conquista, el mestizaje y la
geografia, pero lo femenino v la corporalidad no es cuestionado en la
narrativa visual. Marcela del Rio también era pintora, como vemos
en la portada de la primera version de E/ suefio de la Malinche (2000):
Malintzin sentada al centro del espacio rodeada de simbolos prehispé-
nicos, como una mujer empoderada.

Malinche y Cortés, de Marcela del Rio. El suerio de la Malinche (2000).

Desde luego, la pintura “El Corcito” supone un nivel estético
que nos seduce por la sensualidad de la Malinche, pero ella sigue
dormida, sin voz, sin la fuerza que adquiere en las obras de teatro de
las dramaturgas contemporéneas para agenciar nuevas identidades;
de la violencia del pasado a la violencia en el didlogo teatral, salen
del silencio las Malinches de dramaturgas y dramaturgos que siguen



AUTODEFENSA DE MALINTZIN 199

reconfigurando cuerpos y rostros de lo femenino, en medio de un
entramado cultural, politico, social, sexual, histérico y énico de la
Malinche.

La pieza de Marcela del Rio sigue geografias mds alld de Méxi-
co, pues se publica en Argentina, en un libro valioso, Mujeres en las
tablas. Antologia critica de teatro biogrifico hispanoamericano, coordi-
nado por Juanamarfa Cordones-Cook y Maria Mercedes Jaramillo.
Este libro rescata la produccién teatral de mujeres que escriben tea-
tro en Hispanoamérica sobre figuras como sor Juana Inés de la Cruz,
Manuela Saenz, Gairana, Catalina Erauso, Delmira Agustini, Raquel

~Liberman, Frida Kahlo, Violeta Parra, entre otras. Los dramas van
acompafiados de un prélogo critico. En el caso de la obra de Marcela
del Rio, es Sandra Messinger Cypess quien lo escribe en una conti-
nuidad de su libro La Malinche in Mexican Literature From History to
Myth (1991). Sin duda, tanto la introduccién de Mujeres en las tablas
como el prélogo a la pieza teatral revisan, de manera critica, la huma-
nizacién de Malintzin a través de la desmitificacién de su biografia;
precisamente, Messinger Cypess sefiala que el desconocimiento de su
vida ha permitido a novelistas y dramaturgas dejar libre la imagina-
cién y recrear los datos que faltan, lo que pone en tela de juicio la
verdad histdrica; asimismo, Camilla Townsend, en su libro Malintzin.
Una mujer indigena en la conquista de México (2015), busca rectificar
el discurso biogrifico e histérico. En el prélogo, Cordones-Cook y
Jaramillo establecen una conexién entre el historiador, el bidgrafo y
el dramaturgo®, y enfatizan un contexto mds alld de la recepcién en

6 “La biografia siempre ha estado ligada a acontecimientos histéricos, fechas, cro-
nologfas, documentos, anécdotas. En este aspecto, converge con la historia, al
punto que se ha dicho del bidgrafo que es un historiador de vidas. Sin embargo,
el bidgrafo a diferencia del historiador puede restaurar una vida con la opcién
a una mayor latitud artistica. Desde distintas perspectivas, los dramaturgos de
esta antologfa, como el historiador y el bidgrafo, han tenido que seleccionar ma-
terial biografico/histérico para recuperar el pasado reescribiéndolo, acepténdolo
o cuestiondndolo. Ofrecen asf versiones que completan o retan la historiografia
oficial con obras que captan la vida del personaje o que recrean hechos indelebles
en la memoria colectiva del continente; por lo tanto, los textos cabalgan entre
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México; es importante mencionar que el lector y espectador mexica-
no establecen una conexién de prejuicio cultural e histérico que no
sucede con las chicanas ni con otros lectores mds alld de este pafs. La
produccién en Estados Unidos, la publicacién en Argentina, asi como
la representacién en Escocia el 10 de marzo de 2005 (no hay noticia
de una puesta en escena en México) nos permiten reflexionar entre el
discurso histérico, el biogrifico y el literario, asi como en el cruce de
espacios y tiempos en torno al proceso de recepcién fuera de México:

El suefio de La Malinche, de la mejicana Marcela Del Rio, es sobre la
indigena azteca quien fuera la compafiera de Herndn Cortés durante la
Conquista de México. Malinali / Marina / Malintzin / Malinche cada
uno de sus nombres marcé una nueva faceta de la vida de esta elusiva
figura de la historia mejicana que de ser la princesa azteca Malinali pasé a
ser esclava de los tabascos. Los espafioles la recibieron como un presente
y la bautizaron como Marina, pero al descubrir su talento la emplearon
como intérprete entre mayas y aztecas. Asf se convirtié en mediadora,
consejera, secretaria y puente entre dos mundos. Estos roles le dieron a la
amante de Cortés el titulo de Dofia Marina o Malintzin. Malinche es la
nominacién peyorativa de los mejicanos para sefialarla como traidora y
colaboradora en la época de la Conquista y como la causante del fin del
mundo azteca; pérdida de la que emerge el perdurable mito de la Llorona
(Malinche) que vaga sin cesar en busca'de sus hijos perdidos. Con téc-
nicas metateatrales Del Rio recrea a la Malinche y le permite re-escribir
su historia al contextualizarla en sus didlogos con Moctezuma, Cuauthé-
moc [sic.], Nezahualcéyotl o al compararla con la de Gonzalo Guerrero.
El anacronismo histérico de la pieza corresponde al malinchismo como
concepto anacrénico ya que se atribuyen actitudes modernas (como la
traicién a la patria) al personaje del siglo xv1. El Malinche (el nombre de

el dato histérico y la imaginacién poética para compensar vacios biograficos.
Las piezas son, pues, dramas historiograficos que recobran facetas documentadas
por cronistas e historiadores, pero también son propuestas sobre lo cotidiano y
lo intimo que se elaboran de acuerdo con el contexto histérico, politico, cultural
e ideolégico de cada época. Los textos indagan diferentes aspectos de la vida
de estas protagonistas que en su época lograron captar la imaginacién de sus
contempordneos con actos de rebeldia, con palabras que ilustran la ideologfa de
la mujer, con decisiones que a veces cambiaron” (Cordones-Cook, 2005: 18).
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Cortés entre los indios) y ‘mi Lengua’ (el calificativo utilizado por Cortés
para referirse a Malinali en sus cartas) son apodos sintomdticos de la des-
humanizacién de la Conquista que anula el nombre y la cultura del otro

(Cordones-Cook, 2005: 23-24).

En la cita anterior, se establece un breve resumen de la obra y
la otredad; los “mejicanos” han construido su historia volviendo al
mito una y otra vez; se destaca la reescritura de personajes masculinos
como Moctezuma, Cortés, Nezahualcéyotl y Gonzalo Guerrero. La
autodefensa confronta a un publico contempordneo, pues entre los
anacronismos y el malinchismo se expande una consciencia politica y
feminista en el lector/espectador.

Del drama histérico al metateatro: performance entre
la historia y el cine

La pieza dramdtica de Marcela del Rio lleva por subtitulo “suefio his-
térico-dramdtico en dos actos”, que retoma la tradicién teatral de la
dramaturgia desde la segunda mitad del siglo pasado hasta el momen-
to actual; desde Malinche y Carlota (1956) de Salvador Novo hasta la
expresién mds cercana con Willebaldo Lépez o Victor Hugo Rascén
Banda, quienes representan a la Malinche en escenarios del presente y
utilizan el metateatro como estrategia. De acuerdo con Elien Bertels,
muchos de los escritores contempordneos crean una Malinche que
se defiende y encuentran en el metateatro una técnica innovadora,
pues ubican alusiones al mundo real contemporineo al mezclar acon-
tecimientos del pasado y del presente (2014: 62); dicha confluencia
de tiempos da a la figura mitica/histérica una visién y versién critica
del discurso actual, al poner en tela de juicio la “verdad” histérica del
pasado de la conquista, contextos “vivos” ante una recepcién actual en
un cambio de pensamiento.

En Malinche Show (1979), Willebaldo Lépez recrea un programa
televisivo;, donde una mdquina sostiene en uno de sus brazos a una
Malinche vieja y cansada, obligada a representar su papel histérico;
semejante a una marioneta que perpetta su papel de traidora y pros-
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tituta que entregd su pueblo al extranjero, creando una consciencia
en el mexicano del consumismo, como un modo de vender el pais,
provocando un sentimiento de abandono y complejo de inferioridad
(Lépez, 2002: 124). Segiin Bertels, Lépez no emplea correctamente la
intertextualidad y el metateatro para convencer al espectador de una
versién positiva de la Malinche, puesto que la mantiene como precur-
sora del malinchismo (2014: 74).

Por su parte, La Malinche (1998), de Victor Hugo Rascén Ban-
da, consta de 37 escenas, muchas de ellas metateatrales, que incluyen
sucesos del pasado histérico que algunas veces se actualizan con da-
tos, vestuarios y escenografia del presente. De acuerdo con Wilfried
Floeck, el autor hace referencia y critica a los nuevos colonialistas es-
tadounidenses, a la clase dominante en México encabezada por el PRI
y al neoliberalismo que se implanta en el pais con el TLC (2008:
237). Rascén Banda no ofrece una imagen especifica de la Malinche,
sino que yuxtapone sus diferentes interpretaciones y hace que el lector
elija; asi se presenta, por un lado, como sumisa y débil, pero también
como pacificadora de los dos imperios (Bertels, 2014: 75). Ella va ante
la Cdmara de Diputados y pide que su nombre sea colocado en la lista
de los hombres ilustres (Rascén, 2000: 16); ellos rechazan su peticidn,
la abuchean y la apedrean; con posterioridad a ese trauma, visita al
psicoanalista para confrontar las interpretaciones como amante y trai-
dora, y en la terapia quiere restituir su identidad estigmatizada; la psi-
coanalista le lee fragmentos de £/ laberinto de la soledad y la Malinche
se sorprende al conocer los argumentos de Paz.

La obra que nos ocupa, £/ sueio de la Malinche de Marcela del
Rio, dividida en dos actos, recrea la filmacién de la pelicula y el es-
pacio es —como hemos indicado— un set cinematogrifico que se va
transformando frente al puablico, dependiendo de los sucesos que se
representan. Los cambios de tiempo desde el siglo xv1 hasta el xx1
se realizan por medio de la iluminacién; cuando cada personaje de-
época distinta es iluminado se marca la diferencia de tiempo o la en-
trada a la ficcién filmica. De este modo, la estructura global de la
pieza es la del teatro dentro del teatro o puesta en abismo, es decir, una
representacién dentro de otra representacion, en este caso se represen-
ta la filmacién de una pelicula dentro de una obra de teatro, donde
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los personajes se duplican entre el discurso histérico y ficticio. En una
nota al pie, la autora explica este juego que hace con los personajes:

Los personajes que aparecen en la lista del reparto con su nombre de
actores son aquellos que en algin momento hablan como ACTORES,
ademds de como personajes histéricos (Ej: Fernando, como actor, ademds
de como intérprete de HERNAN CORTES) y lo mismo aquellos que
interpretan a dos diferentes personajes. En cambio, los que s6lo aparecen
con el nombre histérico del personaje que interpretan (Ejs: Moctezuma
v Nezahualcéyotl) es porque son interpretados por una sola persona y
porque nunca hablan en su funcién como ACTORES. El tinico perso-
naje representado por dos actrices diferentes es el de MALINTZIN, que
aparece en dos representaciones: 1) como la ACTRIZ, que representa a
la intérprete de Cortés, que a veces habla como actriz y otras como Ma-
lintzin, y 2) el propio personaje histérico de MALINTZIN de quien no
se da el nombre de la actriz que la interpreta porque ella sélo habla como

PERSONAJE histérico y nunca como actriz (Del Rio, 2003: 114).

En la obra, la metateatralidad es una estrategia expresiva de los
actores en la puesta en escena, pues los personajes reflexionan dentro
de cajas: la vida del set y el rodaje de la pelicula, donde tiene cirta la
teatralizacién de actores del pasado y del presente. La intencionalidad
es la reflexién de los mismos personajes en torno a sus actos, sus voces,
sus respuestas, en una extension de tal reflexién hacia el lector y espec-
tador que ve cuestionadas sus certezas histéricas, es decir, el conoci-
miento de la audiencia que asiste a la representacion teatral a través de
la diferencia de opiniones entre actores y personajes, donde evidencian
cémo la forma y la estructura de los dos actos de E/ suesio de la Malin-
che se da en una confrontacién textual, espacial, formal y simbélica:

El meta-teatro es, pues, la expresién formal de una Greratura de confron-
tacidn. Al contrario de lo que sucede en la expresién metapictérica, como
en Las Meninas, por ejemplo, ante las que el espectador puede contemplar
simultdneamente los diferentes planos reflejados por el pintor, el especticulo
metateatral no siempre permite observar con la misma facilidad o intensidad
las dos escenas que se representan, en simultaneidad de tiempo y en iden-
tidad o contigiiidad de espacio. Ademds, toda expresién metateatral desmi-
tifica y desmantela la ilusién dramética que genera (Maestro, 2005:185).
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Anna Albaladejo (2015) identifica tres niveles de ficcién dentro
de la pieza que sirven para entender ese ir y venir del personaje en los
diversos tiempos, as{ como para identificar desde dénde estd hablan-
do la Malinche. El primer nivel es el de la pelicula o filmico que es la
recreacién histdrica del personaje en las crénicas. En este nivel se ha-
llan la mayorfa de los episodios histéricos ya tipificados en otros dra-
mas: el regalo de las mujeres de Tabasco, el primer encuentro con los
mensajeros de Moctezuma donde Malinche se convierte en lengua de
Cortés. El segundo nivel es la vida en el set, antes, durante y después
de la grabacién. El tercer nivel corresponde a la aparicién del perso-
naje de la Malinche, que se enfrenta a todos los estigmas asociados a
su figura en la trama de la pelicula, es decir, en la versién del director.
Albaladejo reconoce este nivel como la representacién del arquetipo
simbélico de la Malinche “concretado en mujer de carne y hueso, una
mujer que pertenece a los dos y a todos los tiempos, a los dos y a todos
los mundos” (Albaladejo, 2015: 367-368).

El teatro ha representado a la Malinche para innovar y transgre-
dir como se menciond respecto al concepto de narraturgia, a manera
de un performance y experimentacién donde los personajes se trans-
forman frente al ptblico de forma irénica a través del didlogo y la
caracterizacién del personaje. El pasado es interpretado en el didlogo
para que el lector/espectador se conecte de un modo inmediato, y asi
despertar una consciencia a partir de la escena teatral.

La autodefensa de Malintzin: confrontacién y juicio

de la Malinche

El didlogo argumentativo que emplea Malintzin pretende que se
modifique la manera de pensar respecto a su figura. Acorde a la cla-
sificacién de Bobes Naves, este tipo de didlogo busca la verdad de al-
gln acontecimiento, personaje u objeto, a través del discurso verbal.
En él, dos personajes tienen discusiones fundamentadas, extensas y
organizadas que, sin estar exentas de pasién, pueden mostrar una
gran profundidad (1997: 263). Se relaciona con los géneros retéri-
cos aristotélicos deliberativo y judicial, pues buscan la razén a través
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de la palabra; tales rasgos identifican a este tipo de didlogo, el cual
es empleado en el género judicial, ya que usa exposiciones ante un
juez para acusar o defender algo sobre un asunto del pasado. En él,
la disputa es esencial, puesto que hay una acusacién y una defensa
ante un tribunal que dictamina; aqui el orador no solo defiende su
postura, sino que debe destruir la contraria, de tal manera que su
labor es justificar sus propios argumentos y demostrar la invalidez de
los argumentos vertidos por la parte contraria (Ruiz, 2008: 10-11).
Lo que se busca con este género es determinar la “justicia” a partir de
razonamientos rigurosos, ya que un juez o un tribunal deciden sobre
las acusaciones.

Alo largo de toda la obra, Malintzin entabla un didlogo argumen-
tativo con los demds personajes para convencer al otro de su version.
Asimismo, en el segundo acto. es evidente la representacién del género
judicial, ya que se recrea el juicio que la historia “reactualiza” del per-
sonaje. En este juicio metateatral, Marcela del Rio muestra la versién
oficial de la historia y, en su defensa, Malintzin ofrece informacién
poco conocida de la historia de las culturas prehispanicas y de ciertos
sucesos de la conquista, con lo que sostiene su versién de los aconte-
cimientos. Marcela del Rio permite que ella hable sobre lo que pasé
y dialogue con personajes ficticios como Emilio y Aurora (director y
actriz de la pelicula), y con figuras histéricas como Cortés, Mocte-
zuma, Cuauhtémoc, Catalina de Judrez, entre otros. Los actores del
filme acttian la versién oficial coordinados por Emilio. El director de
la pelicula dirige todo lo que sucede en la representacién filmica: se-
cuencias, escenas y actuaciones. La Malinche refuta su version oficial y
lo aborda desde otro dngulo: “Soy Malinalli Tenepal, Malintzin, Ma-
linche o dofia Marina, como quieras llamarme, soy una y soy todas,
pero las cosas no son tan simples como las pintas” (Del Rio, 2005:
123).Y afirma en su defensa:

[MALINTZIN:] ;Por qué adorar a dioses débiles que no saben proteger
a sus fieles hijos? Ah{ aprendi que no debia seguir esperando de mi madre
el amor, ni de mi pueblo la devolucién de mi alta dignidad, ni de mis
dioses la justicia terrestre. Ahf entend{ que tenfa que aprender a cuidarme
por mi misma (2005: 123).
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Blanca Lépez de Mariscal establece que el motivo de la Malin-
che para ayudar a los espafioles no es Gnicamente consecuencia de la
costumbre indigena de la mujer como objeto de donacién’, sino que
las acciones de este personaje entrafian un sentido mds complejo que
tiene que ver con la decisién de actuar en favor de sf misma, es de-
cir, con “un acto de voluntad”™: “Marina parece decidir por s{ misma,
como también parecer tener la capacidad de una actitud totalmente
opuesta, la de ser otra mujer” (1997: 71). Asi, la Malintzin de Marcela
del Rio se configura como una mujer realista que cristaliza los deseos
de los espafioles con sus dotes y capacidades, lo que Emilio hace saber
a Malintzin, quien al escucharlo se burla: “No... no seas inocente...
fui yo quien lo sedujo... ;Yo... yo lo seduje a él!” (Del Rio, 2005:
124). Con esto, Malintzin niega ser simbolo de una entrega pasiva
y sumisa, se presenta segura de si misma; incluso, tilda a Emilio de
ignorante porque se deja llevar por lo que dice la oficialidad: “No
entiendes nada. Herndn era un hombre. Yo lo converti en Dios” (Del
Rio, 2005: 124), de nuevo se presenta con la voluntad y seguridad
necesarias para sobrevivir.

Emilio remarca que, a pesar de que ella seduce a Cortés, este ja-
mds le da su nombre ni le reconoce importancia en su vida personal;
la Malinche rebate y dice que es ella quien nombra al conquistador,
pues él es conocido como Malinche, el sefior de Malintzin: “Pui yo
quien lo bautizd... Malinche le llamé el pueblo, no don Herndn, ni
don Hernando, no capitan Cortés ni Marqués del Valle... Malinche,
le llamaron por mi... é] fue el sehor Malinche... por mi...” (Del Rio,
2005: 124), afirmacién que coincide con las ideas de Margo Glantz
en su ensayo “Dofia Marina y el capitdn Malinche” sobre cémo ella es
la duena definitiva del discurso mientras que Cortés es denominado
capitdin Malinche porque los indigenas solo lo conciben a partir de

7 Esta es una costumbre muy socorrida por los pueblos indigenas, quienes ofrecen
a sus mujeres para crear nueva generaciéon y emparentar con los recién llegados
de otros pueblos o para que cumplan el rol de siervas o esclavas. Asf, las mujeres
regaladas a los espafioles tienen ese objetivo y Malintzin es concebida como el

“modelo” de la indigena auxiliadora (Mariscal, 1997: 65).
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ella, ya que sus palabras no tienen fuerza y eso lo despoja de virilidad
(Glantz, 2001: 25-26); lo reconocen como Malinche por siempre ver-
lo al lado de la Malinche.

Este contrapunto entre Emilio y Malintzin contintia también en
otros episodios embleméticos que han determinado la identidad del
personaje. Por ejemplo, cuando se anuncia la escena donde se acusa a
la Malinche de traicién a su raza por la matanza de Cholula. Malintzin
interviene con uno de los discursos mds largos de la pieza y, a través
de ideas con una gran potencia argumentativa, muestra la invalidez
de la visién de Emilio. Ella contesta que el concepto de ‘raza’ es des-
conocido en el momento en el que ella vivié, asi como el término de
‘indio’ y el gentilicio de ‘mexicano’ o ‘mexicana’. Con la consciencia y
el entendimiento de una mujer moderna, apela al anacronismo que se
emplea al interpretar hechos.del pasado con concepros contempord-
neos, con lo que lo Gnico que se consigue es una comprensién parcial
y maniquea de los acontecimientos. De acuerdo con Malintzin, estos
anacronismos terminan por colocarla como la traidora de una raza
que en aquel entonces no existia:

EMILIO: Hemos preparado una escena en la que un fiscal te acusa ante
la historia...

MALINTZIN: ;A mi? ;De qué?

EMILIO: De traicién.

MALINTZIN: Yo no traicioné a nadie.

EMILIO: ;Ah no? Fuiste desleal a tu raza india.

MALINTZIN: ;Raza india? En mi época no existfa ni la palabra “raza” ni
la palabra “indio”. Sélo habfa pueblos y familias.

EMILIO: ;Cémo puedes negar, Malinche, que colaboraste con el espa-
fiol siendo mexicana?

MALINTZIN: ;Mexicana? (Sonrie sarcdsticamente) Yo no era mexicana.
No existia entonces una nacién llamada México. México Tenochritlan
era el nombre de una ciudad Estado, tal como en Espafia, antes de ser
nacién habia reinos separados: El reino de Navarra y el de Ledn, el reino

de Castilla y el de Aragén... (Del Rio, 2005: 134).

Ella niega la pureza de las castas al argumentar que con el mestizaje
se hace imposible rastrear una raza completamente pura a la cual de-
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berle respeto y alabanza. Es decir, Malintzin apela a la universalizacién
de las razas en su solo término: la raza humana. Busca que Emilio sea
hombre de su tiempo (siglo xx1) y que asuma que muchos de sus pre-
concebidos sobre la conquista se encuentran fuera de lugar:

MALINTZIN: ;Raza? A estas alturas de vuestra civilizacién ;todavia
crees que la humanidad se divide en razas? Todos provenimos de mestiza-
jes de distintos clanes, colores, familias y linajes. Nuestras sangres se han
mezclado tanto que nadie puede apostar por su pureza. No... Emilio, en

el mundo sélo existe una raza. Humana soy como t y... (4/ piblico.)
como vosotros {Del Rio, 2005: 134).

Al hablar del primer encuentro entre Cortés y Moctezuma, una
escena reconocida histérica y simbélicamente como el “encuentro de
dos mundos”, Malintzin lo despoja de tal importancia, al considerarlo
como un momento lleno de hipocresia e incomprensién entre ambas
figuras masculinas. Ella se muestra sin respeto por lo que representan
ambos actores histéricos en esta escena y habla de ellos como unos
mentirosos. Entonces, le propone a Emilio que mejor se narre el en-
frentamiento de las dos concepciones del mundo de los aztecas, pues
esto explica de forma coherente la ficil caida del imperio.

MALINTZIN: ;No te parece que esa escena sale sobrando?

EMILIO: Claro que no, es el encuentro de dos mundos...
MALINTZIN: ;Ah, ya aparecid la frasecita! ;Y cudl fue su importancia?
Ni Moctezuma dijo lo que pensaba, ni Cortés descubrié sus intenciones.
EMILIO: ;Ahora te vas a erigir en critica de cine?

MALINTZIN: No, no, no, no... Pero cuando hay que resumir la histo-
ria... no hay que perder el tiempo en futilezas... ;Por qué no mejor haces
una escena del enfrentamiento de dos concepciones del mundo entre los
propios aztecas... td sabes que estaban divididos. Habia los herederos de
la mistica guerrera de Tlacaélel, el sacerdote cihuacéatl, quien durante su
larga vida mantuvo su poder detrds del trono, manipulando a las fuer-
zas vivas para que eligieran como emperadores primero a su hermano, y
después, a los descendientes de su hermano. Fue Tlacaélel quien impuso
los sacrificios masivos a Huitzilopochtli, el dios de la guerra, fue él quien
inventd las guerras floridas, para obtener prisioneros para esos sacrifi-
cios... Herencia de la que estaban hartos los pacifistas. No fue la lucha de
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los pueblos sometidos por los aztecas la Unica que Cortés aprovechd para
vencerlos, fue también la lucha entre ellos mismos.

EMILIO: Pero Tlacaélel ;qué tiene que ver con la Conquista? Hacia més
de quince afios que habia muerto cuando llegé Cortés.

MALINTZIN: §i, él ya habfa muerto, pero no sus ideas. Las ideas, como
los suefios, no mueren, Emilio, sélo cambian de pensador y de sofiante.
;Conoces lo que es la carrera de relevos? La antorcha cambia de mano,
pero es la misma antorcha... (Del Rio, 2005: 138).

De esta manera, la autora resalta las incongruencias con las que ha
sido analizado el tema de la conquista y sus personajes, para crear una
nueva identidad de la Malinche; subraya el uso de términos contem-
porédneos en épocas disimiles a la actual, lo que genera anacronismos
interpretativos que han colocado a esta figura como culpable de ma-
sacres y de traiciones. La confrontacién dialégica entre la Malinche y
Emilio es disimil, pues la intensidad, extensién y capacidad retérica es
mayor en el discurso de la Malinche y en muchos momentos é| tni-
camente escucha, para al final validar de manera implicita la versién
de ella; este caso lo reconoce Bobes Naves como didlogos de asenti-
miento, pues el otro acepta los argumentos que se le presentan (1997:
264). También sucede que los didlogos de la Malinche se transforman
en una reflexién interior y se convierten en un mondlogo, donde ella
clarifica su personalidad, ideologfas y actitudes. Esto es evidente, por
ejemplo, cuando se dirige al publico, ya que, sin esperar una respuesta
de este, se escucha a si misma.

De acuerdo con Bobes Naves, las variaciones en el didlogo argu-
mentativo, su transformacién a un didlogo de asentimiento o a un
mondlogo, estdn al servicio de la intencionalidad del autor y de la
fibula de la obra, pues solo a través de este didlogo cambiante se clari-
fican y matizan posiciones sobre conductas éticas del hombre (1997:
264). En este caso, Marcela del Rio se sirve de estos cambios porque
desea la reivindicacién del personaje al explicar y justificar la motiva-
cién de sus actos: “Lo que consigue Del Rio en esta pieza es estimu-
larnos a reconsiderar nuestra opinién sobre la Malinche y sobre los
estereotipos en general” (Messinger, 2005: 109). Incluso, Moctezuma
se presenta como un emperador inteligente y objetivo a pesar de su
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situacién de prisionero. En la obra no es martir, ni enemigo, pero
tampoco es héroe trigico, sino que es sabio y humano.

- La Malinche es acusada de adulterio por Catalina de Xuérez Mar-
caida, esposa de Cortés, quien acude al argumento moral y religio-
so, cuestionado como “libertinaje”; Cuauhtémoc la culpa y sale la
traicién al pueblo de Cholula; ella acepta Ja culpa de la matanza al
contarle a Cortés sobre la emboscada, y arguye que eso solamente fue
muestra de su fidelidad al bando al que pertenecia. Y, ante tal acusa-
cién, ella contrapone un comportamiento similar de los mexicas en
la Noche Triste, donde murieron también muchos a causa de la em-
boscada mexica (Del Rio, 2005: 163-164). Para balancear todas las
acusaciones a las que se le somete, abogada de si misma, ella recurre
a Nezahualcéyotl (Del Rio, 2005: 160-166) como su dnico testigo.
Acude a este personaje para hurgar en la historia de los mexicas y el
origen de su imperio, mismo que comparte similitudes con la situa-
cién de la conquista. Nezahualc6yotl se une a los mexicas para derro-
car el imperio de Maxtla, pero a diferencia de la Malinche él nunca
es acusado de traicién, sino alabado como un héroe. La narracién
que hace el poeta indirectamente ofrece y expone una interpretacién
distinta del comportamiento de Malintzin. A través de este juicio,
Marcela del Rio recupera la otra interpretacién de los acontecimien-
tos, la versién alterna oculta, para no resaltar el papel de una mujer
indigena en las acciones del conquistador y, por ende, en el mundo
masculino.

Breve conclusién

Marcela del Rio plantea una contraposicién con la historia, creando
una Malintzin que cruza siglos para hablar con personajes del pasa-
do y del presente, y de este modo contradecir los “hechos” histéricos
contados por Bernal Diaz del Castillo; entonces, la “verdadera Ma-
linche” no queda en los textos del pasado o del presente, o quizds del
futuro, sino que flucttia a partir de una voz imaginaria y simbélica
que arrebata la palabra a todos y se defiende por haber sido silencia-
da. Al desmitificar también se crean nuevos mitos de lo femenino en
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la idealizacién del amor y de la conquista; aunque quizds positiva y
optimista, no deja de ser un tanto maniquea en su visién del yo feme-
nino. La obra de teatro crea el movimiento en un performance ante la
mirada del lector y el espectador desde su propia consciencia, en tanto
individuo y colectividad, donde la Malinche despierta de un cuadro
teatral y pictérico para expresar un suefio propio.
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