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AUTORfA, CENSURA Y PODER:
SIGLO XVIII Y ALBORES DEL XIX

Maria IsaseL TerAN ELizoxpo

CARMEN FERNANDEZ GALAN MoNTEMAYOR
Universidad Auténoma de Zacatecas

urante el siglo XVIII las précticas de escritura estaban
reservadas a la élite culta, y los testimonios de la produccién
literaria de esa época se preservan en su mayoria como
l0s y en algunos casos como obras que tuvieron la fortuna
r impresas. En la Nueva Espafia, toda produccién escrita era
4 @ un riguroso examen para garantizar que no contradijera

oxia catélica vigilante de la circulacién de las ideas. Las
5 0 permisos de publicacién eran otorgados por las maximas
des civiles y eclesi4sticas; la censura y calificacién de todos
‘escritos denunciados por sospecha de herejia, estaba a cargo

lisicion.
este férreo control, muchas obras circularon por distintas
‘Mano en mano, como cuadernillos o panfletos, en tertulias
ercio clandestino. Algunas de estas obras se encuentran
S en los archivos de la censura, donde abundan también
otras producciones literarias populares que, gracias a la
On que los escribanos y calificadores del Santo Oficio
textos orales, de las denuncias o de las declaraciones de
O testigos, transitaron desde el anonimato de la oralidad a
Quedando fijados para siempre,
de los archivos de la Inquisicién de la Nueva Espafia
%S en el Archivo General de la Nacién (AGN), se conservan,
E intencion contraria, una variedad de tipos textuales que
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o colonial, lo que no les
rtografia de la funcion
n la definicién

circularon de manera clandestina en el period
resta trascendencia, pues permiten hacer una cartogre
de la literatura desde sus margenes, es decir, posibilita
del canon literario desde la irrupcion de sus normas. i
Lo que hoy entendemos por literatura estd ?soctad’t:’ 1bm_
como objeto cultural, sin embargo, lo que se concebia por }1 ro en los
albores de la imprenta eran tanto las obras que hoy se arcm}'an en uno
o varios volimenes, “hasta folletos y aun papeles sw.ueltos, impresos o
manuseritos” (Ramos Soriano, 2011: 17). Del pergamino al pallmp:-‘fsto..
el libro en occidente ha transformado sus modos de ?rqducl?xon y
estructura a partir de las précticas asociadas a su comertilallzacmm
La primera imprenta de América llega a Nueva Espafa en 1539. ‘La
materia prima, el papel, era importado y transportado desde Fspana,
que retuvo el monopolio de su fabricaci6n, desde el puerto de Ver?cn{z
se distribuia hacia las ciudades del virreinato. Pa}-a '1700, lfa dhu;x-et
Espaiia contaba ya con imprentas en cinco de las principales ciu ";1 Jes:
México, Puebla, Guadalajara, Veracruz y Oaxaca, aunque esta }ivhma
cerr6 pocos afios después. Estas empresas, gene'ralmz‘ente'far‘ml llarfas;
publicaban sélo los libros que contaban con las licencias y privi eglzs
correspondientes, y, por supuesto, solo a.quellasl cuyos autgres 0:135
mecenas aportaban los recursos para su 1r.npresnffn, de modo q;e s
imprentas, indirectamente, eran un filtro 1deolé|_glc0 y literario
obras impresas que circularon en la Nueva E.spana. . -
En su mayor parte, las prensas novoh:spanas. pubhcarond "
que respondian a necesidades practicas de la ‘SOCle(‘ia(‘i: trata iEZria;
medicina, guerra, navegacion, arquitectura, ingenieria © nllizaciéﬂ
obras que contribuian a la ensefianza del castellanP, la evang:ones! ,
o el reforzamiento de la fe, como cartillas, catecismos y €& : viéas
oraciones, novenas, sermones, devocionarios, tratados devoto i,za e
de santos, etc.; también, textos que ayudaban en .la oma&dos de
y legislacién civica y religiosa como leyes, cedular.ms.. tl;:aanstanda
jurisprudencia, reglamentos, edictos; u obras que dejaban o i
del quehacer de personas € instituciones: relacmnef; de suc e
de fe, cronicas, reglas y constituciones de las Ordenes

v

< enlosV
1 Catén es el término para designar los libros sobre moral basados el

de Caton.
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‘bitAcoras de viaje... Una situaci6n especial tendré el libro cientifico en
el XVIII, ya que:

A diferencia de los textos teolégicos, principalmente, v de-
mas temas abordados académicamente, los de contenido cien-
tifico se redactaron de manera heterodoxa ya que se hicieron en
los idiomas vulgares, como el espaiiol y el portugués, por lo que
de entrada puede sostenerse que alcanzaron mayor audiencia.
(Saladino, 1998: 18)

En este contexto de la obra impresa, la literatura tiene,

orcionalmente, una escasa presencia, que se circunscribe casi en

idad a textos de circunstancia: obras premiadas en certimenes

ios, piezas teatrales, timulos funerarios, didlogos, poesia y
aciones. Por lo general, éstas llegaban a la imprenta ya fuera por
portancia del personaje laureado, por el reconocimiento social del

T, 0 por el estatus y recursos del mecenas. Otros autores tuvieron la

los recursos o las relaciones como para publicar en Espaiia, tal
caso de Sor Juana Inés de la Cruz o Bernardo de Balbuena; pero
nos afortunados, como Carlos de Sigiienza y Géngora, ofrecian
(tos a sus amigos, para ver si de ese modo lograban imprimirse.

nos més enviaban sus producciones a Europa, esperando que se
an en algln periédico peninsular (Pascual Buxé, 2013: 27).

ia fines del siglo XVIII y principios del XIX se instaur6 en
el régimen de propiedad para los textos y se promulgaron
sobre los derechos de autor, las relaciones autor-editor
hos de reproduccién; fue entonces cuando la posibilidad de
jresion que pertenecia al acto de escribir tomé cada vez més el
e un imperativo propio de la literatura. (Foucault, 1999: 339)

0 es lo mismo el anonimato durante el Antigno Régimen, que
a inquisitorial en el escenario de un naciente mercado
L. El origen de los derechos de autor para el caso de Francia o
ight en Inglaterra que comprende la parte patrimonial de los
de autor, surgen ante la necesidad de control de los libreros
€S que obtenian las regalias de obra por encima de los autores.
Francia es ilustrativo el caso de Voltaire y otros enciclopedistas,
*® Quejaban de que sus obras circulaban entre paratextos y
€S que alteraban el sentido propuesto por el autor. Como
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los libros prohibidos se vendian bien, a veces los libreros inventaban
libros “hechizos™:

Se advierten procesos de adulteracién en la produccion del
libro. Por poner un ejemplo, se tomaba un pedazo de una obra
de Voltaire y se vendia como libro de Voltaire lo que eran cuatro
hojas de Voltaire, cuatro de Rousseau y un refrito de no se sabe

bien quien. (Savater, 1997: 26)

La compilacién o confeccion de textos prohibidos era una
practica comun en la pirateria literaria donde el anonimato cede todo
protagonismo. Antiguamente, durante el medioevo el derecho a copia
se establecia en el scriptorium y en el siglo XIII fueron las universidades
las que instauraron el sistema de pecia, que consistia en un manuscrito
como modelo exemplar “depositado con el estacionario (quien podia a
su vez fabricar y vender copias); éste lo daba en alquiler, ya sea entero,
va con mayor frecuencia por cuadernos (peciae=piezas)” (Labarre,

2005: 41). Con la llegada de la imprenta se modificaron los criterios de
los derechos de reproduccion de los textos, va que hay gran distancia
entre la productividad de un copista frente a los tipos de imprenta que

agilizan las duplicaciones.

Habia estrictas leyes de licencia (censura) relativas a la im-
presion de textos, pero casi no se regulaba el ingreso al terreno
de la impresién o la operacion cotidiana de las imprentas, por
parte del gobierno ni por un gremio de impresores. Espafia nun-
ca adopt6 las précticas francesas e inglesas de limitar el niimero

de imprentas. (Whittaker, 2011: 38).

En la Nueva Espaiia, la inexistencia de una estructura gremial
favorecio a las firmas familiares que compraban equipo y dejaban €1
manos de un socio o empleado el trabajo cotidiano en las imprentas:
Como propietarios, los herederos escriben la historia de la imprenta len
la Nueva Espafia que es casi equivalente a las genealogias de familia.
El nombre del impresor debfa imprimirse como firma, e incluso las
viudas y herederos mantenfan el apellido de los finados duefios, como
si fuera una marca. -

Se considera a Juan Pablos el primer impresor en la Nueva ESpar:;;
sin embargo, esta primera imprenta, que llegd a México en 1539 f,-'ra
Jacome Cromberger, alemén radicado en Sevilla, quien estableci®
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“Juan Pablos un contrato por diez afios, por lo que hasta 1546 éste tuvo
‘que imprimir sus trabajos con el mote de Cromberger.

- La mayoria de los fundadores de talleres tipograficos en Nueva
Espaiia eran italianos y franceses. Durante el siglo XVI sélo sobresale
el nombre del Antonio de Espinosa como el Gnico espafiol que ejercia
e oficio. Los hijos y descendientes de estos pioneros, ya criollos,
ntinuarian las empresas y linajes®. Las principales familias de
prafos e impresores o duefios de imprentas en el siglo XVIII en
xico fueron los Rodriguez Lupercio, los Ribera Calderén, los De
tega y Bonilla, los Guillena Carrascoso, los Hogal, la Bibliotheca
Eguiara y Eguren que pas6 a los Jauregui, los Zaiiiga y Ontiveros,
en los albores del siglo XIX, la Imprenta Liberal de los Moreno,
és delos Garmedia y de los Troncoso (De la Torre y Nufiez, 2011).
Las utilidades de las imprentas dependian de la concesién
monopolios otorgados por las autoridades gubernamentales y
siasticas, a excepcion del Santo Oficio “que al parecer no tenia
resor oficial” (Whittaker, 2011: 44). Los derechos de autor se
ncedian por pago de tasa fijada por cada ejemplar de una obra.
los impresos debian apegarse a la reglamentacién que implicaba
) ones, licencias y tasas.

Los autores que querian publicar alguna obra debian solicitar
encias correspondientes del poder civil y religioso: en el caso
spano, al virrey (la licencia del superior gobierno), al arzobispo

(la licencia del ordinario) y, de ser miembro de alguna orden,
‘congregacion (licencia de la orden), previa censura y parecer de
reconocidos lectores.
funcién de “Censor” o de Lector que emite un “Parecer” de una
‘que esta solicitando ser publicada, a veces se entrecruzaba con
0 de “Calificador” del Santo Oficio. La Inquisicién, en su doble
A preventiva y correctiva, en lo que corresponde a la impresion
llacién de obras (“un papel”, libro, manuscrito o impreso

ado por sospecha de herejia) mandaba dictaminar los textos
‘ifﬁblogos antes de catalogarla como prohibida y detener su

el concepto de familia ligado a las estructuras econémicas véase: Michel
(1999: 2011).
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En los inquisidores y calificadores recafa ﬁna_lfnente la deC“lSIO'n de
qué podia circular, sin que influyeran en la decis'lon de estos “lectores
expertos” los aspectos literarios, sino el conten.u,io de las lobras y su
apego a la ortodoxia, y en esa tarea de rev?snon, organizaron, sin
preverlo, el imperio de las letras y sus disidencias. .

Cuando un libro era sospechoso de herejia tenia dos destinos:

se mandaba expurgar (corregir o borrar los pasajes errét?eos) 0 se
prohibia. A veces el libro o papel en cuestién era conservado junto a 1.05
documentos del expediente de los Autos que se le siguieron (denuncia,
censuras, resolucion, edicto, etc.), cuando se incluia como prueba en
¢l juicio, y, en casos contados, algunos libros fuer(?n condenado’s ala
hoguera, esta condena se hacia en ceremonia publica como ellce!ebre
caso de las quemas de codices en el siglo XVI, antes del establecimiento
del Tribunal del Santo Oficio (Ramos Soriano, 2011: 169).

La Inquisicién tenfa a su cargo la vigilancia de la entrada y
la circulacién de libros prohibidos en la Nueva Espafia, por ello
supervisaba periédicamente las listas de libros impf)rtados que
llegaban en la flota, asi como los inventarios de lgs libreros y de
bibliotecas particulares e institucionales. Esta funcu?n le otorgd un
rol protagénico en la conformacion del sistema literario, pese a que su
jurisdicci6n no tenia injerencia en ese &mbito. _ -

La brtjula en el control de la circulacién de libros pml:ub.:d‘(?ﬁ
eran los Index librorum prohibitorum, especialmente las d1.ec1‘se‘ls
reglas que comprendian el expurgatorio y que se inclufan al _prm(:lp“;
de cada ejemplar, para que inquisidores y calificadores supieran qu

debian censurar en una obra y dénde debian buscar el error..EfstillS
fndices se producian en tres niveles diferentes: I‘os que e’rrlntl?loz
Inquisicion papal, cuya jurisdiccion era todo el territorio catol}co, :
de la Inquisicién espafiola, que dependia directamente del rey ¥» Pu‘;a
lo tanto, vigilaba también la disidencia politica hacia la -mona::los
hispana, y que aplicaban sélo en sus dominios; y los produmdoﬁ I:;luiaﬂ
tribunales de la Inquisicion espafiola en América, en los que se 11
textos que solo circulaban por estos lares.

Los Index eran los listados resultantes del trabajo de ercp'.”mI
previa realizada por censores, calificadores e inquisidort_eS. y -
los libros que fueron mandados prohibir mediante’ edicto apra
considerados “perniciosos”. Habfa castigos especificos P2
personas que tuvieran uno en su poder, lo prestaran 0

ga{:ién
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integro o en fragmentos: “De los 264 edictos promulgados entre 1570
y 1819, 163, mas de la mitad, abordaron temas relacionados con los
libros, lo cual es muestra del crecido interés de la Inquisicién por los
'._ascritos que podian dafar la conciencia de los fieles”. (Ramos Soriano,
2011:123)

La Inquisicién emitia licencias especiales para leer libros
prohibidos a quien queria “conocer el error” para no caer en él o poder
refutarlo mejor, pero esta préctica, como muchas otras, se prestaba

corrupeién cuando esta licencia era cedida a una tercera persona.
o en las bibliotecas de instituciones educativas o religiosas estos
se ubicaban en un lugar llamado “infiernillo”, y sélo podian tener
o a ellos quienes contaban con esas licencias especiales, pero se
e que con frecuencia estos libros desaparecian de alli.

Los impresos recogidos eran guardados en la “cAmara del se-
creto” del edificio de la Inquisicién de México; en otros lugares
también habia espacios destinados para tal fin, por ejemplo, en
los conventos se les bautizé con el caracteristico nombre de “in-
fiernillo”. (Gémez Alvarez y Tovar de Teresa, 2009: 22)

- El criterio para organizar los Index era el nombre del autor o,
ano6nimo, el titulo de la obra. Es importante resaltar que es
el nombre del autor lo que permite el control. Los criterios para
ir la prohibicion de un libro eran principalmente tres: el apego a
lodoxia, el acato a “las regalias de su majestad”, es decir, que no
N contra de las politicas reales y/o de sus representantes; y que
ntara contra las buenas costumbres.
| férreo control de la Inquisicién espafiola sobre todo impreso,

e imprenta. Solagne Alberro (1988) y Monelisa Pérez
rd (1945) presentan una imagen detallada de los avatares del
de la Inquisicién de México desde su catalogacién, no sélo por

Ormaciones de la censura y el concepto de herejia, sino por
0s de organizacién de los expedientes, muchos de los cuales

lagunas y donde se encuentran mezclados varios textos:
ificaciones y censuras, hasta documentos administrativos
g to inquisitorial, junto con testimonios, interrogatorios y
Onsignados como pruebas para el Santo Oficio. “El archivo de
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documentos inquisitoriales consta de alrededor de 1560 volimenes, de
los cuales més del 60% es relativo al siglo XVIII y principios del siglo
XIX”, (Ramos Soriano, 2011: 144) lo que evidencia la preocupacion
para el Santo Oficio de la difusién de las ideas revolucionarias a partir
de la escritura.
Sobre el cambio ideolégico que ocurrié en el siglo XVIII y que
dio pauta al movimiento independentista existen varias hipotesis y
estudios que destacan la influencia francesa. Frangois-Xavier Guerra
(1993) afirma que las revoluciones americanas tienen su base en
la circulacién de libros v de ideas en tertulias donde se reunfan
intelectuales a discutir sobre los nuevos saberes. De estas reuniones
hay poca evidencia, Elias Trabulse (1984) rescata algunos testimonios
de las “Academias filoséficas” que justo por tratar cuestiones cientificas
alejadas del dogma tuvieron un caracter clandestino. En el contexto de
las reformas borbénicas y el espiritu ilustrado se dio impulso al

[...] establecimiento de imprentas, las autorizaciones para el
incremento de ediciones de libros y la aparicién de publicaciones
periddicas, la tolerancia con la realizacién de tertulias y f?rma-
cion de asociaciones de intereses académicos, la orga_njzacléi? d_e
expediciones cientificas, 1a creacién de museos, jardines boténi-
cos, observatorios astronémicos, etc., no son sino las pruebas de
la revolucién cultural que acontecié durante la segunda mitad

del siglo XVIII, y que contribuyo a la transformacién de las so-
ciedades latinoamericanas. (Saladino, 1998: 37-38)

Junto a los esfuerzos oficiales de la Inquisicion por detener
la circulaciéon de libros indeseables, estaba el esfuerzo individual,
de hombres de letras que intentaron hacer lo propio, fomentando
conciencia sobre los peligros de leer cierto tipo de libros, ya no desdela
amenaza, sino desde la persuasion.

Quizé el ejemplo més sefialado sea el del “antifilésofo g
Jamin, quien escribi6 su Traité de la lecture chrétienne, z%ans le 'g:es
on expose des regles propes a guider les fideles dans le choix des li 4
& a les leur rendre ttiles [...] (Paris, J.-F. Bastien, 1774) de amp!vo
difusién. Este libro fue traducido al castellano en 1784 con el gugest‘s 3
titulo Verdadero antidoto contra los malos libros de estos hemg"
Tratado de la lectura cristiana; en el que no sélo se propo
que se debe observar en la lectura de los buenos libros, a fin

» Nicolds
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utilidad de ellos; sino que al mismo tiempo se descubre el veneno que
‘ocultan muchos de los modernos, manifestando los artificios con que
procuran con aparentes razones difundir sus errores, y atraer a las
gentes sencillas a diversos vicios y disoluciones (Madrid, Imp. de don
‘Miguel Escribano, 1784).

Este tratado que circulé en las colonias americanas, ofrece una
e de reglas sobre la lectura y clasifica los libros en

* Buenos, ttiles y saludables: los que conservan la pureza de la fe
y la inocencia de las buenas costumbres (canénicos o dogmati-
cos, morales o piadosos, e historia eclesidstica).

» Indiferentes: los que respetan la religién y las costumbres e in-
struyen o entretienen pero no acercan a la virtud ni alejan del
vicio, por lo que deben leerse con prudencia (historia profana,
ciencias utiles a la sociedad, entretenimiento).

Malos: los que corrompen el espiritu, por lo que son prohibidos
a los cristianos (lascivos, herejes e impios).

 Esta clasificacién permite observar la transformacién que implico

prenta en el terreno del pensamiento y la necesidad de controlar

informacion que ahora llevaba los saberes, antes reservados para

dos, a cualquier ptblico sin ninguna restriccién, lo que no sélo
entaba problemas para el edificio de la ortodoxia catélica, pues
presentia que las conquistas de la libertad de imprenta tendrian
nencias a veces no previstas.

Autor, autoridad y autorizacién van de la mano configurando el
0 de la ciencia y de las letras: “El inquisidor, incluso sin quererlo,
€l paso de la poesfa y la literatura sometidas” (Gonzélez
4, 1989: 121), pero los herejes de las luces van a cambiar el
tido de la disidencia y las formas de lectura.
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LA INVENCION DEL AUTOR

del autor como personaje moderno estd ligade{ ala
vigilancia de los saberes posibilitaria el régimen
de propiedad sobre los mismos. La categoria de_ aut?r gl ﬁli::: 231:;
“erl':ncil;io fundamental de la designacion del libro ,1(1 s 'ud;cial ai
72) de ese modo se puede adjudicar la responsabilidad ]
¢ e debe responder por sus 1dea§. .
%Cﬂ;: ?e‘:acibn con la literatura, la nocion de a‘utor ha :Stﬁ:rzu:s;as
a distintas transformaciones, por ejemplo, annguan;:r; ;ra ke
i 4s auténtica era :
era el origen de la voz, m 1
Oscn‘;irrc:nf;l(lovarmbias en el Tesoro de la lengua casteHanci o e;pazsizi
o reso en Madrid en 1611: “Avtor oumunmen‘te se (l)m ingtulan
liz:.r‘:antor de alguna cosa. Autores los que escnb?n libros, ye ?150 sarm
con sus nombres, y libro sin autor, es mas recebido, porqu
5n del, ni le defienda.” ) . )
- ralz.:ztcil;mlogia de la palabra es confusa, segunl Coromlg?sn ;;,1:;);
roviene de augere que significa aumentar, progrfas;r; at;e;l c;ssa -
Elerivaciéndellatin,auctortienesig 'ﬁcadosasgcla gse;a o e
como el que impulsa a obrar y luego como el origen eble > im;)rema
la autoridad, como fuente, testigo, consejero, responsa en'tenderé e
modificaré el significado de la palabra y por alftOl‘ se o
el que ha dado a luz (a las prensas), un lfbro, 'y esf P o
?slraréc{egiﬁmada por el rey cuando otorga la licencia o facu
it aloo (Chartier, 1993: 74)- al
unpr;ﬁ::ﬁar(go més que ala etimologia, hay que atender :r ;iés o
l6gica qu:a sostiene esta figura: el aedo que habla a ol
an“:ipo ¢l poeta poseido por las musas, el yo que toma cglncionﬁ
?S su?::’ El oficio de la escritura en su origt?n esta ligado aritu
afiministx-ativas o practicas sagradas, los msttr.néasd ;ise ;s;:d -
i ici las socieda
otecnias de la tradicion, y en
Eiecll‘lc:nes de la escritura se diversifican ctl)mo sus gst:::lo;. e cribes
itoli i i solo se asocia
| ambito literario la autoria no e
E: zomo responsable, el editor 0 impresor ha ocup;do ilclmi -
1?13)1- en distintos momentos historicos: en la Edad. Mtleblla lc; atribufi i
editor o compilador. Con la imprenta fue imprescindible i

e la voz a un nombre que :
9El nombre el autor cumple una funcion contractual

La invencion
coyuntura donde la

ra son

de ;_mportaﬂ

escrt™
se hiciera responsable de la palabra €~ .y
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variable seglin el género: débil o nula en la ficcién, mucho mas fuerte
en todas las clases de escritos referenciales, en los que la credibilidad
del testimonio o de su transmisi6n se apoya en la identidad del testigo
o relator” (Genette, 2001: 39).

La construccién moderna del autor estd ligada al auge de la
literatura profana y el desplazamiento de la autoridad hacia el hombre
como centro del sentido. Ya no son las musas ni los padres de la

ia la fuente de la voz, el hombre toma conciencia de sus actos

escritura que firma con su paternidad, lo que es muy visible en
fontaigne que transforma no sélo el concepto de autor, sino también
lectura, dando nacimiento al género del ensayo: “El autor es un
onaje moderno, producido indudablemente por nuestra sociedad,
medida que ésta, al salir de la Edad Media y gracias al empirismo
s, el racionalismo francés y la fe personal de la Reforma, descubre
igio del individuo” (Barthes, 2002: 66)
- En el siglo XVIII la figura del literato emerge como gens de lettres
6sofo”, competidor con los tedlogos, y durante el romanticismo
del XIX el poeta iluminado recupera su prestigio como creador:

[...] es posible reconocer ecos de la consagracién roméntica
del autor en lo que Pierre Bourdieu ha denominado, en Las re-
glas del arte, como “fetichismo” en el campo literario, el cual
consiste en la creencia colectiva del poder creador del artista que
lo inviste de una “autoridad de la experiencia inefable”, creen-
cia —que tiene plena vigencia hoy en dia— de la que se deriva el
valor sagrado concedido al nombre, las palabras, las acciones y
las obras del autor (De Teresa Ochoa, 2010: 115).

. la encrucijada de la literatura moderna, Roland Barthes
en 1968 la muerte del autor, pues nuevamente esta literatura
ona la progenitura del autor en la colectividad de los cadaveres
0s, las epopeyas de la escritura y el flujo de conciencia, el
atismo del azar en la poesia, v el viraje de la critica literaria hacia

969, Michel Foucault toma la apuesta y en un debate de la
caise de philosophie propone los emplazamientos de esta
s no basta matar a Dios sin nombrar el lugar que deja vacio, y
Foucault la funcién autor se ejerce en el nombre, las relaciones
cién y atribucién y la posicién del autor.
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El nombre del autor es fundamental para la cla51.ﬁc§c16n de
los saberes, ademds de ser indexal, equivale a una descflpmbn, y slgs
independiente de la existencia de la persona que lo porta a ll-l{gapo 0
y Hermes Trimegistro se atribuyen la Hieroglyphica y el Corpus
Hermeticum siendo la fusion de divinidadels (hl;lst:guls-Apolo, Hermes-

ible comprobar su existencia rica.
ThOtl).: Illlt::ge:dios del nomll:re del autor y el control de los saberes
invertira la funcion del index como prohibicion, ya qm: actua}mer:te
en los indices se incluyen los textos reconocidos como de cahd:d y
legitimidad avalada por una comunidad cientiﬁc? en bases de datos
“internacionales™ “[...] delimitar una obra, atribuirla a un autor,
producir su comentario— no son operaciones mzutra.?. Ellas est{m
orientadas por una misma funcién, definida como funméq ref.tnctlwa
y coercitiva” que apunta a controlar los discursos clasificandolos,
ordendndolos y distribuyéndolos” (Chartier, 20‘01-. 16-17). ‘
Junto ala llegada del “autor” ylas clasificaciones del sabe}- eis.tanan
los intentos de legitimar las literaturas nacionales,' como la Btbhorhesa
Mexicana de Eguiara y Eguren, que es una “Psta de nombres.d e
personas que escribieron en México, sin distincion entre los nafl 0s
en tierra mexicana y los llegados de afuera [...]” (Vogeley, 2011: 2;;; 4
A partir de la funcién de autor propuesta por Foucault se puede

describir las practicas de la escritura en la Nueva Espaiia, donde la

naciente imprenta otorga un lugar central al nombre del impresor, st

como la propiedad y derechos sobre 12 obra, mientras que la atribucion

en un contexto de persecucion del libre pensamiento y de control de

(8] icl A feChaS-

La posicién del autor por tanto se autodefine en o
sistematlzz():cibn: las Bibliothecas de Eguiara y Eguren y t’ie Beﬂfs;fz‘ul;
Souza, o de control: las listas de libros prohibidos. Cabe dlf.erenczenms
Eguiara y Eguren acomoda a los autores por nombre de pﬁaég? e
que Beristain y Souza lo hace por apellido (Garza Cuaron, 19 S(-) o
cabe recordar que el impresor mucho tiempo, como sello, pu
nombre antes que el autor.

Para detallar estas cuatro funciones,
Espaiia del XVIII, recurrimos a la clasificacién de Gerar

y aplicarlas en la Nuevd
d Genetté:

* iciones ﬁncipa-
El nombre del autor puede asumir tres con c:gios, 1(3) el

les, sin contar algunos estados mixtos o interm
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autor “firma” con su nombre real [...] o bien firma con un nom-
bre falso, fingido o inventado: es el seudonimato; o no firma de
ninguna manera, es el anonimato. Es tentador acufiar, sobre el
modelo de los otros dos, el término onimato: como siempre, es
el estado mas trivial el que no tiene nombre, y la necesidad de
v nombrarlo responde al deseo del descriptor de sacarlo de esa
. trivialidad engafiosa (Genette, 2001: 38).

En la Nueva Espafia coexiten el onimato (por oralidad), el
nimato por censura, el seudonimato ficticio, y los nombres de
npresor y sus herededos como marca de autor. El seudonimato,
ejemplo, es muy comun en la sétira donde aparecen inventados
bres de autores y lugares de impresion de las obras en estrategias
ales variadas apara escapar de la censura: anagramas, ciudades
entes.

Como licencia o permiso, la atribucién estd sujeta a las leyes, y
s una atribucién notarial poder darse por juicio inquisitorial.
n los paratextos coloniales las licencias evidencian las relaciones
oder contraidas por el autor y sus mecenas respecto a la Corona,
almente, y al Santo Oficio vigilante. Los titulos son muy largos
nyen el reconocimiento del mecenazgo, méas las dedicatorias,
ios, en un largo etcétera que refleja las redes de poder.

rodiamos considerar las formas de apropiacién, a partir de
res y monopolios de imprenta: los derechos de autor son
te los derechos de impresor; pero sobre todo del indice de
‘prohibidas, ya que las obras mandadas expurgar, las obras
idas de circulacién y las excomuniones giran en torno a los

bibliotecas y los tesauros, los seminarios y las nacientes
sidades son los sitios de reordenacion de los saberes. La posicion
autores novohispanos no esta completamente definida, todavia
diente la revision historiografica de la literatura del XVIII para
en el canon literario nacional establecer el lugar que ocupa
Or y por tanto su cbra.

2 comparan los hombres de letras de la Francia del XVIII, con
® cultural novohispana de la misma época, se puede observar
mundillo literario” se definia en tres espacios de convivencia:
rtulias y cafés.
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La élite letrada de Paris prerrevolucionario estaba estratificada en
dos extremos: las altas esferas de Le monde y el bajo mundo de_ Grub
Street® donde estaban los gacetilleros, editores piratas y comerciantes
de libros clandestinos. Mientras los hombres de letras de Le monde
convivian en salones y tertulias, los escritores pobres asistian a c.afés.
Algunos pocos lograban ascender de Grub Street a Le‘monde medla_nt.e
pensiones otorgadas por el gobierno y la audacia de sobrevivir
conociendo el gusto de las lecturas de los burgueses franceses. Los
que no lograban ser un philosophe, resentidos, segin Robert Darton,

encendieron la mecha de la revolucién jacobina.

La experiencia les demostro que el mundo realﬂ d‘e las letras
funcionaba como todo los demés en el Antiguo Reglmep: c_ada
uno progresaba como podia dentro de un laberinto de institu-
ciones barrocas. Para publicar un articulo en el Mercure, es-
trenar una obra en la Comedia Francesa, hacer llegar un hb_ro
hasta la Direction de la Librairie u obtener una sinecu_rg oﬁ.mal
era necesario recurrir a los viejos mecanismos de privilegio ¥
proteccion, no bastaba con tener talento (2003: 37)-

Desde el punto de vista de los defensores delatradiciényla Ig}e‘sia,
estos escritores que se autodenominaban “filosofos” o . “esp1r1.tfls
fuertes”, eran acusados de superponer la razon, la propia (')pm,mn
y lo terreno sobre Dios, por lo que eran tachados de ateos, impios,
incrédulos y “eruditos a la violeta”, término acufiado por el escritor

Cadalso para los afrancesados espafioles. .
En tanto los franceses sobrevivian como escritores ba]t? :
mecenazgo estatal, convirtiendo la escritura en una pro_fesién, la elltz
letrada novohispana del siglo XVIII convivia en tertulias que fll_(?l"ls
el antecedente de las sociedades de Amigos del pais, pero cquien
fueron los hombres que escribian en la Nueva Espana? o
El mundo libresco novohispano sélo era accesible bajo pl’l‘_“lleg‘ﬁe
o ascendiendo a los grados académicos que eran el cam“}ﬁer 2
reconocimiento para ocupar cargos piiblicos. Los grados de bachi i
licenciado implicaban un examen de suficiencia, pero para 10s &

esy
> . . 5 obl'

3 Denominacién tomada de una calle inglesa donde \q_v'ia_n escFlt?]:_ez

que por extension se usa para caracterizar a guetos o distritos sum

152

AUTORIA, CENSURA Y PODER: SIGLO XVIIT ¥ ALBORES DEL XIX

mayores (como Teologia) se tenfan que pagar grandes cantidades de
dinero s6lo accesibles a las familias pudientes, de modo que “Figuras
tan destacadas de la letras virreinales como Juan Ruiz de Alarcén o
Carlos de Sigiienza y Géngora nunca reunieron la suma indispensable
‘para el grado doctoral y quedaron al margen del cursus honorum
‘académico y mundano” (Gonzélez Gonzalez, 2011: 120).

Los intentos de elaborar un censo de escritores siguieron en cada
 lugar caminos diversos. El Almanaque de Rivarol en Francia, y la
Bibliotheca de Eguiara y Eguren perseguian propositos totalmente
contrarios: 500 0 600 poetas perdidos en Paris, frente a alrededor de
dos mil autores novohispanos que se intentan rescatar para demostrar

mundo que la Nueva Espafia no habia sido una tierra infértil en
entos: “[...] mientras en Espafia se buscaba una cierta pureza
odoxa, mantenida por la Inquisicién, en Francia lo que se trataba
a evitar aquello que causara demasiado trastorno ptblico.” (Savater,
7: 27)
Los hombres de letras franceses no se parecen en nada a los
mbres que escriben en la Nueva Espafia, pues estos proceden de
nes religiosas o atraviesan por una formacién que otorga los

en un marco institucional religioso y no laico. Ademas, la élite
en Nueva Espafia participa de un circuito donde espafioles v
s detentan los grados académicos.
El modo en que circulaban las obras de los autores en Francia
olucionaria y el circuito de consumo en América estin
cados en un contexto donde la escritura se profesionaliza
s la imprenta sienta las bases de una industria de los saberes y

opolios.

Aunque Sevilla y C4diz fueron los tnicos puertos espafoles y
europeos que pudieron comerciar con el virreinato novohispano
hasta la segunda mitad del siglo XVIII, llegaban libros prove-
nientes de numerosos lugares. Eran publicados en distintas ciu-
dades de Espafia, Francia, los Paises Bajos holandeses y austria-
€os, Alemania, Inglaterra, los Cantones Suizos, etcétera (Ramos
- Soriano, 2011: 276).

Una cartografia de las relaciones de poder de las élites novohis-

S€ pueden localizar los siguientes campos que configuran a su vez
0 literario, siguiendo las reflexiones de Pierre Bordieu (1992):
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Mecenazgos: los poetas y artistas trabajap por encargo ya Sf]l

recibiendo apoyo del aparato de la propia estrfxctura coloni

(el virrey, el arzobispo, el Santo Oficio, log Cabildos) o de ur:lia

naciente élite que lucha por la preeminencia y los favores de la

Corona (mineros, artesanos, comerciantes, nobles).

El mundo de los negocios: las imprentas y la lucha por el mo-

nopolio, el comercio de libros.

¢) La cultura letrada: las érdenes religiosas y sus _wnﬂjﬂos_, los co-
legios v la universidad, las incipientes academias literarias y so-

ciedades de amigos del pais.

La esfera religiosa: la fusion de précﬁcz_as_ populares y la peda-

gogia de masas en los rituales de la catolicidad.

a)
b)

d)

Durante el siglo XVIII el trabajo de escritor se profesionalizo, y s‘e
podia vivir de la escritura como un oficio. Esto trajo como consecuencia
otro tipo de problemas, pues ya no se trataba de escribir para morallza’xr
o salvar el alma del lector, sino de vender un product_o que depenccl]u;
del gusto del publico. La figura del mecenas se s?stltuyé por la‘ e

escritor-empresario, que debia equilibrar el contenido de sus escritos,
pero, sobre todo, cuidar su habilidad y su estilo, que d('atennmaban sus
posibles ganancias. José Joaquin Fernandez de L1zard1 esun pers{?naj:
representativo de este proceso de transicién, donde, incluso, la guré
del escritor v el impresor se conjugaron, COmo en el caso de Jos
i zate y el mismo Eguiara y Eguren. =
Anmil".llllo jsijl proc:so contribuy6 la apariciéon t.le las pubhcacmn;z
peribdicas, que surgieron de la necesidad de divulgar los logros
las ciencias. Los saberes, antes monopolio de unos cuanto?, seh jor
plblicos y se divulgaban en escritos cortos a un més amplio :'s’ecto i
lectores. Estas publicaciones peritdicas se convirtieron t(amblen en
vehiculo menos costoso de dar a conocer obras literarias, tan;%
que muchas obras que hoy conocemos como libros, fueron public

en esa epoca por entregas. B
i i i de oplmDI'l; al
menzaron a convertirse en lideres 4
Los escritores co: \as ide

acian

s asi,

i irigi lectores.
expresar sus ideas y tratar de dirigir las de sus it -

; : 5 : . i
de la ilustracién cuestionaron la existencia de una ve o

. ook
adelante, la verdad se irfa construyendo con argumentos, 1 R
lector a decidir por su cuenta quien tenia la razon en el -
i lica’.

controversia, conforméndose asi la llamada “opinién public
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Aestatransformacion del circuito de escritura-edicién-circulacién-

lectura se sumard el incremento en los indices de alfabetizacién y la

aparicion de bibliotecas ptblicas que permitieron el acceso a los libros

a un méas amplio niimero de personas.

Hacia fines del perfodo colonial ocurre un viraje respecto a la

disposicion del régimen de censura. En 1791, Espafia decreté la
' prohibicién de toda publicacién (a excepcién del Diario de Madrid), en
1805 se crea el “Juzgado de Imprenta” para supervision y censura, en
1808 Fernando VII suprime este Juzgado y encomienda la concesién
ﬁe licencias de impresioén al Consejo de Castilla (Fernandez Segado
2004: 35).
~ Estadecision de remover a las autoridades tradicionales se tradujo
una libertad de expresién desmedida que ocasionaria disputas
bre los limites legales de esta concesién y propiciaria el surgimiento
e innumerables periédicos de caracter politico.
- Con el rey ausente, dos afios después, el 10 de noviembre de 1810,
Cortes de Cadiz decretaron la libertad de imprenta, terminando con
periodo de legislacién restrictiva, y dando paso a nuevas practicas
la escritura y la lectura, y a muchas controversias. Ocurre entonces
enomeno inverso: la proliferacién de publicaciones sin ningtin tipo
® censura ni filtro. Se vuelve més importante publicar que eseribir,
liferacion de las “letras” como estatus politico hace del mundo
i0 un espacio democrético en el que todo se puede llevar a la
a sin ningtin criterio de calidad, en una verdadera “diarrea” de
como la que describe Jaime Frotasa en Puebla en 1820:

Criado: Sefior, me envian a llamar a usted unos sefiores que
estdn enfermos. [...] Son los que estén escribiendo en uso de la
libertad de imprenta. [...]

Médico: Pues, ¢qué comieron?

Criado: Sefior, una cosa que a nadie le puede hacer daio, que
esla Constitucién; pero como les cogié con el estomago vacio, se
la comieron toda y se tomaron también mas libertad de impren-
ta que la que debian, y ve usted aqui que se van por arriba y por
abajo, sin que nadie les pueda contener. [...]

Meédico: Pues hijo, diles que yo no soy capaz de curarles, que
se han equivocado; porque soy médico del cuerpo fisico, no del
Politico. Que ocurran a la razén que es medicina universal que
Sana las enfermedades politicas y morales del hombre, que se

' gan de rivalidades, sarcasmos, personalidades y prurito
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ni les danaré la libertad

ibi ibir; y entonces,
de escribir solo por escribir; ¥ g

de imprenta, ni dafiar4n a nadie con ella [..]

a” verbal son el amplio namero de
do Lafragua del Fondo reservado de la

LS A bid
ibli i de México. Alli puede constatarse que se escn
e la “represion”. Al ser liberado,

. Poco tiempo después, volvio

;Ztnma:loi)o\?; eliminal-{z libertad de imprenta. Sin embargo, el proceso
revolucionario independentistra no acatb esta orden y para 1821 que
México se independizo, la libertad de imprenta prevalecio. ' |

Sirvan estas reflexiones sobre el lugar del autor en la h.teratu;ady

los saberes en general para explorar las consecuencias dela hberta; xte
expresion en el mundo académico y de las letras en el actual con et 0
de revolucion cibernética donde el autor se emborrona en la pattla:u ey
en el jardin de los senderos que se bifurcan que es la red. L:ls esc; urie;sr
liquidas, frente a los tipos de imprentla, vuelven volétil cu qns‘ler

afirmacién, méas alla delos logros de esta libertad, vale la penarepe

las bondades de la censura y el control.

Ejemplos de esta “diarre
folletos resguardados en el Fon
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