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INTRODUCCION

Este libro es producto de un trabajo de investigacion y reflexion llevado
a cabo en varias etapas. La primera de ellas corresponde al trabajo rea-
lizado en el grupo de investigacion que se conformé a partir del otorga-
miento de una UC Mexus Collaborative Grant en 2010, para un proyecto
dirigido por Claudia Parodi (University of California Los Angeles, USA)
y Manuel Pérez (Universidad Auténoma de San Luis Potosi, México). Fue
un proyecto de vinculacion que incardiné en principio dos centros de in-
vestigacion y docencia: el Centro de Estudios Coloniales Iberoamericanos
(CECI) de la UCLA, creado a fines del ano 2000 por José Pascual Buxé y
Claudia Parodi con el objeto de promover el estudio de las lenguas, litera-
turas y culturas virreinales iberoamericanas de los siglos XV1 al XVIIL y1a
Escuela de Ciencias Sociales y Humanidades de la UASLP, como espacio
académico multidisciplinario que desarrolla un enfoque formativo y de
investigacion donde confluyen especialistas en antropologia, arqueologia,
filologia, geografia e historia y, por tanto, conforma un ambiente bastante
singular para el desarrollo de propuestas de investigacion innovadoras e
integrales.

La segunda etapa corresponde al trabajo producido en el Cuerpo Aca-
démico “Estética, cultura y poder” (UASLP-CA-217), una de cuyas Lineas
de Generacidn y Aplicacién del Conocimiento es “Cultura y Poder en la
Nueva Espana”, en la que participan algunos de los contribuidores de este
libro. El cardcter pluridisciplinar de este Cuerpo Académico nos permiti6
organizar en San Luis Potosi la XVIII edicién del Congreso Internacional
de Antropologia Iberoamericana, lo cual significé apenas la segunda oca-
sion en que este evento se realizaba fuera de su habitual sede: la Univer-
sidad de Salamanca (Espana). Esta edicion llevo justamente por nombre
el de nuestro Cuerpo Académico: “Estética, cultura y poder. Convergen-
cias bajo un enfoque transdisciplinario”, uno de cuyos simposios fue el de
“Cultura y poder en la Iberoamérica colonial”, mismo que se constituyd en
un espacio plural de reflexion sobre textos y temas coloniales iberoameri-
canos articulados alrededor de la idea de poder. Este simposio permiti6 la
incorporacion al proyecto de investigadores de la Universidad Auténoma
de Zacatecas, organizados en los siguientes Cuerpos Académicos: el CA
“Perspectivas metodologicas de la interpretacion” (UAZ-CA-170) parti-
cularmente en su linea de investigacion “Estudios de hermenéutica y her-
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EMBLEMATICA INMACULISTA EN LA NUEVA ESPANA: EL
DISCURSO EMBLEMATICO DE LOS SIRGUEROS DE LA VIRGEN'

Maria Isabel Teran Elizondo
Universidad Auténoma de Zacatecas

INTRODUCCION

El 4 abril 1620, Juan de Alcdzar* terminé de imprimir Los sirgueros de la
virgen, escrita por el bachiller Francisco Bramén,’ obra que es considerada
hoy como una de las primeras novelas novohispanas. Parte de este recono-
cimiento se le debe a Agustin Yaiez, quien en 1943 la dio a conocer junto

! Este trabajo forma parte de una investigacion cuyo objetivo es la edicion critica y el estudio
de la obra.

* Posiblemente Juan Blanco de Alcdzar, bachiller y mas tarde licenciado, que inicié su car-
rera editorial en México a inicios de 1617, la cual mantuvo con éxito por diez afios, después
de los cuales desaparece del panorama editorial, para reaparecer en Puebla entre 1646-1650.
Es uno de los impresores a los que se le atribuye haber introducido la imprenta en Puebla.
José Toribio Medina (1991), pp. XIII-XV. “Francisco Pérez de Salazar dice que se tienen
documentos para probar que desde 1641 Blanco de Alcazar tenia actividades en esa ciudad.
El establecimiento del impresor en Puebla pudo deberse a que estaba casado con una parienta
cercana del tesorero de la catedral angelopolitana™ La imprenta de Los Angeles. Exposicidn
digitai, (s/f) Biblioteca historica “José Maria Lafragua”, BUAP. Entre las otras obras que
publico se pueden mencionar las de Juan de Cepeda: Sermdn en la fiesta de la Inmaculada
Concepcién de Nuestra Seiiora: predicado en la Ermita de los Remedios. Extramuros de
México (México, 1617). y el Sermon de la Natividad de la Virgen Maria Sefiora nuestra,
predicado en la ermita de Guadalupe. extramuros de la ciudad de México en la fiesta de
la misma iglesia (México, 1622); y la Historia de el principio y origen progresos venidas a
Meéxico y milagros de la Santa Imagen de Nuesira Sefora de los Remedios (México, 1621),
de fray Luis de Cisneros, y la Breve relacién de las fiestas que los artifices plateros. vecinos
de México, celebraron a la Purisima Virgen Maria. Afio de 1618 (México. 1619) que se
menciona en Los sirgueros...

3 Poco se sabe de la vida y demds obra de este autor. La portada de Los sirgueros... sefiala que
en 1620 era bachiller y consiliario de la Real Universidad de México. Yaniez (1944, XI) afirma,
sin citar la fuente, que en 1654 era presbitero y licenciado, y que obtuvo un cuarto premio en
un concurso literario.
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con La portentosa vida de la muerte de fray Joaquin Bolafos, publicando
los fragmentos que considerd mds representativos de ambas, mds que por
reconocerles algun valor literario, como curiosos ejemplos de la produc-
cion literaria colonial.

Asi fue como el destino de estas obras qued¢ de algiin modo entrelazado, y
los juicios que Yanez formulé sobre ellas han pesado en su fortuna literaria
posterior, al grado de que la obra de Bolanios sélo fue editada en su version
integra hasta 1992 por Blanca Lopez de Mariscal y los interesados en Los
sirgueros de la virgen han tenido que conformarse con estudiar y citar los
fragmentos antologados hace ya casi 70 afos, pues no ha merecido el ho-
nor de ser reeditada (Boixé 2002, 297-304; Martinez Baracs 2007, 6, y De
Sarlo 2011, 251-291).

Historiadores y criticos literarios han senalado la urgente necesidad de
conocer y estudiar la obra completa, (De Sarlo 2011, 286) pero la esca-
sez de ejemplares disponibles habia dificultado esta tarea.! Es por ello que,
constatando primero que nadie se habia animado a hacerlo, decidimos
emprender la edicion critica de la obra, la cual esperamos poder tener lista
en fechas proximas, acompanada de varios estudios que abordardn algu-
nos de sus aspectos mds relevantes.

Uno de estos estudios, -el que esta a mi cargo- sera el del discurso em-
blemitico, tan popular en el contexto contrarreformista y barroco del siglo
XVII, y presente de manera significativa en varios momentos de Los sir-
gueros de la virgen, pero que sin embargo fue uno de los aspectos excluidos
de la edicion de Yafiez, quiza por considerarlo muy alejado del gusto y la
comprension de los jovenes lectores a los que estaba dirigida.

Como el breve espacio de esta comunicacion no basta para exponer la
riqueza y complejidad del programa iconogréfico y de los emblemas que
aparecen en la obra,* lo que aqui se presenta son sélo algunos esbozos de lo
que serd un trabajo mds extenso que pretende abarcar varios aspectos del

* José Carlos Gonzdlez Boixd (2002, 297) afirma que uno se encuentra en la Biblioteca Luis
Leal de la Universidad de Stanford. Uno mas se encuentra en la biblioteca John Carter Brown
de los Estados Unidos, del cual existen varios microfilmes, uno, por ejemplo, en la Biblioteca
Davis de la University of North Carolina, Chape Hil y otro en la Universidad de Texas en San
Antoniol. Los microfilmes proceden del mismo ejemplar, ya que tienen el sello de la Biblio-
teca John Carter Brown. Por la misma época aunque por diferente rumbo, nuestras pesquisas
nos llevaron a las mismas fuentes de Rodrigo Martinez Baracs.

Giulia de Sarlo aborda el estudio de los emblemas hacia el final del articulo ya citado.
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mismo del tema: la deduccion de “la teoria emblematica” a la que se sus-
cribe el autor, la reconstruccién légica y grafica del programa iconogréfico
de los emblemas, el rastreo de las fuentes visuales y literarias, la ubicacién
del autor en la tradicién mariana, y la posible repercusion de su obra en
otras posteriores.

Los sirgueros de la virgen es una apologia del por entonces espinoso
asunto del misterio de la Inmaculada Concepcion de Maria, de gran de-
vocion en Espaiia y sus territorios,® pero que no fue considerado por la
Iglesia como un dogma de fe sino hasta el 8 de diciembre de 1854 mediante
la Bula Ineffabilis Deus del Papa Pio IX,’ por lo que desde la Edad Media
habia suscitado acaloradas polémicas entre sus defensores -franciscanos y
jesuitas- y sus detractores  -los dominicos-, que trascendieron incluso
fuera del ambito eclesiastico.?

Ambientada en un escenario pastoril que sublima el amor humano en
devocién por la Virgen y el misterio de su Purisima Concepcidn, la obra
presenta a un grupo de pastores que, encabezados por Marcilda y Anfriso

% El misterio y posteriormente dogma de la Inmaculada o Purisima Concepcion de Maria,
supone que Dios escogid a Maria, desde el principio de los tiempos y antes de la caida del
hombre, para ser madre de Cristo y, por tanto, mediante gracia especial, la preservo del
pecado original para que no pudiera transmytirselo a su hijo, pero tambien de cualquier otro
pecado. La alabanza a la Inmaculada consiste, las mas de las veces, en la argumentacion del
porqué, para qué y como hizo esto Dios. Aunque desde tiempo atras se venia celebrando la
fiesta de la Inmaculada Concepcion de Maria. es hasta 1661 que el Papa Alejandro VII, me-
dignte el Breve Sollicitudo dmnium eclesiarum, favorece y precisa el objeto de la fiesta. Por
su parte, Clemente XII es quien instituye la fiesta como dia de precepto en su bula Commisi
nobis, de 1708, decretando y ordenando su celebracion en todo el orbe catélico. El mismo,
por solicitud de Carlos 111, la declaro patrona de Espaia y sus territorios en 1770. Margarita
Llorens Herrero y Miguel Angel Catala Gorges (2007. 55-60).

7 “Declaramos, proclamamos y definimos que la doctrina que sostiene que la beatisima Vir-
gen Maria fue preservada inmune de toda mancha de la culpa original en el primer instante
de su concepcidn por singular gracia y privilegio de Dios omnipotente, en atencién a los
méritos de Cristo Jestis Salvador del género humano, esté revelada por Dios y debe ser por
tanto firme y constantemente creida por todos los fieles” (Papal enciclycals on line [traduc-
ciéin mia]).

* En la Nueva Espana el misterio de la Inmaculada Concepcion fue motivo de innumerables
polémicas de las que dan cuenta los expedienten inquisitoriales, entre ellas, una de las més
sonadas, la del certamen de plateros que es mencionado en Los sirgueros de la virgen, pues
suscitd un enfrentamiento entre los franciscanos, ganadores de la contienda literaria, y los
dominicos, quienes difundieron satiras y contra stiras entre ellos.
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—personaje este tltimo que varios criticos han interpretado como el alter
ego de Bram6n—, se proponen celebrar la fiesta mariana el 8 de diciembre,
ideando para ello diversas actividades como una misa, corridas de toros,
fuegos artificiales, la ereccion de un arco triunfal y la representacién teatral
del Auto del triunfo de la virgen y gozo mexicano, de la autoria del propio
Anfriso, que es hasta ahora el pasaje mas estudiado, ya que Yafez lo inclu-
yo completo en su edicién.

Los sirgueros de la virgen esta dividido en tres libros que abarcan 161
folios, mds otros 12 sin numeracién que ocupan los preliminares y el co-
lofén. El discurso emblematico aparece en varios momentos y, proporcio-
nalmente, podriamos decir que conforma la mayor parte del texto, pues,
por ejemplo, el segmento dedicado a las empresas que Anfriso talla en los
arboles de un bosque, que se desarrolla en el Libro primero y que podria
considerarse el pasaje més extenso de la obra, inicia en los folios 17r-19r,
y se reanuda del folio 42v. al 78r. En el Libro segundo, la descripcion de
los emblemas que decoran la iglesia abarca de los folios 104v a 105v; la
descripcién del arco y la explicacién de sus emblemas del folio 105v. hasta
el 126r.; y la resefia de la decoracion emblematica del escenario teatral, del
folio 158v. al 160r. En total, estamos hablando de 62 folios: mds de la ter-
cera parte de la obra. Pero si tenemos en cuenta ademads que el texto dra-
madtico ocupa pricticamente todo el Libro tercero (del folio 132r al 158v),
es decir, 26 folios, y que 16 mas estan dedicados a poemas, resulta que lo
narrativo en Los sirgueros de la virgen, que es a lo que Yanez dio mayor im-
portancia en su edicion, abarca sélo 57 folios, es decir, menos de la tercera
parte del texto.

LA “TEORIA” EMBLEMATICA DE LOS SIRGUEROS

El discurso emblematico tiene, por tanto, gran importancia en la obra,
sin embargo, ésta no incluye ninguna imagen, de modo que los emblemas
no pueden ser considerados, en sentido estricto, triplex, ya que carecen
del elemento visual. Como muchas obras de la época, incluido el Mundo
simbdlico de Filippo Picinelli, una de las fuentes mas aludidas en la em-
blematica novohispana, sobre todo en el siglo XVIII, el cuerpo del em-
blema, la figuratio o pintura, sélo es descrita, de modo que en todos los
casos estamos frente a una ecfrasis, ya que se trata de una emblematica sin
imégenes, es decir, de emblemas puramente “verbales” que requerian de
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la participaci6n activa del oyente o lector, quien debia echar mano de su
imaginacién o de su memoria para reproducirlos en una imagen mental,
tanto individual, como del programa iconografico en su conjunto.

La investigadora Giulia de Sarlo (2011, 278) ha sefalado con agudeza la
importancia de lo visual en Los sirgueros de la virgen a partir de construc-
ciones verbales, y para demostrarlo cita la frase inicial, donde pareciera
que el autor, més que escribir un relato, se propone construir verbalmente
estampas sensoriales, poniendo en practica la maxima horaciana de ut pic-
tura poiesis: “En el mds alegre y matizado lienzo que el pincel de la ingenio-
sa naturaleza adornd [...]” (Bramon 1620, fol. 1). Nosotros afiadimos un
ejemplo mds de otro pasaje donde el narrador reitera esta idea:

;iOh quién pudiera (si pudiera yo), con el rudo pincel de mis palabras, ya
que no con ultima perfeccién, a lo menos en bosquejo y dibujo, sacar un
lienzo del sin igual amor que cobraron a la Concepcion sin mancha de
MARIA nuestros ya regocijados pastores! (fol. 125v).

El discurso emblematico de la obra ofrece una doble perspectiva de in-
terpretacion, pues, para los personajes, los emblemas son “reales™: los di-
senaron, los pintaron, los admiraron y les fueron explicados; en cambio,
para el lector sélo son imaginaciones, construcciones verbales que el autor
concibid para la trama de su relato. Esto ultimo, por supuesto, si asumi-
mos, como asent6 Yanez, que la historia narrada es una ficcion; porque si
supusiéramos que el evento descrito fue real, entonces estariamos frente a
otro tipo textual: la relacion de los sucesos de una fiesta y la ecfrasis de un
aparato de literatura efimera que alguna vez existio, y de los que se deja
constancia, aunque sea en cierta forma alegorica, para su preservacion.

Esto nos lleva a otra disyuntiva de interpretacién: en el universo del re-
lato, los emblemas tienen diferentes autores: Anfriso de los de los arboles,
Marcilda de los del arco, y algin o algunos personajes anonimos de los
que decoran la iglesia y de la escenografia teatral;® sin embargo, es vilido
asumir que todos son fruto de la creatividad de Bramén, por ser él quien
concibe y escribe la obra, aunque hay algunas diferencias entre los distin-
tos tipos de emblemas.

' Aunque se reconoce a Anfriso como autor de la pieza dramdtica, en ninglin momento se le
atribuye la escenografia donde se representd, salvo del texto que se puso en medio del teatro
que previene contra la mala critica.
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En Los sirgueros... no es perceptible una idea tedrica rectora sobre la em-
blemética, pues el discurso emblematico se estructura a partir de muy dife-
rentes concepciones en cuanto a los términes y su manejo. Por ejemplo, el
narrador le llama jeroglifico a la imagen, mote allema  -casi siempre en
latin como sugerian los preceptistas-, y letra, (siempre en espafiol, aunque
de muy diferentes formas estroficas), a la glosa, como en el siguiente pasaje
donde se describen las tarjas que adornaban las colgaduras con las que se
decoro la iglesia:

Pintdse por jeroglifico tercero el lucero matutino, y mds abajo tres pe-
querias estrellas. Mote: Ascendens super eos [sobre ellos]."

Letra:

Son estrellas, y Maria

es mds; pues vino a ser dia.

Sin embargo, no se utiliza de manera uniforme un nombre especifico
para la combinacion de los tres elementos, porque el narrador se refiere a
los que adornan el templo como “jeroglificos”, pero a los que decoran el
arco como “emblemas” y “empresas”: “Estaban en contemplacién absor-
tos los mds de los pastores, a su modo interpretando el pensamiento de
aquello que los pinceles, en emblemas y empresas declaraban”. Y aunque
pareciera que no reconoce estos términos como sinénimos, es la tinica vez
que se utiliza la palabra “emblema”. Por su parte, el personaje Anfriso le
llama “empresa” a la combinacién de sélo dos elementos: un jeroglifico
y una frase nominal en castellano, como en los grabados que talla en la
corteza de los drboles.

Haciendo un andlisis preliminar de los elementos que entran en juego
en el discurso emblemitico, podriamos decir que pueden aparecer solos o
combinados en las siguientes variantes:

1. Letras solas - “Letras”-: Las que distribuyen los pastores en
la iglesia antes de la descripcion del arco.

I Probablemente la cita corresponda a Josué 10, 9-10, aunque no se apega textualmente al
pasaje biblico: rruit itaque losue super eos repente totaué ascendens nocte de Galgalis./ et
conturbavit eos Dominus a facie Israel; contrivitgue plaga magna in Gabaon ac persecutus
est per viam ascensus Bethoron et percussit usque Azeca et Maceda. [Después de marchar
toda la noche desde Guilgal, Josué cayo sobre ellos sorpresivamente./ Y el Sefor hizo que
huyeran despavoridos delante de Israel, de manera que este les infligio una gran derrota en
Gabaon. Luego los persiguieron en direccion a la subida de Bet Joron, y continuaron exter-
minandolos hasta Azeca y Maqueda)].
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2.Texto solo (en latin) -sin denominacién-: Aparecen en el
friso del arco y en la decoracion del teatro.

3. Jeroglifico solo (pintado/tallado/de bulto -descritos-) -“Je-
roglifico™: El anagrama de Maria en la talla del 4rbol y los 7
simbolos que la representan en los remates del arco.

4. Jeroglifico (pintado -descrito-) y frase nominal en castella-
no -“Empresa”-: Los 25 grabados en los arboles.

5.Jeroglifico (de bulto ~descrito-) y mote (en latin) -sin deno-
minacion-: En 4 de las decoraciones del teatro.

6.Jeroglifico (pintado -descrito-) y letra -sin denominaci6n-:
En el escudo de armas que forma parte del vestuario del per-
sonaje El Reino Mexicano.

7.Jeroglifico (tallado/pintado -descrito-), mote (en latin) y
letra -“Empresa”/“Emblema”/“Jeroglifico™: En 2 grabados en
los arboles, en las 8 imagenes que decoran el templo, y las 8
que aparecen en el Arco.

Los elementos emblematicos son descritos por el narrador o, en el caso
de los grabados en los drboles, por Anfriso; y algunos de ellos son ademds
explicados para que los espectadores/oyentes -los personajes-, y los lec-
tores -de la época y actuales-, comprendan cabalmente el significado de
los mismos y su relacion con el misterio de la Inmaculada Concepcién:
Anfriso explica los grabados que él talla, y, aunque quien disefia y erige el
arco triunfal es Marcilda y desde el principio de la obra demuestra tener
conocimientos de teologia y conocer a fondo el misterio, por alguna razén
que la obra no esclarece, no es ella quien los explica, sino un personaje
circunstancial: el padre Sergio.

En cambio, como ya hemos dicho, el narrador no se detiene en explicar
ni las letras, ni los emblemas de la iglesia, ni el escudo que porta como
parte de su vestuario el Reino Mexicano, ni la frase latina del friso del arco
ni las diferentes escenografias.
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LA RECONSTRUCCION DEL PROGRAMA ICONOGRAFICO DE LOS EMBLEMAS

Mas que en la reconstruccidn tedrica, filoséfica o literaria de los diferen-
tes grupos de emblemas, que tenemos todavia como una tarea pendiente,
nos referiremos a continuacion a su posible reconstruccion visual: su dis-
posicion y representacion, para poder tener una perspectiva mds cercana
a lo que debieron presenciar los espectadores reales o imaginarios de los
emblemas.

Como ya se menciond, el discurso emblematico se estructura en varios
momentos. En el primere, Anfriso, enamorado de la virgen y deseoso de
que los demas pastores compartieran su devocién por la Inmaculada Con-
cepcién, talla veintiocho empresas en otros tantos drboles y explica como
representan diferentes aspectos de ese misterio. Anfriso sintetiza el jerogli-
fico y el concepto que quiere significar en una frase en castellano, confor-
mada, las mds de las veces, por dos palabras: un sustantivo y un adjetivo.
Estas frases representan titulos o epitetos de Maria, que tienen que ver con
sus virtudes y con el misterio de su concepcion.

Aungque el rastreo de las fuentes es asunto de otro apartado, podemos
adelantar aqui que muy probablemente sea la frase la que motive la ima-
gen y no al revés, ya que casi todas ellas provienen de las invocaciones
marianas de las Letanias lauretanas, que se venian conformando desde
principios del siglo XV1, aunque se fijaron en fecha muy posterior;" y sus

"' Las letanias son suplicas dialogadas a Dios, a la Virgen o a los santos, que se fueron con-
formando a través de los aflos y los siglos con oraciones sueltas de diferentes fuentes. Hacia
inicios del siglo XVI se cred una serie dedicada a Maria en el santuario de Loreto (Italia),
que fueron aprobadas por el papa Sixto V. Las letanias marianas se hicieron tan populares
que para el siglo XVII se habian multiplicado tanto que el Papa Clemente VILI las prohibié
todas con excepcion de las incluidas en el Misal y el Breviario, y las del santuario de Loreto,
que inicialmente eran 50 invocaciones, pero aunque el Papa Alejandro VII prohibio en 1664
que aumentaran, con el pasar de los afios y los siglos “se fueron enriqueciendo con nuevos
titulos afiadidos por decretos papales”. Muchas de ellas son titulos que a través de los afios
vy de diversas fuentes se le habian ido dando a la virgen. (Escalera Pérez 2009, 46-63). Actu-
almente la Iglesia reconoce solo las siguientes que se rezan al final del rosario: Santa Madre
de Dios, Santa Virgen de las Virgenes, Madre de Cristo, Madre de la Iglesia, Madre de la
divina gracia, Madre purisima, Madre castisima, Madre siempre virgen, Madre inmaculada,
Madre amable, Madre admirable, Madre del buen consejo, Madre del Creador. Madre del
Salvador, Madre de misericordia, Virgen prudentisima, Virgen digna de veneracion, Virgen
digna de alabanza, Virgen poderosa, Virgen clemente, Virgen fiel, Espejo de justicia, Trono
de la sabiduria. Causa de nuestra alegria. Vaso espiritual. Vaso digno de honor, Vaso de insi-
gne devocion, Rosa mistica, Torre de David. Torre de marfil, Casa de oro, Arca de la Alianza,
Puerta del cielo, Estrella de la mafiana. Salud de los enfermos, Refugio de los pecadores,

120

MARiA [sABEL TERAN EL1ZONDO

variantes, como las americanas Letanias peruanas, atribuidas al Toribio de
Mogrovejo, obispo de Lima de 1581 a 1606, y aprobadas por el Papa V en
1605, con las que las empresas de Anfriso tienen muchas coincidencias,
como bien lo sefiala Giulia de Sarlo.” A su vez, las letanias tienen como
fuente diversos pasajes biblicos (Llorens 2007, 21-124).

En un primer momento Anfriso le explica a Marcilda las primeras tres
empresas: el anagrama de Maria, un huerto cerrado con una vara lisa y rec-
ta con un nudo y una flor de almendro en el cogollo, y un sol con la luna
en la frente. Estas empresas se salen del esquema que rige las otras veinti-
cinco, porque el primero es sélo el jeroglifico y los otros tienen jeroglifico,
mote y letra (por cierto sin un esquema fijo, porque en un caso es un ter-
ceto y en el otro una cuarteta); en tanto que los restantes, que describe y
explica mds tarde, cuando logra reunir a todos los pastores, sélo tienen el
jeroglifico y la frase castellana. En todos los casos, aunque no estén citados,
las frases provienen de pasajes biblicos. De los veintiocho jeroglificos, sélo
el del huerto cerrado se repite con una ligera pero significativa variante,
que en su segunda version elimina la vara y la culebra. Podriamos esque-
matizar la organizacion de los grabados de la siguiente manera:

Consoladora de los afligidos, Auxilio de los cristianos, Reina de los Angeles, Reina de los
Patriarcas, Reina de los Profetas, Reina de los Apostoles, Reina de los Martires, Reina de los
Confesores, Reina de las Virgenes, Reina de todos los Santos. Reina concebida sin pecado
original, Reina asunta a los Cielos, Reina del Santisimo Rosario, Reina de la familia, Reina
de la paz. Las Letanias Lauretanas fueron ilustradas por los hermanos Joseph Sebastian y
Johann Baptist Klauber en la obra de Francisco Xavier Dornn de 1742, que fue editada en
latin y traducida y reeditada en multiples ocasiones. Una de ellas es, por ejemplo, la versién
castellana hecha “por un devoto™, editada en Valencia en 1768. Un ejemplar de las Letanias
Lawretanas de Francisco Xavier Domnn, en su tercera edicion latina de 1781, se conserva en
la Biblioteca del Convento de Propaganda Fide de Guadalupe, Zacatecas, y sirvio para el uso
particular de la sefiora dofia Ursula Gareés y Eguia, el cual fue traducido de manera manu-
scrita para ella por José Rafael Larrafiaga.

De Sarlo (2011, 285-286). Las letanias peruanas se pueden consultar en: http://www.fati-
ma.org.pe/seccion-verarticulo-124. html.
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Los primeros 3 que Anfriso le describe sélo a Marcilda (Cuadro 1):

AyM

Huerto cerrado con una vara
derecha y un nudo, y en su punta
una flor t;e almendro. Afuera, una

serpiente (el pecado) busca un
resquicio para entrar.

Virge directionis: Virga regni tui.
Ps. 44

Dios de fiudo preservé
aquesta Vara, que quiso

g(ese gloria al Paraiso
donde el pecado no entré.

Un sol luminoso
con una estrella en
la frente

Lumen de lumine.
Et in lumine tuo
videbimus lumen.
Ps. 35
El principio sin
principio
desde su ser
escogio
la Estrella que
preservo.
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Al final del extenso pasaje apologético donde Anfriso se explaya en elo-
gios y argumentos sobre la Inmaculada Concepcidn, se incluye un soneto
que sintetiza todos los titulos que se le atribuyen a Maria:

De Dios Retrato, de su amor Traslado,
Mujer bendita, celestial Doncella,

del Sol Alcdzar, de su luz Centella,
plateada Luna, Cedro consagrado.

Aurora alegre, Ambar derramado,
sin mancha Espejo, Espada que [de]giiella, lucida Torre, de la
mar Estrella,Jardin florido, Ejército formado.

Los 25 que posteriormente describe y explica a todos los pastores

(Cuadro 2):

De Dios De su amor Mujer Celestial Del Sol
retrato traslado bendita doncella alcdzar
De su luz Plateada Cedro Aurora Ambar
centella Luna resplan- | consagrado Alegre derramado

deciente
Sin mancha Espada que Lucida De la mar Jardin
espejo deguella torre estrella florido -

Ejército Escala de Cerrado De muje- Mirra
formado Jacob huerto res la flor escogida
Frondosa Palma levan- Vara sin Madre de En Gracia

oliva tada nudo del divi- Dios Concebida
no injerto
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Escala de Jacob, cerrado Huerto,
de mujeres la Flor, Mirra escogida,
frondosa Oliva, Palma levantada.

Vara sin riudo del divino Enjerto,
Madre de Dios, en gracia Concebida,
de culpa original, sois preservada.

En el Libro segundo aparecen dos grupos de emblemas: los ocho que,
entre muchos otros que adornan la iglesia, son los que decide describir el
narrador, todos ellos conformados por jeroglifico, mote y letra, sin que le
atribuya a nadie en especifico su autoria. Con la excepcién de Stella maris,
y de una variante del alcazar, que en este caso no es tomado por ser el re-
cinto de Dios, sino por ser un recinto cerrado para el pecado, no repiten
los propuestos por Anfriso.

Podriamos representar esquemdticamente los emblemas que adornaban

la iglesia asi (Cuadro 3):
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Un brazo con
resplandores que
salia del cielo y
llegaba a otro que
salia de la tierra y
le daba la mano.

Mane diluculo.
Psalmus 45.

Antes que la
culpa llegue,
Dios le
amanece tem-
prano,
dando del

poder la mano.

Ave fénix remon-
tada hasta las nubes,
y en la tierra un
milano humilde y
sin alas.

Duimn transeam

Hoy la concebida
Fénix,
con su vuelo
soberano,
sin alas tiene al
milano.

El lucero
matuti-
no, y mas
abajo tres
pequenas
estrellas el
lucero matu-
tino, y mas
abajo tres
pequenas
estrellas

Ascendens
s uper E0s

Son estrel-
las, y MAR{A
es mads;
pues vino a
ser dia.

Un rosal con una
grande y hermosa
flor (cual la de
Jericd), y a un lado
dos manos juntas,
como que orando,
pedian al cielo.

Unam petij a
Domino, hanc
requiram

Pide el limbo que
una sea
sin mancha, la
que a Dios cuadre.
Y Cristo ofrece a
su Madre.

Una estrella
que iba amaneci-
endo por el mar,
y el sol, desde su
oriente, le daba
CON SUS rayos co-
pioso resplandor.

Stella maris

El sol despide
sus rayos
al formar
aquesta Estrella
que se ha ena-
morado della.

Un alcazar con
la puerta cerrada,
y encima dél un
resplandeciente sol,
yen la puerta dél, el
pecado, a quien una
serpiente signifi-
caba.
Eritque clausa
Principi
Al principe del
pecado

estd cerrada esta
puerta,

que fue para Dios,
abierta.

Un arbol
fresco y her-
moso, rega-
do con unas
copiosas
corrientes
que baljaban
del cielo.

Non émrest

arbor bona,
malos fruc-
tus facere.
El d@rbol
que Dios
negé

fue cual el

fruto que dio.

Un sol que salia
por el hermoso
oriente, dando con
la luz de sus rayos
en la tierra, donde
habia muchas aves,
y entre ellas una
que recibia los pri-
meros rayos del sol,
con que sus doradas
plumas, haciendo
diferentes visos, la
vista recreaban.

Gloriam meam
alteri non dabo

Los rayos de luz
primera
goza entre todas,
MaRria,
yaellale
amanece el dia.
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Inmediatamente después el narrador pasa a describir el arco ideado, di-
sefiado y erigido por Marcilda, pastora que desde el inicio del texto es cele-
brada por su ingenio y piedad, pero también por los recursos econémicos
que posee como para hacerse cargo del costo de una empresa semejante.
Anfriso le reconoce todas esas virtudes: “T11, Marcilda, [...] tienes suficien-
te caudal y bienes muchos, no sélo de fortuna, mas de discrecion, ingenio
y sabiduria con qué levantar los conceptos de tu suntuoso arco”. La idea de
erigir un arco al triunfo de la virgen sobre el pecado resulta original, pues
no es usual dedicar un arco a alguien distinto a gobernantes, patriarcas
eclesidsticos y militares, aunque por el momento no tenemos elementos
COMO para proponer que es tnico.

Aunque en la descripcion del arco el narrador no entra en detalles, po-
demos suponer que era una estructura de madera que se erigié sobre la
portada principal del templo, y estaba adornada con pinturas de buena fa-
brica que Marcilda encargé a algun pintor reconocido de la época, pues, el
texto informa que “habia convocado los més famosos en el arte del pintar,
y entre ellos un sin segundo Zeuxis, cuyos famosos pinceles hablaban por
su mudo autor, con la eminencia y crédito de su perfeccion y estima, los
cuales con destreza y arte puso en las tablas y lienzos del arco suntuoso”.

Creemos que la figura del arco tendria una estructura muy semejante a
esta que proponemos: (Imagen 1):
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Reconstruimos la disposicion de los emblemas de la siguiente manera
(Cuadro 4):

Oliva Ciprés Rosa Lirio Fuente Huerto Palma
de Jericé

La Jerusalém celestial bajando del cielo
Et ostendit mihi civitatem santam Hierusalem descendentem de caelo.

Ciudad que de Dios se nombra
fundada en zafiros claros,
Virgen sois, pues para honraros
el Sol Dios vencié la sombra.

Un altar con la eucaristia
Et aedificaverunt altare novum secundum illud quod fuit prius.
Et posuerunt super mensans panes.

Dos altares sin pecado

Dios de la tierra formé,
Adadn fue el uno y pecé,
y el otro fue preservado.

En el preservado al Padre,
Cristo empezd el sacrificio,
¥ se mostro tan propicio
con él, como con su Madre.
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Ejército a punto de guerra
Terribilis ut castrorum acies
ordinate
Sois Ejército formado,
en vuestro poder terrible,
y como sois invencible
la gloria se os ha cantado.

Las once esferas y
el Sol¢

Electa ut sol
Después del que
es Uno y Trino
luce el Sol, éste
es MARIA,
y es tan bello,
pues el dia
nacié deste Sol
divino.

Nacimiento de la
Aurora

Aurora consurgens
De la noche desgra-
ciada

de Addn, tuvo el fin
glorioso

Marfa, porque su
Esposo

quiso fuese preser-
vada.

Fue libre en su
poderio

siendo de Dios clara
Aurora,

de las dulces aves hora
y hora del Virgen
rocio

Asuero y Esther

Ego sum frater tuus noli metuere non

morieris

No muere la Esther divina

Un cielo con Sol y Luna
Sol e~ Luna stiterant in habita-
culo suo

Luna y Sol con niebla alguna

Ipse creavit illam in Spiritu sancto

Descendencia de la virgen

San José

Virgen

Jesucristo

Quam pulchri sunt gressus tui in calceamentis filia Principis.

perder su luz no se ha visto,
el Sol escogido es Cristo,
su Madre la hermosa Luna.

siendo libre su persona,
que por Reina la corona
del Rey a su triunfo inclina.
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Angel Toro Leén Aguila
Mateo Lucas Marcos Juan
Hoy los cuatro adelga- pues para salir a vistas, refieren
coronistas zan bien las lo mismo
plumas, en suma.
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ALGUNOS APUNTES PARA CONTINUAR LA INVESTIGACION

Deciamos arriba que una de las posibles fuentes de los emblemas de Los
sirgueros de la virgen fueron las Letanias lauretanas, que, sin embargo, no
se codificaron en forma de imdagenes sino hasta el siglo XVIII, por lo que
visualmente no pudieron influir a Bramoén, aunque si en cuanto a los titu-
los de Maria. De igual modo tampoco pudieron influir en él otras obras de
emblemas marianos de gran impacto posterior, como Aviarum marianum
(1628), Maria Flos mysticus (1629) y Gemma Mystica (1631) de Maximi-
liano Sandeus; Vita Beatae Mariae Virginis (1646) de Jacques Callot, o Ma-
ter amoris et doloris..., de Antonio Ginther (1711) o la espanola Flores de
Miraflores (1659) de fray Nicolas de la Iglesia.

Por casi contemporineas, es probable que Bramon conociera las Leta-
nias peruanas, que debieron haber circulado en la Nueva Espana. Coinci-
dimos con Giulia de Serlo en que debe existir una obra mds cercana en la
Bramon se baso (De Sarlo 2011, 286), pero hasta ahora no hemos podido
dar con ella, aunque hemos localizado en fuentes bibliogrificas algunos
ejemplos pictoricos anteriores a Los sirgueros... que dan cuenta de una
tradicion pictérica novohispana que representaba los titulos marianos.”

En cuanto a la repercusion de la emblematica descrita en Los sirgueros
de la virgen, hasta ahora s6lo hemos encontrado una obra que sigue muy
de cerca la propuesta de Bramon, la Coleccién de poemas de arte menor y
mayor en obsequio de la Purisima Concepcién de Nuestra Sefiora la Vir-
gen Maria (1805) del novohispano Manuel Quiroz y Campo Sagrado,' sin
embargo, no nos atrevemos aun a hablar de posibles influencias o sélo de
coincidencias y paralelismos.

Por supuesto, somos conscientes de que nos falta mucho por investigar
y esclarecer, pero esperamos que este acercamiento devele la riqueza, no
solo de la emblemdtica contenida en Los sirgueros de la virgen, sino, en
general, de esta obra que hasta ahora solo habia sido reconocida por dos
de sus facetas: la narrativa y la dramatica. Ojald que hayamos contribuido
a despertar el interés por conocerla completa.

'3 Como las pinturas de Basilio de Salazar (1637) y de Nicolds Rodriguez Judrez incluidas
en el apartado “Alabanzas marianas: misterios, letanias, tlores y endechas” o en Maria de los
Angeles Sobrino, “Entre la especulacion y el obrar: la funcion de la emblemdtica mariana”
(Cué 1994, 363, 365 y 193-206).

1" Manuscrito editado en version facsimilar por el INBA y el AGN. México, 1984.
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