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LA PORTENTOSA VIDA DE 1A
M UERNTE DE FRAY JOAQUIN
BOLANOS

Isabel Teran

Poco podemos decir sobre la vida
y la obra del oscuro fraile
franciscano que dedic sus horas
a escribir La porteniosa vida de
la Muerte dentro de las paredes
del convento de Propaganda Fide
de la ciudad de Guadalupe,
Zacatecas.

La relativa fama literaria
conquistada a raiz de la
publicacion de su libro, aunque le
mereci6 la entrada en las historias
de la literatura y las bibliografias,
no resulté motivo suficiente para
que se le dedicara el esfuerzo de
ser estudiado a fondo, ni siquiera
para ser mencionado con largueza
en las crénicas franciscanas de su
convento.

Dedicado a la prédica en el
norte del pais, segin él mismo
cuenta en otra de sus obras,! para
cuando se publica La portentosa...
ocupa los cargos de predicador
apostolico del Colegio Seminario
de Propaganda Fide de Guadalupe
en Zacatecas y de examinador
sinodal del Obispado del Nuevo
Reino de Le6n.? Puestos a los que
hay que agregar el de tercer
discreto que recibi6 en 1791

durante la celebracién del capitulo  ademds se anota el afio de 1724
XXIX de la orden, segin constaen  como la fecha probable de su
uno de los apéndices de la obra nacimiento.’

de Esparza Sinchez, donde A estos datos sélo podemos
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anadir el de su origen
novohispano, pues segtin anota
Blanca Lépez de Mariscal en su
reciente edicion critica de la obra,
Joaquin Hermenegildo Bolafios
naci6 en la poblacion de Cuitzeo
de la Laguna, ahora Cuitzeo del
Porvenir, Michoacin, siendo hijo
natural de Paula Santos de Villa'y
Miguel de Bolaios, “espafiol
procedente de la Villa de Balderas,
en Castilla la Vieja”. Informacion a
la que afiade que fue bautizado en
1741, que tomo el hébito de San
Francisco el 31 de agosto de 1765
en el Convento de Guadalupe en
Zacatecas, haciendo al afio
siguiente su profesién; que entre
1784 y 1785 vivi6 en Monterrey
siendo confesor del obispo fray
‘Rafael José Berguer, y que murié a
los 55 afios de edad, el 13 de
febrero de 1796 “en la hacienda
de San Pedro (Piedra Gorda),
ahora Ciudad Cuauhtémoc,
Zacatecas, jurisdiccion del Curato
de Ojo Caliente, entre las diez y
las 11 del dia: de repente y con
s6lo el Santo oleo, después de
haber dicho misa y oido otras

dos, y haber dicho algunos: ‘ya
esta miquina se estd
desmoronando.”

Por otro lado sabemos que
Bolafios fue autor de otras dos
obras cuya noticia recogen tanto
Antonio Palau y Dulcet’ como
Toribio Medina.® Una, breve y

~ escrita en verso, fue titulada

Sentimientos de una exercitante
concebidas en el retiro de los
exercicios espirituales, Que
practican las Colegialas del Real
Colegio de Nifias de San Ignacio, y
expresadas en una glosa de la
octava. Del famoso Lope de Vega
A devocion Del R.P. Fr. Joaquin
Bolafios. Y la otra fue el tercer
tomo de Salud y gusto para todo
el afio, o afio josephino, a los
fieles que gustan leer las virtudes
y excelencias con que Dios
favoreci6 a su putativo Padre, y
Purisimo esposo de su Santisima
Madre El Santisimo Patriarca
Sefior San Joseph, Y que en su
favor buscan salud y remedio a
todas sus necesidades, con
Doctrinas morales y Exemplos, un
Exercicio espiritual, y breve
deprecacion al Santo para cada
dia. Ambas fueron publicadas en
1793, y la primera se reimprimi6
en 1811.

El universo literario de Bolafios
se circunscribe a estas tres obras,
publicadas todas entre los afios
1792y 1793, antes y después de
los cuales no parece haber
referencia a su persona. La escasez
de informacion no es sélo
sorprendente, sino curiosa, ya que
en un articulo de su Gazeta de
literatura en el que hace una
critica a La portentosa..., el
célebre José Antonio de Alzate se
refiere a él como a una persona
reconocida publicamente:

Todo el mundo —dice— sabe sus
asiduas tareas por desemperiar su
ministerio. Todos a una voz lo
veneran como a un angel de paz,
como a un ejemplar y edificativo
sacerdole, en una palabra, como a
un elocuente pregonero del
evangelio, que mas persuade con
sus ejemplos que con sus palabras.”

La primera y Unica edicién en
su época de LA PORTENTOSA VIDA / DE
LA MUERTE, / EMPERATRIZ / DE LOS
SEPULCROS, / VENGADORA DE LOS
AGRAVIOS / DEL ALTISIMO, / Y MUY
SENORA / DE LA HUMANA NATURALEZA, /
cuya célebre Historia encomienda
a los Hombres / de buen gusto /
FRAY JOAQUIN BOLANOS, por escasa, es
casi desconocida. Sin embargo los
acervos coloniales de las
bibliotecas de la ciudad de
Zacatecas cuentan con varios
ejemplares de ella.

Impresa en México en 1792, 1a
obra consta de 276 paginas
dedicadas al relato, ~dividido en
40 capitulos, una “Conclusion” y
un “Testamento”—, mas 24
paginas preliminares que
corresponden a la portada, la
Dedicatoria, el Parecer, la
Censura, las Licencias del
Gobierno, del Ordinario y de la
Orden; la fe de erratas, el
“Prologo al lector”, el Indice de
los capitulos y un “Preambulo
necesario para dar principio a la
Historia de la Muerte”. Ademds
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incluye fuera de texto 18
grabados en aguafuerte de
Francisco Agiiero Bustamante,®
en los que se representa a la
Muerte en distintas

caracterizaciones.
La presentacion de la obra
corre a cargo del propio Bolafios,

quien, a través del “Prélogo al
lector” y “El preambulo necesario
para dar principio a la historia de
la Muerte”, se dedica a orientar
sobre la lectura del texto,
explicando c6mo quiere que sea
recibido su concepto de muerte y
cémo entiende que debe ser la

estructura y el plan de una obra
como la que pretende.

Desde el principio el autor se
esfuerza por dejar bien clara su
intencién de moralizar y divertir
al lector, fomentando en él la
reflexién sobre un tema profundo
a partir del esparcimiento
literario. Por tanto, advierte a
quien se la dedica, que aunque en
apariencia su obra pudiera ser
considerada como “desperdicios
del tiempo”, el tema que en ella se
trata es de suma seriedad, pero
escrita en un tono y un estilo
tales, que “su lectura podra servir
[...] de respirar, y tomar algun
desaogo” a la pesada rutina diaria.®

Intencion que no es vista con
malos ojos por los encargados de
autorizar la publicacién de la
obra, ya que coinciden en
considerarla “edificante” y “llena
de uncion y sabiduria” sin
contraponerse para nada “contra
nuestra Santa Fe, y buenas
costumbres, ni contra las Regalias
de Su Magestad”.10

Esta combinacién de
intenciones da como resultado
una obra hibrida que fluctda entre
la ficcion literaria y el sermén.
Dado el propoésito del autor de
provocar la reflexion sobre un
tema como la muerte, y no siendo
éste del todo grato a ningin
mortal, Bolafios se asegura de
antemano la atencion del lector
convirtiendo a la muerte en

17
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personaje literario e inventindole
una vida compuesta de diversas
aventuras que se encarga de
encaminar narrativamente hacia
un objetivo concreto: recordar a
los hombres su condicion de

mortales, para que este
conocimiento les sirva como freno
contra el pecado y acicate para la
virtud.

Asi, imitando la artimafia de un
médico que le dora la pildora al

paciente “para que aiin siendo tan
desabrida la tome con menos
repugnancia”,!! Bolafios se disfraza
de narrador, y en su papel de
médico de almas hace tomar a los
hombres con un poco de azicar su
cucharada de moral para
disimular el amargor del recuerdo

de su inevitable y segura muerte.

Desabrida es la Muerte —dice al
lector—, mas para que no le sea tan
amarga su memoria, te la presento
dorada o disfrazada con un retazo
de chiste, de novedad o de gracejo.
Va en forma de historia, porque
quiero divertirte: lleva su poquila de
mistica, porque lambién prelendo
desengariarte; separa lo precioso de
lo vil, aprovéchate de lo serio, y
riete de lo burlesco."

De este modo la historia cobra
dimensiones de ficcion y la
muerte de personaje literario.

La obra es pues
conscientemente ficticia,
alevosamente literaria; la ficcién
sirve al autor como el camuflaje
ideal para popularizar y aligerar
una doctrina que de otro modo no
hubiera llegado a leerse.

Sin embargo, como “la vida de
la muerte” resulta ser tan amplia
que “El mundo todo no pudiera
abarcar tanto nimero de Libros,
que pudieran formarse con los
sucesos tragicos y funestos hechos
de 1a Muerte en un Imperio tan




D ESDE

E L

TIEMP O

flatado”, Bolafos se contenta con
sscribir una pequefia sintesis en la
ge= da “a conocer la corpulencia
2=l Leon” mostrando “sola una
mEz” 13

La historia se desarrolla
wegindose a un patron biogrifico
mavencional: patria y padres del
seoiagonista, drbol genealdgico,
mfancia, mayoria de edad,
matrimonio, amistades, aventuras,
wunfos, senectud y muerte.

Ajustdndose a la historia
siblica, la vida de 1a Muerte se
micia con su nacimiento en el
paraiso en los origenes de la
sumanidad y concluye con el fin
Ze los mortales el dia de la
Zamada al Juicio Final, ligindose
asi de manera indisoluble la vida
de la Muerte y la historia del
mundo y la humanidad.

La Muerte, que tiene por padres
al Pecado de Addn y a la Culpa de
Eva (caps.IyIl), ala
Concupiscencia como abuela
paterna (cap. IV) y a Aristdteles
por padrino de bautizo (cap. III),
nace como castigo a la
desobediencia humana
provocando el destierro de todo
gozo y la pérdida de la
inmortalidad.

Dejando de lado la infancia de
la Muerte, Bolafios retoma el
relato cuando ésta alcanza su
mayoria de edad y dirige a los
hombres un “Decreto imperial”
(cap. V) en el que les hace saber

que todos sin excepcion le han de
pagar el tributo de sus vidas, que
le corresponden por “derecho
natural”. Aliada con la Envidia y
tomando como instrumento a
Cain, la Muerte estrena su poder
cobrando su primera victima en
Abel (cap. VI), después de lo cual
se narran sus multiples
matrimonios con los pecadores,
maridos a quienes engana
alevosamente prometiéndoles que
les retrasard al maximo el fin de
sus dias para que se dediquen al
pecado, haciéndoles saber de
antemano su llegada para que
preparen su salvacién (cap. VII).

Como la vida del hombre en
los primeros tiempos del mundo
era bastante més larga que la de
los de ahora, la Muerte se
enfrenta con el problema de
poblar sus dominios subterrineos,
motivo por lo que llama a concejo
a sus vasallos, quienes le
proponen diversos proyectos para
acortarles Ia vida (caps. XVIII y
IX). '

Asi, mientras que el Apetito
sugiere que lo mds eficaz serfa
fomentar la gula porque la
considera el origen de todas las
enfermedades, el Demonio, a
quien le interesa mds en lo
personal el asunto porque
pretende llenar de sibditos sus
dominios, opina que para acortar
la vida del hombre no hay como
el pecado, y propone como el

mejor recurso para fomentarlo el
provocar el olvido de 1a muerte, -
tinico freno que lo contiene.
Dadas estas dificultades para
poblar de caddveres los
cementerios, la Muerte no podia
menos que lamentarse al saber del
fallecimiento de uno de sus mds
vastos proveedores, don Rafael
Mata, médico que no daba “pie
con bola” con las enfermedades
de sus pacientes, a quienes
mandaba rdpidamente a la
jurisdiccion de la Muerte (cap. X):

[...] era tan esirecha la union y la
amistad que lenia la Muerte con
don Rafael, que todo hombre se
engatiara de que eran hermanos,
siempre que don Rafael salia a
hacer sus visitas llevaba a la Muerie
en las ancas de su mula, al subir
por la escalera le daba a la Muerte
el lado derecho y en la recamara del
enfermo se aplicaban los dos a
diferentes oficios: la Muerte tomaba
el pulso y la pluma para escribir
con puntualidad los recipes que se
havian de preseniar en la bolica, y
don Rafael se aplicaba a los accipes
y los-aplicaba a su bolsa. Ya podrin
inferir —continda el narrador— /os
prudentes lectores quales serian los
efectos de las curas, recelando la
Muerte y queddndose deniro de
casa. No hubo enfermo de quantos
visito nuestro célebre don Rafael,
que no quedara sin dolencia en
breve tiempo, pues para que el

19
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cuerpo no sienta no hai remedio
mas eficaz que separarlo del alma. 1

Después de este episodio que
parece desarrollarse durante la
época colonial, el relato da
bruscamente un salto hacia atris
en el tiempo para sumergirnos en
el relato de cinco anécdotas
biblicas que cuentan las hazafias
de algunos embajadores de la
Muerte en la Tierra: los profetas
Jonds, Samuel, un personaje
an6énimo, Gad e Isaias (caps. XI al
XV). Anécdotas después de las
cuales 1a Muerte aparece ataviada
de muy diferentes maneras para
enfrentarse en el lecho de muerte
aun justo (caps. XVI-XVID) y a un
pecador (caps. XVIII-XIX).

Aunque el recurso del Demonio
de provocar en el hombre el
olvido de la muerte resultd ser un
método eficaz para lograr la
mortandad, en otro apartado del
relato la Muerte se queja ante Dios
‘precisamente de esto,
remitiéndole un memorial (cap.
XX) en el que le explica el olvido
en el que la tienen los hombres,
entretenidos en preocupaciones
mundanas. Este memorial obtiene
por respuesta una provision
divina (cap. XXI) dirigida a los
hombres en defensa de la Muerte,
en la que se encarga a los
predicadores que no dejen de
difundir su recuerdo.

En seguida la obra juega con el

espacio y con el tiempo, la ficcion
y la realidad, presentando
diferentes encuentros entre la
Muerte y los hombres: la
reprension del religioso tibio, la
conversion de don Francisco de
Borja y el susto dado a un rico
(caps. XXII, XXIII y XXV); -
secuencia interrumpida por un
episodio en el que se describe un
juego de albures entre el Demonio
y el pecador, quien-apuesta su
alma a cambio de placeres fugaces
(cap. XXIV); y por tres mds en los
que San Juan relata —a la manera
de un cronista periodistico— las
batallas entre el Cuerpo y la
Muerte y el Alma y el Demonio
(caps. XXVI al XXVIII).

Después de estas digresiones
—tipicas del estilo de Bolafios—
continda la narracion de las
andanzas de la Muerte y/o sus
enviados por el mundo: el juicio
del alcalde mayor que abus6 en
provecho propio de su puesto, la
persuasién del doctor de la
Sorbona dedicado al estudio, la
conversacién con un tedlogo
moralista que queria saber si
seguir o no el probabilismo, el
escarmiento del joven Junior y del
magistrado negligente, las
conversiones de una dama y su
amante, la visién nocturna de fray
Antonio Linaz, y la citedra que
expone en un congreso de sabios
reunidos para discutir el concepto

de hombre (caps. XXIX al XXXVII).

A partir de aqui la narracién
vuelve a apegarse a la historia
biblica para dar comienzo a la
descripcién de las postrimerias de
la Muerte, de la humanidad y del
mundo: el descontrol y espanto de
los hombres durante el Juicio
Final, las “sefiales funestas” con
que se anunciard el principio del
fin y el momento en el que al
sonar las trompetas los hombres
empezardn a levantarse de sus
sepulturas y la Muerte, ya anciana,
los reintegrard a su verdadero
dueno, se despojara de sus
dominios y su reino llegard a su
fin (caps. XXXVIII al XL).

Aunque en sentido estricto la
historia culmina con el relato
anterior y el epitafio de la Muerte,
el autor afiade otros dos
apartados: la “Conclusion de la
Obra en que se dd noticia del mar
negro de la Muerte que tiene que
navegar todo hombre” en el que
se recrea la agonfa y muerte de un
pecador para reforzar la imagen
de lo terrible del episodio, y un
“Testamento que se puede leer a
todos los que estin constituidos
en peligro de Muerte”, especie de
oracién ideal en la que el hombre
se despoja de lo terrenal, y en la
que se resumen los postulados
presentados a lo largo de la obra
considerados como la mejor y mds
cristiana actitud para enfrentarse
a la muerte, meollo central de la
doctrina expuesta.

20



D ES D E

E

TIEMPO

Por el bibliégrafo José Mariano
Beristdin sabemos que La
porteniosa vida de la Muerte no
corri6 con buena fortuna entre
sus contemporaneos, o dicho con
mayor precision, entre los
sectores cultos e “ilustrados” de la
época, ya que por ser una obra de
evidentes matices barrocos en un
momento en el que se
propugnaba por imponer la
mesura y el buen gusto del
neocldsico, atrajo sobre sf la
censura y el desprecio de los
criticos. En tono de sorna, anota que

[...] si el Autor se hubiera
contentado con publicar su Libro
con este titulo y exponerlo a la
lectura y juicio del comiin de los
que leen, acaso se le habria tratado
con mds indulgencia en los Papeles
priblicos de Megico. Pero tuvo la
debilidad de afiadir en el frontis de
la obra esta inoportuna expresion:
“Cuya célebre Historia encomienda
a los Hombres de Buen gusto”.

Y como en Megico y toda la América
Espatiola hay muchos de aquellos,
que tienen el gusto muy delicado,
se encomendaron muy bien de
examinarle, y parece que lo
hallaron poco digno de los moldes
y del buen gusto.

Y entre los mds indignados por
el mal gusto de la obra estaba
José Antonio de Alzate, quien
dedic6 un articulo de su Gacela

de Literatura a destacar sus
errores y a censurar a Bolafios
por pretender resucitar “el gusto
corrompido que avasallé algin
tiempo a los grandes ingenios de
Espaiia”.1® Aunque en su critica
Alzate toca temas verdaderamente
de fondo como el estilo, la
ambigiiedad, la inverosimilitud, la
interpretacion libre de datos y la
defensa del probabilismo, la
mayoria de sus objeciones se
refieren a errores mucho mas
superfluos: anacronismos,
imprecisiones geograficas y
lingiiisticas, empleo de
neologismos, exceso de
imaginacion, etcétera.

La critica es cruel en su
mordacidad y estd aderezada con
comentarios sarcdsticos del
siguiente tenor: “El primer
miembro del periodo apenas lo
entendera Edipo, pues no tiene
pies ni cabeza”,17 “la serie de la
novela parece que se concibié
bajo el polo, y es capaz de helar
en Primavera al erudito que la
hojease”18 o, “sin duda que el
autor estd firmemente creido, que
el mérito de una obra crece en
razon del volumen, aunque este
volumen resulte del hacinamiento
de especies incoherentes”.1?

Al parecer Bolafios no dej6 sin
respuesta esta critica, pues Blanca
L6pez de Mariscal afirma en su
libro que “Hay pruebas de la
existencia de una carta

apologética” en la que este autor
defiende su obra; sin embargo,
ésta desgraciadamente se
encuentra perdida.20

De manera reciente y pot
casualidad aparecié un documento
original e inédito donde la
polémica continda. Escrita por un
tal D.B.F.L., La apologia por el
libro intitulado La portentosa
vida de la Muerte... defiende la
postura y los recursos de Bolafios
contra la ruda critica de Alzate, a
quien se le imputan los mismos
defectos que censura. Esta
apologia, desconocida hasta ahora
pero ya en vias de publicacion, da
muestras de que la aparicién de
La portentosa vida de la Muerte
en el mundo literario
novohispano desaté una polémica
que va mucho mds alld de la obra
misma, y que tiene como
referente el enfrentamiento entre
las dos maneras de entender la
realidad que estaban en ese
momento en pugna: el
misoneismo barroco y la
modernidad ilustrada,

Mal recibida en su época, la
obra no corrié con mejor suerte
en los dos siglos siguientes. Los
libros en los que se habla de
nuestra literatura novohispana se
contentan con mencionarla de
paso, incluyéndola como una
mera referencia historica a cierto
tipo de literatura religiosa que
floreci6 durante la Colonia,
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destacando su parecido con algtin
género literario convencional.

Ignorada por las prensas
durante 150 afios, la UNAM la
rescat6 del olvido al publicar en
1943 una seleccién de fragmentos
de los 12 primeros capitulos de la
obra que, en el decir de Agustin
Yanez —prologuista de la
edicion—, son “algunos de los
trozos caracteristicos desde el
punto de vista de la construccion
y atisbos novelescos y [...] algunas
reflexiones morales que dan el
tono a la obra”.21

En 1983, el INBa, en

coordinacion con Premid editores,

publicé una edicion facsimilar de
la obra que no fue muy difundida.
Diez afios después aparecié una
edicién critica editada por el
Colegio de México.22

La poca fortuna actual de La
Dortentosa... se cimienta en la
opinion desmerecedora de Yaiiez,
quien en el prologo de la
antologia citada le concede un
valor exclusivamente documental,
negiandole cualquier importancia
literaria. En su contra, alega que
aunque “en ella despunta el relato
costumbrista y satirico”, “es una
obra fundamentalmente moral”;23
ademds de que resulta una
mezcolanza hibrida de muy
distintos géneros textuales: “ni es
propiamente sermon, tratado
apologético o analisis mistico, ni
novela.”24

Este hibridismo, aunado al
nada desdefiable peso de la
opinién de Yafiez, son tal vez los
motivos por los que se le ha
concedido poca atencion a esta
singular obra novohispana entre
los investigadores literarios
actuales, quienes la ignoran
debido a su fuerte carga moral,
pese a que combina y entremezcla
patrones de la literatura
convencional.

En efecto, La portentosa... se
presenta como un tipo muy
especial de literatura en la cual se
combinan dos intenciones —la de
moralizar y la de divertir—, con el
objetivo de inducir al lector a
modificar su actitud con respecto
a la muerte. Textualmente
compleja por la combinacion de
paradigmas literarios,? géneros,26
tipos?” y recursos textuales,?8 y
conceptualmente riquisima en
tradiciones pertenecientes a
distintos dmbitos y épocas
(literarios, culturales, religiosos,
sociales, ideoldgicos, etc.), La
portentosa vida de la Muerte
—escaparate de la teorfa literaria
vigente (tanto temdtica como
discursiva)—, se inscribe dentro de
ese conjunto de textos tan
comunes en la literatura
novohispana (sermones, vidas de
beatos y religiosos, relatos de
milagros y apariciones, obras
morales, etc.) cuya categoria estd
adn por definir.

Empero, en vez de restarles
mérito como opina Yafiez, es
precisamente este hibridismo lo
que a nuestro juicio les concede a
estas obras su riqueza y su valor
textual, proporcionandole a los
investigadores la posibilidad de
elaborar miltiples lecturas
alternativas.

NoTas

! Joaquin Bolaiios, Salud y gusto para
fodo el aiio o Aiio Josephino a los fieles
que gustan leer las virtudes y
excelencias con que Dios favorecio a su
putativo padre y purisimo esposo de su
Santisima Madre, el santisimo Sr. San
Joseph, y que en su favor buscan salud 3
remedio a todas sus necesidades con
doctrinas morales y exemplos, un
ejercicio espiritual y breve deprecacion
al sanio para cada dia. Tomo I,
México, Of. de los Herederos de Joseph de
Jauregui, 1793, pp. 92-93.

2 Joaquin Bolafios, La portentosa vida
de la Muerle, emperatriz de los
sepuicros, vengadora de la humana
naturaleza, cuya célebre historia
encomienda a los hombres de buen
gusto Fray Joaquin Bolasios... México, OF
de los herederos del Lic. D. Joseph de
Jauregui, 1792, 276 pp., Portada.

3 “N6émina de los Capitulos

. Guardianales celebrados en el Colegio de

Guadalupe desde el aiio 1713 hasta el de
1907", en Cuauhtémoc Esparza Sdnchez,
Compendio historico del Colegio
Apostolico de Propaganda Fide de
Nuestra Sefiora de Zacatecas, 2a. ed.,
Departamento de Investigaciones
Histéricas, Universidad Auténoma de
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Zacatecas. Zacatecas, 1974 (Serie Historia
#1), p. 166.

¢ Blanca Lopez de Mariscal, Fray
Joaquin Bolafios. La porteniosa vida de
la Muerte, México, El Colegio de México,
1992, pp. 11-16.

5 Antonio Palau y Dulcet, Manual
del librero hispanoamericano.
Bibliografia general espafiola e
hispanoamericana desde la invencion
de la imprenta hasta nuestros tiempos
con el valor comercial de los impresos
descritos, 2a. ed. corregida y aumentada
nuevamente por el autor,
Barcelona-Madrid, 1950, p. 307.

¢ José Toribio Medina, La imprenta en
México. 1539-1821, México, UNAM, 1989,
8 vols., vol. VI, pp. 612-613.

7 José Antonio de Alzate y Ramirez,
“Sancta sancte sunt tractanda” en Gacela
de Literatura, tomo III, Puebla, 1831, p.
41.

8 A pesar de que s6lo algunos de los
grabados estan firmados por este autor,
tanto Antonio Palau como Manuel
Romero de Terreros coinciden en
atribuirselos en su totalidad. Palau y
Dulcet, op. cit., p. 307 y Manuel Romero
de Terreros, Grabados y grabadores en
la Nueva Espafia, México, Ediciones Arte
Mexicano, 1968, pp. 463-466.

9 Joaquin Bolafios, La portentosa...,
Dedicatoria.

1 Jdem, Censura y Parecer.

W Idem, Prélogo, paginas preliminares
s/n.

12 Thidem.

13 Ibidem.

Y Idem, pp. 67-68.

15 José Mariano Beristdin y Souza,
Biblioteca Hispanoamericana
Septentrional, México, 1816, 3 vols, p. 204.

16 José Antonio de Alzate, op. cil,, p.
23.

17 Idem, p. 39.

18 Idem, p. 29.

9 Idem, p. 24.

20 Blanca Lopez de Mariscal, op. cif., p.

16. No dice cudles ni de donde tomo esta
informacién.

2 Agustin Yafiez (prol.), Los sirgueros
de la Virgen de Br. Francisco de
Bramén y La Porlentosa vida de la
Muerte de fray Joaquin Bolafios, México,
Imprenta Universitaria, UNAM, 1943
(Biblioteca del estudiante universitario #
43), Prélogo.

2214 citada edicién de Blanca Lopez
de Mariscal.

23 Agustin Ydiiez, op. cit., p. VL

% Idem, p. X1.

2 Barroco, picaresca, neoclasicismo,
etcétera.

26 Novela, sermén, alegoria, parodia,
biograffa, sdtira, epistola, poesia,
exempla, etcétera.

27 Testamento, decreto, memorial,
provision, nota periodistica, etcétera.

8 Metaforas, alegorias,
descripciones, didlogos, mondlogos,
comparaciones, antitesis, contrastes,
etcétera.
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